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“[...] a vida é amiga da arte, ¢ a parte que o sol me ensinou,
o sol que atravessa essa estrada que nunca passou,

Por isso uma for¢a me leva a cantar,

Por 1sso essa forga estranha,

Por isso € que eu canto, ndo, ndo posso parar,

Por isso essa voz tamanha”.

Forca Estranha, de Caetano Veloso.



RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar, através da figura dos Castrati, a relagdo entre a
musica e a religido. Por meio da metodologia de pesquisa bibliografica, buscou-se entender os
fatores que culminaram para o nascimento desta comitiva e seus impactos dentro da Igreja e
da sociedade. Os cantores emasculados nasceram no seio da Igreja em um momento de
mudancgas dentro da mesma e de transformagdes sociais. De tal forma, a musica pela via dos
Castrati tornou-se palco para complexas mudangas dentro da instituicdo e na populagao que
estava sendo influenciada pelo Capitalismo. Pela via da relagdo entre musica e religido, a
pesquisa contempla entender os aspectos sociais e psicoldgicos que se faziam presentes na
vida do homem no periodo de atuagdo dos Castrati, ¢ a forma pela qual os mesmos se

escreveram na historia como lenda que representa o apice do bel canto.

Palavras-chave: Castrati. Ciéncia da Religido. Musica. Psicanalise. Religido.



ABSTRACT

This research aims to analyze, through the figure of the Castrati, the relationship between
music and religion. Through the methodology of bibliographic research, we sought to
understand the factors that culminated in the birth of this group and its impacts within the
Church and society. The emasculated singers were born within the Church at a time of
changes within it and of social transformations. In this way, music through the Castrati
became the stage for complex changes within the institution and in the population that was
being influenced by Capitalism. Through the relationship between music and religion, the
research aims to understand the social and psychological aspects that were present in the life
of man during the period of the Castrati's activity, and the way in which they wrote

themselves into history as a legend that represents the pinnacle of bel canto.

Keywords: Castrati. Science of Religion. Music. Psychoanalysis. Religion.
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1 INTRODUCAO

O ser humano em sua realidade transita por varias esferas presentes no ambito social e
psicologico. Entretanto, podemos observar que algumas delas apresentam relevante
constancia em seu cotidiano, em destaque a musica e a religido. Ambas apresentam uma
dimensdo existencial da vida humana que apresentam fatores para além do aspecto
existencialista como movimento do pensamento. Porém, observamos que essas duas vertentes
em sua relacdo com o individuo também podem ser notadas historicamente presentes em
varios periodos da mesma, onde foram palcos para importantes acontecimentos. Nesta
direcdo, com o intuito de estudar a relacdo entre a musica e a religido, o presente estudo
contemplou a figura dos Castrati como recorte de estudo para adentar em tal complexa e
fascinante relagao.

Os cantores emasculados nasceram no seio da Igreja Catélica no periodo da
Contrarreforma e marcaram a histéria da humanidade devido ao seu virtuoso canto, tornando-
se lendas no meio musical, onde suas faganhas sdo lembradas até os dias de hoje. Todavia, por
personificarem a relagdo entre a musica e a religido, os Castrati se tornaram uma via para a
manifestagdo de muitos reflexos presentes na sociedade, em destaque a italiana, que
ilustravam os acontecimentos que comecgaram no século XV e perduraram por muitos anos.

Nesta empreitada aqui realizada, devido ao objeto de pesquisa, o presente estudo fez
uso como metodologia a pesquisa bibliografica. Segundo Gil (2002), a pesquisa bibliografica
se desenvolve a partir de fontes bibliograficas ja desenvolvidas, tais como livros, publicagdes
periddicas e impressos diversos, tendo como principal vantagem permitir que o pesquisador
tenha acesso a uma ampla gama de fendmenos, sendo relevante quando o problema da
pesquisa requer dados dispersos pelo espago. Mediante a escassez de pesquisa desta natureza,
contemplamos o periodo de cem anos para as bibliografias acerca da temaética.

O levantamento de dados foi realizado nas bases eletronicas da Google Académico,
Jstor, Lilacs, Plataforma Capes e Scielo, através da consulta pelos seguintes descritores:
religido, musica, Castrati, psicandlise e inconsciente, nos idiomas portugués e inglés,
compreendendo publicagdes, artigos e dissertacdes que abordavam a tematica. Além disso,
também foram utilizadas fontes primarias que trataram da tematica aqui abordada.

No primeiro capitulo, o intuito é compreender quem foram os Castrati, partimos do
contexto histérico ao qual eles surgiram para entender o porqué de a Igreja criar esses

cantores para as suas fileiras. Também se buscou entender a repercussdo que essa comitiva de
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cantores teve na sociedade, o tempo pelo qual duraram seu periodo de atuagdo e os fatores que
culminaram para a extin¢do desta comitiva.

No segundo capitulo, o proposito ¢ entender o fato dos Castrati terem se tornado na
imagina¢do popular os anjos da Igreja que cantavam as verdades do senhor. Em primeiro
momento partimos do conceito do mito para entender o significado dos anjos e o porqué dessa
comitiva ter sido associado aos seres angelicais. Para abarcar a relagdo dos cantores
emasculados com a 6pera, contemplamos o mito das Musas e sua relagdo com os Castrati.
Outro fator abordado foi a relagcdo entre o corpo ¢ a alma com a musica. Para entender os
aspectos psicolégicos que permeiam a musica em sua causagdao no aparelho psiquico e sua
presenca na estrutura operistica como a voz, a poesia € 0s gestos em cena que se manifestam
no palco, recorremos a Teoria Psicanalitica como ferramenta no intuito de melhor iluminagao
acerca deste campo.

No terceiro capitulo, o intuito é entender o porqué de a religido ser um elemento
presente em todas as coisas, guiado pelos estudos de Paul Tillich. Buscou-se compreender de
forma especifica o fato de a religido ser um elemento presente na cultura e na arte. Ao
afunilarmos a perspectiva do autor sobre a arte, voltamos a nossa atengdo para a musica.
Elaboramos um diadlogo entre as ideias do mesmo sobre a religido, e como elas se fazem
presentes na opera La forza del destino, de Giuseppe Verdi (1862). Para aprofundar mais o
assunto, foi pesquisada a relagdo entre a moral e o desejo no intuito de perceber os aspectos
culturais da moral que se refletem na citada opera. Para compreender acerca dos aspectos
psicoldgicos da moral por esse viés de pensamento, utilizamos novamente da Psicandlise em
seu arcabougo tedrico com a finalidade de observar o que a mesma diz sobre o campo da
moral. E, para finalizar, também foi abordada a relacdo entre a moral ¢ a arte. Nas

consideragdes finais, apresentamos os resultados apresentados pelo estudo.
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2 O PRELUDIO DOS CASTRATI

Segundo Costa (2017), ao voltarmos nossos olhos para a musica, devemos ter
consciéncia de que iremos encontrar mais de um caminho em possibilidades de pesquisas. A
sublime arte, para o autor, seria a linguagem universal para se falar da esséncia das coisas,
sendo necessario entender a sua relevancia para apreender o passado, marco temporal que nao
existiria sem musica, ja que a mesma seria uma expressao do mundo, também presente nos
documentos historicos, pois algo de sua natureza narra aspectos da vida pulsante do homem.
Ao elegermos os Castrati como objeto de pesquisa, visamos compreender a relacdo entre a
musica e a religido em meio a um periodo de grandes mudangas conhecido como Reforma e
Contrarreforma cujo qual foi o momento histérico que nasceu a comitiva dos cantores
emasculados, periodo este como escreve Taylor (2007), onde também comegou uma
revolu¢ao teoldgica que contribuiu para mudangas sociais, politicas e econdmicas.

Concebendo que a famosa comitiva de cantores foi uma expressao artistica que teve
repercussao em varias esferas sociais, faz-se necessario melhor entendimento do fenomeno
em sua extensdo cultural, pois como comenta Calvani (1998), a criagdo artistica permite julgar
o valor religioso que se manifesta substancialmente em um contetdo da cultura. De forma
positiva, Gorina (1971), diz que ambos, musica e religido, seriam elementos integrados a
cultura que possibilitam ao homem alcancar algo para além de sua esséncia no seu cotidiano.
Em harmonia com essa perspectiva, Alves (1999) diz que a religido e a musica seriam formas
de abordar o que os simbolos nao conseguem apreender.

Em um primeiro momento, ao voltarmos a ateng¢do para a historia, percebemos que
paralelamente ao desenvolvimento da musica, outros fendmenos referentes a sociedade e a
igreja se fazem presente na realidade humana, mudangas de varias naturezas acontecem em
tais ambitos, mas destacamos em meio a tais eventos, a necessidade de compreender quais
fatores e circunstincias culminaram para o nascimento dos Castrati, sendo contemplado como
ponto de partida em tal empreitada a historia da propria igreja em decorréncia de sua
prerrogativa dentro da esfera social.

A Igreja Catodlica foi um dos pilares na constru¢cdo da sociedade ocidental, sua
influéncia foi determinante na edificacdo de sua moral em nivel social, nas suas leis, em sua
filosofia e economia. Na Era Medieval, a igreja usufruia de bastante poder, tinha grande
expressao na sociedade. Burckhardt (1991) ressalta que o papado exercia grande poder

politico, pois é compreendido que, em tal periodo, o poder espiritual é que auxiliava a lidar
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com as questdes sociais provindas do que se era concebido como mundano. Diante disso,
pode-se perceber que o poder da Igreja se manifestava em varios ambitos sociais.

Mas devemos ter em mente que nao existe poder que perdure por toda eternidade ou
que nao sofra transformagdes em decorréncia dos anos. Skinner (1996) chama a atengdo para
o fato de no periodo medieval, no século XII especificamente, poder observar que a sociedade
italiana do Norte ja comecava a demonstrar formas novas e notdveis de mudangas em seu
ambito organizacional e politico, o que caracteriza a perda de seu aspecto feudal. Nessa
direcdo, o autor explica que na época, a sociedade italiana vivenciava o ideal de liberdade que
questionava a convic¢do de que a monarquia hereditaria era a forma correta de governo; com
0 avango historico a realidade italiana comeca a mudar, mas as cidades ainda continuavam
vassalas do Império Romano.

Este periodo foi marcado por guerras internas no intuito de dominagdo e poder.
Muitas cidades se uniram e resistiram em frente a opressao dos soberanos, sendo o papado o
grande aliado da populacdo. Todavia, ndo se pode deixar de evidenciar que o papa, apesar de
ajudar, tinha como finalidade, no meio de tal evento, suas ambigdes, ou seja, a igreja
manipulava a politica interna dessas cidades (Skinner, 1996).

Em meio ao momento turbulento, a Igreja tentou afirmar sua soberania. De acordo
com Skinner (1996), ela tinha como objetivo aumentar seu territorio de influéncia, aumentar a
arrecadacdo de seus impostos e controlar certas cidades com exclusividade, mas essas agoes
reverberaram em respostas populares, como por exemplo na cidade de Padua, que foi palco
para a recusa de se pagar impostos, em Florenca, que surgiram dentncias contra os tribunais
eclesidsticos e as imunidades clericais, sendo também observavel outros movimentos que
exigiam que a Igreja perdesse seus privilégios e vinculos com a politica.

Para além dos conflitos politicos, outros fatores influenciaram as mudangas que
naturalmente aconteceram na sociedade, Delumeau (2004) ressalta que essa €época também
ficou marcada por pestes aterradoras, mudangas econdmicas, guerras e lutas civis, o que levou
a questionamentos acerca da religido por parte da populagdo, assim ela foi perdendo seu lugar
na vida cotidiana, pois deixou de fazer sentido, o que demonstrava de certa forma que a Igreja
estava se dirigindo para o abismo. Seffner (1993), em concordancia, informa que as heresias
também foram um dos fatores bases para questionamentos contra a Igreja; os pobres
questionavam a biblia e a palavra de Deus em decorréncia de a religido catdlica ser um lugar
para a desigualdade social.

Ainda durante a crise feudal, pode-se ressaltar que a Igreja ndo privilegiava a

populacdo em seus interesses. Seffner (1993) escreve que ao invés de dar conforto espiritual
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para a populacdo, ela queria manter seus privilégios, independentemente da situagdo que
assolava a Europa; ela ndo aliviava para a populacdo seus impostos mesmo com a alta
inflacdo que ocorria. Quando a peste apareceu, a mesma nao deu conta de dar suporte para a
populagdo em seu sofrimento e adotou uma postura supersticiosa, voltada para o Apocalipse;
nesse periodo a instituicdo agiu com a ideia do “temor a Deus” e dos castigos que poderiam
vir para justificar problemas que aconteciam; comegou a vender cargos eclesiasticos em seu
corpo para os ricos, pois tais cargos representavam fonte de renda em decorréncia a
arrecadagio de impostos eclesiasticos como o dizimo, a gavela' e a congrua?, entre outras.

Tais a¢des do corpo eclesidstico destoavam muito da perspectiva catolica e dos seus
dogmas. Bingemer (2021) lembra que o catolicismo prega que no comportamento cristao
estaria presente a postura de caridade com os mais pobres € 0 amor ao proximo. Por nao haver
harmonia entre seus dogmas e as acdes da instituicdo Igreja, Delumeau (2004) narra que
comecaram a aparecer conflitos em seu seio em decorréncia da corrupgao que se manifestava;
Seffner (1993), neste caminho, acrescenta que no periodo medieval, a Igreja teve varias
propostas de reforma no sentido de aproxima-la novamente dos principios originais das
comunidades cristas primitivas.

Muitas reclamagdes eram escritas para os sacerdotes da Basileia para demonstrar
insatisfacdo e reclamacdes contra a corrup¢do dentro da institui¢do, ja que prejuizos eram
acarretados para a obra cristd (Delumeau, 2004). Em decorréncia de toda a sua corrupgao, a
Igreja ganhou um carater nebuloso e desfigurado em frente a populacdo, o que tornou dificil a
missdo de se sustentar sua religido e seus dogmas; neste rumo, a Igreja (a instituicdo) se
afastou do seu ethos (Burckhardt, 1991).

O ethos catdlico fala sobre o comportamento ¢ a forma de vida, sobre a ética e a
conduta humana cuja qual um grupo de individuos seguem (Bingemer, 2021). Os catdlicos
por serem cristdos, seguem os ensinamentos de Jesus. Filoramo (2005) escreve que o
catolicismo tem como seu fundador Jesus de Nazaré, o messias que trouxe em seu evangelho
as verdades de Deus. Para o autor, o elemento principal do cristianismo seria a fé em Jesus, o
prometido, filho tnico de Deus que foi encarnado, morto e ressuscitado, um fundador que foi
uma pessoa presente na comunidade dos seus, que em seus ensinamentos pregava o evangelho
e ndo a observancia da lei.

Boaventura e Freitas (2016) dizem que uma das caracteristicas do catolicismo como

em qualquer religido seria que em seu ethos estaria presente seus dogmas, preceitos e

! “Tributo medieval” (Seffner, 1993, p. 74).
% “Pensdo concedida aos padres para sua sustentagdo” (Seffner, 1993, p. 73).
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convicgdes que se apresentam no seu discurso religioso. Para os autores a Igreja, na
atualidade, teria a caracteristica de ndo mudar seus discursos de forma substancial. Contudo,
pode-se observar que diferentemente do presente, no passado, especificamente na era
medieval, percebe-se que a harmonia presente na base da Igreja acerca de sua
sacramentalidade e suas regras foram abaladas de alguma forma, como apontam as ac¢des da
Igreja supracitadas.

O cenario conflitoso langou uma série de questdes sobre a Igreja, sendo diversos os
fatores que contribuiram para a Reforma. Seffner (1993) comenta que dentre os fatores
contribuintes para a Reforma estd o proprio poder que a Igreja detinha sobre a sociedade e
sobre a populagdo, ja que tal poder era uma ameaga iminente para os reis. Outro problema foi
o das atividades economicas, que modificou o sistema feudal ao adquirir caracteristicas
mercantilistas e naturalmente atrapalhou o sistema de recolhimento de impostos da Igreja.
Questao também relevante seria que todos esses acontecimentos mudaram a mentalidade
humana da época. Durante a Idade Média era entendido que Deus estaria no centro do mundo,
e essa concepcao se manifestava nas producdes humanas como na musica, pinturas, literaturas
entre outras, mas com a chegada do Renascimento, tal concep¢do comeca a mudar essa
relacdo com Deus anteriormente assumida.

Para Davidson (1991), a Reforma foi um momento de questionamento da Igreja sobre
sua teologia, seus mecanismos e principalmente a forma como a mesma pregava a salvacao
dos pecadores perante Deus. Lindberg (2001) acrescenta que para além do aspecto teoldgico,
outro fator que culminou na Reforma seria o financeiro, ja que os lideres da Igreja tratavam a
instituicdo como uma empresa com fins lucrativos, sendo esquecido o comprometimento da
mesma com a salvagdo da alma dos fiéis e das suas proprias leis. J& Chaunu (2002) pontua
que estas pautas suscitaram dentro da instituicdo questionamentos que enfraqueceram o
sentimento de unidade da mesma mediante a diferenga de opinides dos membros de seu
corpo. Outro fator relevante que nos apontam Fernandez-Armesto e Wilson (1997) seria que o
sacerdocio em tal periodo era fortemente criticado pelas heresias, pois era dito que os
sacerdotes procuravam uma vida mansa, sucumbindo nos aspectos morais e doutrinarios.

Em meio a turbuléncia de tais embalos ocorridos no periodo Medieval, de uma forma
geral, a sociedade também influenciou nas mudangas do ethos, podendo ser sublinhado que
devido a pluralidade confessional que surgiu, o termo catélico, virou somente sindnimo para a
doutrina catolica (Bingemer, 2021). Rémond (1974) interpde que o movimento de novas

ideias sobre novas crengas de igualdade de todos os cultos diante a lei, naturalmente entrou
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em conflito com a Igreja e seus dogmas, o que levou a mesma a buscar por novas formas de
manter sua soberania.

Tais fendmenos demonstram que com o rompimento de estruturas presentes na base da
vida humana no periodo medieval, toda sua perspectiva social e subjetiva sofreu
transformagdes, no que diz respeito ao catolicismo, Libanio (1983) salienta que a Reforma ao
se tornar um marco para o0 mundo moderno, também ressaltou a caracteristica de hostilidade
da sociedade para com a religido, o que fez com que a Igreja, em resposta a tal fenomeno,
comegasse a se reinventar no Concilio de Trento (1545-1563), o responsavel pela
transformagao do catolicismo.

O concilio de Trento, como explica Durant (1959), foi concebido pela Igreja como um
evento no qual foram revistos seus dogmas; a maneira como a institui¢cdo iria reagir em frente
a Reforma; a extensao dos poderes atribuidos ao clero e a sua moral; a proibi¢ao dos Bispos
de residirem fora de suas dioceses; sua relacdo com a sociedade; a atribuicdo de Sdo Thomas
de Aquino como expoente da autoridade sobre a teologia; a reafirmacdo da doutrina catolica
da transubstanciacdo: o sacerdote ao consagrar o pao ¢ o vinho na Eucaristia os transformava
no corpo ¢ sangue de Cristo; e também a construgdo de seminarios para a educacao dos
candidatos ao sacerdocio.

Entende-se, segundo Libanio (1983), que o Concilio de Trento repaginou a identidade
social da Igreja diante das necessidades emergentes da época, mas também sendo frisado que
a repaginacdo tinha seus limites devido a grande corrup¢do da mesma no passado. A Igreja
além de ter que se repaginar, também teve como desafio a necessidade de repensar seu
aspecto social em interface com o aspecto psicoldgico dos fiéis, que insidia na aceitacdo dos

dogmas e nas liturgias da Igreja.

2.1 AIMAGINACAO E A IGREJA

A religiao também se faz presente na vida psicologica humana, faz parte de um trafico
de esferas da vida do homem que se relaciona com aspectos sociais, politicos e culturais, o
que demonstra a presenga de grande complexidade em sua abrangéncia e inter-relagdes. Para
Freud (2010d), a religido juntamente com a arte seriam necessidades prementes do homem. O
autor, ao escrever sobre as relagdes sociais e 0s aspectos psicoldgicos, ressalta a necessidade
de algumas proibi¢des para a vivéncia em sociedade. Sendo a religido permeada por essa
realidade, carrega de certa forma tracos de totemismo e do tabu em si; mesmo com a evolucao

social, o desapego por parte do homem em relagdo a certos mitos e lendas, a sua mentalidade
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e costumes demonstram como certas leis seriam estruturantes na vida humana, tanto no
aspecto social como no individual (Freud, 2012).

A religido seria um dos reguladores da moral e da cultura, os ideais religiosos através
da cultura, estabelecem regras e proibigdes com o intuito de promover uma melhor vivéncia
social entre os seres humanos, mas estas proibi¢cdes também resultam em afetos, angustia e
paixdes, porque para viver em sociedade, ¢ preciso abrir mdo de uma parcela do seu proprio
desejo (Freud, 2014c).

Na idade média a igreja fazia uso de algumas estratégias para fazer valer a sua lei.
Davison (1991) pontua que a vida dos Santos era o modelo de conduta ideal apresentado nas
pregagdes, algo incluido nos costumes populares. Em decorréncia do Concilio de Trento,
Libanio (1983) comenta que a Igreja aprendeu a valorizar o imaginario social religioso ja que
0 mesmo seria muito atuante na vida humana. O estudioso explica que o imaginario social
religioso seria fruto da fantasia da criagdo do homem e também produto individual ou coletivo
do mesmo; este imagindrio estaria impregnado de forma profunda na consciéncia humana e a
Igreja usou desse imaginario para agir na populacao pela via do amedrontamento.

O catolicismo por pregar a vida apos a morte, apresenta a concepcao de “para além da
vida”, que traz algo da via do desconhecido que cabe ao fiel acreditar. Essa pauta se faz
presente nas religides em geral, sendo esse campo do desconhecido, para Bernis (1987), o
campo de atuagdo do imaginario. A autora diz que a fun¢do imaginaria estd presente desde o
aspecto infantil do homem, no seu aspecto primitivo do pensamento desde a criagdo dos mitos
no intuito de responder uma questdo que o mesmo nao sabe a resposta, mas a procura no
intuito de diminuir a sua angustia em frente aos fenomenos da natureza.

A autora supracitada diz que o primitivo neste sentido estaria fortemente ligado ao
emocional, apresenta algum valor simbdlico, sendo cabivel de observar os mitos apontarem
em algum grau o desejo de liberdade. Podemos de forma paralela compreender que a religiao
seria um campo de grande afinidade com a fantasia devido a sua propria natureza. Alves
(1999) nos lembra que a religido também poderia ser entendida como uma teia de simbolos,
uma rede de desejo, ja que frente a uma rede simbolica nota-se um certo tipo de fala, de

(13

discurso, que demonstra que “...a religido nasce com o poder que os homens tém de dar
nomes as coisas’” (Alves, 1999, p.25). O autor ainda discorre que através desta rede simbolica,
objetos que sdo construidos e discriminados como sagrados, tais como os gestos, as cangdes,
os templos entre outros; ddo suporte para o homem em relagdo ao vazio, ao que existe para

além do desejo humano, para esse “além” que ¢ demonstrado pela propria natureza.
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Questionamos aqui se dar nome as coisas também nao seria vivenciar aspectos antagonicos da
realidade humana como a religido e a cultura.

Para Freud (2012), os embates para a religido seriam a relagao entre a moral e o desejo
sexual, e como fruto de tal embate a consequéncia ¢ de fortes proibi¢des na tentativa de se
frear o desejo. Libanio (1983) nos fornece tal depoimento ao escrever que a Igreja em seu
imagindrio social tridentino em sua liturgia abordava os fiéis com discursos sobre o medo da
condenacao eterna e o temor das ameagas do juizo de Deus. Burckhardt (1991) escreve, neste
sentido, que a Igreja para manter seu dominio sobre a moral, desferiu golpes no espirito e na
consciéncia dos povos para manter seu espago.

A Igreja investia o seu poder na consciéncia dos fiéis, sendo que se fazia mais a
presenca do medo do que da convicgdo. Confessar os pecados ressaltava a importancia da
moral e da conduta, pois quem andava de forma incoerente com a doutrina, sofreria os
castigos eternos. O imagindrio social nesse contexto abre margem para a criagdo de um
imagindrio social religioso, pois o Concilio de Trento em suas afirmagdes causou
transformagdes na vida nos aspectos politico, social, econdmico, cultural-ideoldgico e
simbolico; sendo este imaginario atuante na capacidade fantasiosa de criar suas proprias
justificativas (Libanio, 1983).

Tal discussdo também se estendeu ao campo artistico, ja que o mesmo sempre foi
apreciado pela Igreja. Seffner (1993) aponta que a instituigdo catdlica em suas produgdes
culturais como as musicas, pinturas, literaturas, esculturas e arquiteturas utilizavam elementos
ligados ao sagrado. Se por um lado a arte era usada pela Igreja como via para falar de sua
liturgia, a mesma também era usada para falar de questdes da realidade humana. Durant
(1957) esclarece que a arte, em destaque a musica, era um instrumento para a Igreja, mas
também foi um instrumento para se falar da imoralidade, pois por meio da poesia e
naturalmente da musica, comegou-se a ser abordado elementos da vida humana, como o desejo,
os amores, o triunfo de Eros (do amor, do desejo, da paixdo); o que suscitou socialmente a
necessidade de se falar sobre o antigo conflito entre sexo e religido e suas consequéncias
psiquicas e sociais. Conflito que também aparece na figura dos Castrati que ficaram
conhecidos por ser associados as figuras dos anjos. Nesta dire¢do, Veiga (2013) concebe que
a relagdo entre musica e religido demonstra a interface entre duas vertentes universais dentro
da cultura, e que ambas possibilitam falar sobre as crengas e o poder e sobre a complexa

relacdo entre o homem e a natureza.
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2.2. A ARTE E A FE CATOLICA

Observa-se historicamente que a Igreja soube escolher as ferramentas certas para
realizar suas intervengdes sociais, sendo a arte um dos seus objetos contemplados, ja que esta
seria atuante no aspecto imaginario do homem. Coli (2013) clarifica o porqué de a arte ser
atuante no imaginario humano. Devido a sua propria natureza complexa ela, seria uma area
sem definicdo, mas também seria algo que o ser humano consegue identificar mesmo sem
saber o que seja; a cultura fornece ao homem meios de conferir nogdo as manifestagdes
humanas que despertam sentimentos, podendo dessa forma privilegia-las.

Durant (1959) indica que a Italia nessa época possuia uma fé temperada e artistica.
Havia santos temidos e possuidores de imagens assustadoras ou amadas. Anualmente,
procissOes eram realizadas para estas figuras nas ruas. O autor expde que a Italia sempre
valorizou a beleza em sua cultura; a arte por ser uma das vias de comunica¢do usada pela
Igreja para a difusdo de seus dogmas, possibilitou observar que uma de suas manobras foi
apoiar os artistas em sua arte sem os converter ao catolicismo, o que tornou desta forma a arte
convertida ao catolicismo.

As lendas catolicas e o investimento financeiro da mesma seriam uma das bases da
arte italiana; sendo o proprio catolicismo artistico, dado que dentro da Igreja se fazia presente
a musica, o teatro, a arquitetura, as pinturas entre outras formas de arte (Durant, 1959). Read
(1968) lembra que na arte, nesse contexto, havia um material ligado ao espiritual, também
informa que o cristianismo se faz presente nos marcos universais da arte que seriam:
primitiva, classica, oriental e gotica; o que nos permite entender que o cristianismo, pela via
da arte, possui caracteristicas de universalidade.

A musica era uma arte privilegiada no territorio italiano, sendo concebida como uma
das filhas da Igreja, pela via dos hinos e salmos, que suavizavam o espirito humano (Durant,
1957). Burckhardt (1991) diz que o canto tem a capacidade de despertar no ouvinte doces
sentimentos € que na época as orquestras buscavam por novos instrumentos para o seu corpo
harmoénico. Durant e Durant (1964) acrescentam que a Opera em seu nascimento teve a
influéncia do amor, da religido, da danga, da corte e do préoprio trabalho; a populagdo italiana
era apaixonada pela musica e sabiam cantar e tocar instrumentos; € esse amor pela musica,
juntamente a invengdo do violino, produgdes religiosas, entre outras, culminaram na invengao
da opera.

Os autores supracitados chamam a aten¢do para o fato de que o periodo do Barroco

italiano aconteceu paralelamente ao abalo sismico da Reforma, o que despertou na populagao
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ardentes emocdes religiosas; assim a arte se repaginou, mostrando novas formas de estética, e
a Igreja foi o grande patrono; depois do Concilio de Trento a arte se reformulou, os registros
de nudez sumiram da arte, as expressdes piedosas ndo serviam mais como veiculo para a
sensualidade. Davidson (1991) esclarece que a Igreja teve como objetivo em suas acdes
fortalecer o catolicismo em areas onde o protestantismo ainda ndo teria se firmado; tinha o
intuito de justificar e esclarecer seus ensinamentos doutrinarios e questionar o posicionamento
protestante.

Mediante a discursao apresentada, percebe-se que um dos fatores contribuintes para o
nascimento dos Castrati no seio da Igreja, foi a necessidade de recuperar sua influéncia no
aspecto psicologico que se manifestava pela via do imaginario dos fiéis; Libanio (1983, p.75)
nos viabiliza a validar essa concep¢ao ao afirmar que “o imaginario social religioso € o
suporte mais importante da identidade tridentina. Pois ele ocupa o interior das consciéncias e
do inconsciente dos individuos e da coletividade catdlica. Sustenta por dentro a identidade”.
Também podemos perceber que a arte foi uma das vias pela qual a Igreja trabalhou seu
imaginario social religioso. Mas, antes de comecar a discussdao sobre os cantores castrados e
sua relacdo com a igreja, os fiéis e a propria sociedade, se faz necessario entender a relagao da
Igreja com as mulheres, visto que, como lembra Vives (2020), foi quando a Igreja silenciou as

mulheres que se deu o nascimento dos Castrati.

2.3 ARELACAO ENTRE A IGREJA E A FIGURA DAS MULHERES

Falar sobre a relagdo da figura da mulher com a Igreja, naturalmente seria falar da
relacdo entre o desejo que se manifesta pela sexualidade em conflito com a moral religiosa.
Scholz (2001) comenta que atritos entre a sexualidade, a salvacdo do espirito e a figura da
mulher sdo questdes antigas na historia da Igreja, sendo as mulheres responsabilizadas e
sentenciadas de varias formas por questdes que emergiam desta esfera.

Ranke-Heinemann (1996) explica que a Igreja desde o seu inicio, ao refutar as
religides pagds, teve como um dos seus principais topicos a discordancia da forma como eles
vivenciavam e entendiam o prazer pela via corporea, aspecto este sustentado pelo catolicismo
até os dias de hoje. E se tratando da figura da mulher, a institui¢do, por ter voz ativa na
conduta sexual humana, acreditava que a finalidade do sexo seria para a procriagdo, o que
levantou tabus em relacdo ao ciclo menstrual das mulheres, onde se acreditava que filhos
gerados nesse periodo poderiam nascer deficientes, sendo considerado o coito, neste periodo,

pecado. Outra questdo apontada pelo autor (Ranke-Heinemann, 1996), seria que sua moral
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sexual decretou o celibato antes do casamento, valorizando a virgindade como aspecto
relevante para o casamento e também foi proibido a pratica do aborto, ja que ndo era coerente
com a doutrina cristd. Ao falar sobre o periodo do concilio de Trento, a estudiosa escreve que
a Igreja passou a flexibilizar a pratica sexual em relagdo a sua postura no passado, ensinando
aos fiéis que os casais deveriam manter suas relagdes que envolviam prazer e sensualidade
dentro dos limites prescritos, e agindo de forma dura em relacdo aos métodos contraceptivos,
penalizando os praticantes com a excomunhao e até mesmo com a pena de morte.

Para Durant (1957), um dos fatores que impulsionou o abandono da moral religiosa
no periodo medieval seria o declinio da Igreja, j4 que ela, por ndo conseguir confortar a
populacdo mediante aos eventos sociais como a peste € as guerras, os encantos da mulher
triunfaram sobre as proibi¢des da Igreja neste momento. O autor ainda informa que diante da
descrenga religiosa, a moral que antes ditava o comportamento ¢ a conduta do homem por ser
proveniente do sobrenatural, perde sua eficacia, logo muitos tabus caem por terra e se
transformam em uma forma de subterfugio.

No aspecto social, Burckhardt (1991) enfatiza o fato de que a figura da mulher era um
foco que despertava desejo, amores, paixdes, cobi¢as, maldades e hipocrisia; sentimentos
estes retratados por artistas na literatura, esculturas e até mesmo na musica. O que demonstra
uma caracteristica da cultura, da marca do desejo humano. Delumeau (2004) expressa que a
cultura ocidental por um lado enaltecia a mulher pela via do amor e da beleza, concebendo-se
que a beleza corporal também demonstraria a beleza da alma; sendo a beleza uma qualidade
de Deus; e salienta que por outro lado, a beleza da mulher ndo era somente algo que a
enaltecia para o casamento. Na cultura italiana do século XV, fazia-se presente um
sensualismo paga, o que pregava uma liberdade sexual diferente da proposta pela Igreja.

Essa sexualidade pagd muito foi ilustrada na arte medieval. Pode-se observar a figura
da mulher ser muito apreciada pela via do erotico. Figuras como a de Vénus, as Musas, Eva,
Santa Catarina, Santa Madalena, entre outras, serem usadas para formas de artes neste sentido
(Delumeau, 2004). Perante esses comportamentos, Chaunu (2002) explica que a Igreja
comecou a fazer proibicdes sexuais em todas as classes sociais em decorréncia dos atritos de
tal liberdade sexual contra sua moral. Montanari (1988) comenta que o puritanismo da Igreja
atrasou o desenvolvimento da musica em tal periodo, causando dessa forma um grande
prejuizo para a drea da musica.

A liturgia catdlica ao abordar a moral, aborda aspectos da salvagdo da alma humana
em frente a eternidade e, pela via da culpa e do castigo, a instituicdo guiava os fiéis para nao

viver no pecado (Burckhardt, 1991). Mas, Lindberg (2001) escreve que a Igreja tinha um
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comportamento ambiguo neste tempo, pois fazia san¢ao para os bordéis; até mesmo Tomas de
Aquino era a favor de tal medida devido ao fato de se ser concebido que ela ajudava manter a
sociedade em paz; se por um lado a prostitui¢do denegria o sexo, por outro lado era valida ja
que o desejo masculino seria dotado de uma forca anarquica e incontrolavel, logo precisava
ser descarregado e desta forma as mulheres respeitadas manteriam sua integridade.

Esta postura da Igreja acarretou problemas para a propria institui¢do, Libanio (1983)
relata que no periodo da Reforma os membros do clero tinham relagdes sexuais com
mulheres, sendo alguns pais que tratavam seus filhos por sobrinhos. A vivéncia sexual do
clero foi uma pauta tao relevante, que foi discutido no Concilio de Trento se eles poderiam se
casar, ndo sendo aceito e criado o decreto de sua proibicdo e severas penas contra o
concubinato sacerdotal (Durant, 1959).

O autor supracitado ainda informa que no periodo da Contrarreforma a Igreja
combateu a prostitui¢do e influenciou a populacido para a castidade; os padres depois da
implementa¢do dos seminarios adotaram uma imagem casta, o confessiondrio passou a ser
escuro para que estes ndo fossem tentados pela beleza do penitente e até a arte barroca teria

sido incentivada a abrir mao de seus aspectos sensuais.

2.4 OS CASTRATI

Na atualidade, o canto dos Castrati se traduz em um grande enigma, um conto
veridico da historia ocidental, conhecido, mas quase nunca apreciado. Tais cantores
incorporam o mito musical do dpice do bel canto na dpera, sendo vinculados a algo sublime,
que somente eles conseguiram manifestar em sua arte. Estes imortais foram silenciados na
histéria, mas o numinoso manifestado por eles perdura na cultura e serve de fonte de
inspiracdo para muitos artistas. Farineli (Carlo Broschi), o maior entre os Castrati, atuou no
século XVIII e ¢ aclamado até os dias atuais. Joe (2020) diz que tal figura ainda continua
sendo fonte de inspiragdo para o campo da arte visual, para a literatura e para a musica
contemporanea. Em 1994, foi produzido o filme Farineli, dirigido por Gérard Corbiau, onde ¢é
contado a historia do cantor. André (2006) ressalta que no filme, em busca de uma voz mais
proxima da voz de um Castrati, fol mixado a voz do contratenor Derek Lee Ragin e da
soprano Ewa Mallas-Godlewska para a trilha sonora da produgdo. Tais pontuacdes feitas
pelos autores permitem-nos salientar que apesar de tal voz ndo existir em nossa época, a

famosa comitiva ainda exerce algum tipo de fascinio sobre o homem moderno. Tais
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percepg¢des, mediante ao carater exotérico de tais cantores, instigam-nos a compreender mais
sobre a sua origem.

Segundo Barbier (1998), o termo Castrati, plural da palavra italiana castrato, ¢ uma
palavra usada para designar um grupo de cantores (homens) que foram castrados com o
intuito de permanecer com a voz semelhante a das criancas ou das mulheres. O autor informa
que estes cantores nasceram no seio da Igreja, diante da necessidade de se substituir as vozes
femininas nos corais.

As catedrais espanholas no século XV foram as primeiras a aderirem cantores
castrados em suas fileiras, Augustin (2023) comenta que em tal periodo as igrejas passaram
por reformulagdes em seu meio musical, sendo o canto agrupado em quatro grupos: baixos,
tenores, altos e tiples®, e mediante essa reforma na polifonia vocal religiosa, naturalmente
aumentou a demanda por vozes agudas. A autora ainda nos informa que as dioceses
espanholas possuiam escolas para o desenvolvimento vocal. As criangas recebiam uma
educagdo vocal de seis anos para um bom desenvolvimento. O interesse por vozes agudas era
bastante relevante ao ponto de a Igreja eleger um membro (cantor ou professor) para viajar
pelas cidades na busca por criangas com potencial vocal, criangas estas castradas ou nao, de
idade maxima de nove anos.

No geral, a maioria das criancas escolhidas para trilhar o caminho de um cantor
castrado eram criangas de origem pobre, filhos de camponeses. As familias camponesas
aceitavam a castragdo do filho mediante a fome e a miséria, j& que se o cantor fosse
selecionado pela igreja, teria acesso a educacdo e a pensao na aposentadoria (Augustin, 2002).

No século XVII, a igreja passa a fornecer educagdo musical para as criangas acolhidas
em seus orfanatos, criangas castradas também eram enviadas pela propria familia para os
orfanatos no intuito de receber a educagdo musical e religiosa; os que demonstravam um
talento diferenciado eram mais bem tratados, recebiam roupas melhores e mais alimentos,
sendo todas as atividades ofertadas na institui¢do focadas no intuito de tornar as criangas
cantores da Igreja (Augustin, 2002).

Naturalmente esses cantores migraram para solo italiano, ja que a Espanha e a Italia
possuiam estreitas relagdes religiosas, politicas e econdmicas, sendo historicamente datado a
presenca de cantores castrados espanhdis em capelas italianas (Augustin, 2023). O cantor, ao

ser acolhido por uma capela, era muito bem tratado, recebia uma boa renda por sua arte, sendo

3 A autora informa que tiple seria o termo para designar a voz mais aguda (soprano) (Augustin, 2023,
p. 30).
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observavel que em 1780 as igrejas de Roma tinham mais de 200 Castrati em suas fileiras
(Barbier, 1998).

Barbier (1998) diz que a pratica da castracdo para fins musicais teve o seu apice em
solo italiano nos séculos XVII e XVIII. Ninguém foi responsabilizado por essa pratica em
decorréncia dos interesses da época, mas um dos fatores contribuintes para o aumento desta
pratica foi o proprio Clemente VIII, que se rendeu a beleza do canto dos Castrati e disse que
esta pratica era aceitavel para a gloria de Deus, sendo também observavel que o reino de
Napoles passou a tolerar que camponeses com quatro filhos homens pudessem castrar um
deles para servir na Igreja.

A Igreja demonstrou comportamento ambiguo em relacdo a castragdo, e de forma
paralela, podemos notar que outras questdes permeavam o plano de fundo da instituicao.
Botteghi (2019) sublinha que neste periodo o papa Sisto V, no final do século XVI, proibiu as
mulheres de participarem de atividades da Igreja e de atuarem em teatros nos estados
pontificios, argumento esse que foi sustentado pela frase de Sdo Paulo: “as mulheres estejam
caladas nas igrejas; porque lhes ndo ¢ permitido falar, mas devem estar sujeitas, como
também o ordena a lei” (Ic 14-34). Tal fundamentacao deriva-se da necessidade de
organiza¢ao interna da Igreja, o que culminou em outras necessidades como a adesdo dos
cantores emasculados, ainda que, como lembra Anders (2022), a institui¢do catdlica se
manifestasse contra a castragdo, apoiando-se na propria biblia, em Deuteronomio (Dt.1), onde
¢ dito: “aquele a quem forem trilhados os testiculos, ou cortados o0 membro viril, ndo entrara
na assembleia de Jeova”, o que demonstrou que a institui¢do manteve um discurso ambiguo
sobre o assunto. Tal pratica (a emascula¢ao) foi uma pauta que manifestava divergéncia de
ideias dentro do proprio papado. Gregorio XIV e Clemente VIII foram exemplos de papas que
tentaram enaltecer tal pratica, mas papas como Inocéncio XI e Benedito XIV se manifestaram
contra (Barbier, 1998). Para Clapton (2008), o papa Clemente VIII era um homem a frente de
sua época, possuia um carater sensualista de certa forma, sabia apreciar os prazeres e logo
preferiu o poder e o brilho da voz dos Castrati ao invés da voz dos falsetistas* da época.

Podemos observar que a castragdo era uma realidade presente em algumas culturas,
Tougher (2008) ressalta que a castrag¢do ja era um fenomeno presente em Roma. Os eunucos
também ocupavam cargos religiosos como cleros, monges e at¢ mesmo santos. Collins
(2013), remetendo ao primoérdio do cristianismo, diz que a castracdo era uma pratica aderida

por alguns adeptos no intuito de aliviar a teng¢do sexual e as tentagdes dessa esfera, para

4 Segundo Souza (2016) o falsete na dpera, seria um registro vocal usado por homens para alcancar notas do
canto de contraltos ou sopranos.
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melhor se sintonizar com a religido. No que se refere ao cristianismo, o autor diz que sempre
existiu uma tensao entre a sexualidade e a proposta de vida crista, sendo essa tensdo percebida
na ansiedade sexual de tais comunidades.

Heriot (1975) pontua que ¢ interessante observar que o fendmeno da castracao fosse
uma pratica social, os Castrati seriam uma demanda especifica para a castragdo de criangas
para a arte do canto. Augustin (2015) nos explica que o campo da Medicina aceitava tal
pratica para o tratamento de doencas. Era também aplicada em escravos de guerra para nao
terem prole, aplicada como pena nos crimes de estupro e por motivacao religiosa.

Feldman (2015) clarifica que a castragdo para finalidade musical deveria ocorrer antes
da puberdade devido as mudancas hormonais que ocorrem com o corpo masculino, e que tal
pratica teve inicio em meados de 1550 até o comego de 1900. Barbier (1998) comenta que a
cirurgia era feita em criangas no geral com a idade entre 8 a 10 anos por médicos e barbeiros,
com o uso de instrumentos primitivos, uma higiene duvidosa, e beberagem como 6pio para
anestésico, o intuito seria a retirada de ambos os testiculos para um melhor resultado, sendo
comum o aparecimento de hemorragias e infecgdes nos casos malsucedidos, tendo a margem
de obito em torno de 10% a 80% dos pacientes.

O autor supracitado ainda informa que os cantores pertencentes a essa comitiva nao
possuiam o pomo-de-addo, seu sexo ndo desenvolvia na média do homem normal, sua massa
muscular era mais parecida com a das mulheres, podiam apresentar um desenvolvimento
diferenciado nos seios, acumulo de gordura nos quadris, coxa ou no pesco¢o, uma altura
superior 2 média, e no aspecto psicoldgico era comum esses cantores apresentarem quadros de
depressao nervosa em decorréncia da soliddo artistica e de uma vida sentimental insatisfatéria.

Botteghi (2019) esclarece que essas questdes fisiologicas ocorriam devido a assuntos
hormonais, ja que desenvolviam de forma permanente hipogonadismo hipergonadotréfico em
decorréncia do abalo dos testiculos. Como consequéncia, os cantores adquiriam outras
possibilidades na arte do canto. Meyer (1983) nos informa que fisicamente os Castrati tinham
o peito masculino, cordas vocais parecidas com a das mulheres, € que suas vozes tinham
poténcia e ressonancia de qualidade, e um controle da respiragao incrivel.

Segundo Barbier (1998), eles tinham uma laringe diferenciada na forma e em sua
posi¢do, ela ndo descia na fase da muda da voz como normalmente acontecia, o que
conservava suas cordas vocais perto das cavidades de ressonancia e reforgcava seu brilho e
claridade; eles também tinham mais poténcia em seu canto devido ao desenvolvimento da
caixa tordcica, sendo alguns como Farinelli, capaz de demonstrar grande capacidade

pulmonar; tais fenOmenos permitiam que esses cantores cantassem em oitavas femininas
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reais, podendo alguns interpretarem papéis de sopranos com qualidade e flexibilidade. O autor
ainda escreve que a voz destes cantores era entendida como algo que desafiava as leis da terra,
demonstrando um vinculo Unico entre o homem, a musica e Deus.

Os Castrati foram muito aceitos pela sociedade, tanto que a castracao para finalidade
musical foi um fendmeno comum na sociedade italiana (Barbier, 1998). Em decorréncia de
tais fatos, talvez a relevancia da pratica da castracdo no ambito social possa ser pensada como
uma aposta, ou em um linguajar mais coloquial: um bilhete de loteria, j& que as criancas que
iam cantar nas igrejas tinham sua vida transformada no aspecto financeiro. Tal
questionamento também se faz relevante em decorréncia do tempo de existéncia de tal pratica.
Augustin (2015) nos informa que esses cantores estiveram presentes no seio da sociedade por

muitos anos, presentes nas fileiras da igreja por 466 anos e por 300 anos nos teatros.

2.5 OS CASTRATI E A OPERA

A ida dos Castrati para a opera, de acordo com André (2006), foi um grande motivo
de especulacao durante o tempo de atuagao desta comitiva de cantores bem como no presente,
pois eles ainda tém o seu trabalho valorizado mesmo com o silenciar do tempo; Operas
interpretadas por estes imortais ainda sdo apreciadas pelo publico. Pacheco (2009) narra que a
ida de tais cantores para a Opera teve motivacao religiosa e questdes morais, ja que a Igreja
havia proibido as mulheres de participar também dos teatros da corte, cabendo aos Castrati
interpretar os papeis femininos.

Mediante a necessidade estética, Marek (2016) relata que na tentativa de substituir as
vozes (as femininas), foram usados cantores masculinos que cantavam em falsete, mas que
ndo tiveram muita aceitacdo do publico, devido as suas limitagdes vocais, ja que esses
cantores nao alcangavam as notas de sopranos. Outra tentativa de substituicdo das vozes
femininas deu-se pelo uso de vozes infantis, 0 que também ndo se mostrou viavel, ja que a
voz da crianga mudava de tessitura em decorréncia da puberdade.

Nessa busca por substituicdo, Potter e Sorrell (2012) escrevem que as vozes dos
Castrati foram uma solugdo artificial para essa demanda vocal. Para os autores, essa voz
artificial, derivada de intervencdo cirurgica, teria os efeitos da puberdade eliminados,
conservando nos cantores sua voz da pré-puberdade em sua fase adulta. Os Castrati assim
assumiram o lugar das mulheres devido a sua grande capacidade no canto, pois eram dotados
de grande capacidade respiratdria, flexibilidade na laringe e conseguiam cantar notas de

tenores e sopranos com qualidade (Marek, 2016).



26

No periodo Barroco, época onde os Castrati foram atuantes, Schulenberg (2001)
ressalta que as vozes agudas eram valorizadas, j4 que as musicas em sua polifonia tinham
arias escritas para vozes desacompanhadas, sendo outro elemento importante, a presenca da
improvisagao no trabalho vocal e instrumental. O autor ainda nos esclarece que era relevante
saber o tipo de voz do cantor devido ao fato dos concertos trabalharem com estilos variados
de musicas que contemplavam textos que abarcavam o drama e o sacro.

Collisson (2019) explica que a musica sacra nos coros da Igreja Catélica no periodo do
Renascimento, trabalhava com o estilo polifénico (com muitas vozes), ja no periodo Barroco,
a énfase era na voz solo, com harmonias mais ousadas; neste sentido, Augustin (2013a)
ressalta que a musica sacra dos séculos XVI a XIX, em decorréncia de suas especificidades,
seria notdria a demanda de Castrati como intérpretes.

Ao falar da 6pera na Idade Média, Cross (1983) ressalta que na base de tal arte estaria
0 poema dramatico posto em musica, com a presenca do didlogo falado, do acompanhamento
de orquestras e as vezes com a presenca da danga. O autor ainda informa que a dpera em tal
periodo histérico apresenta “[...] a combinagdo musica-representacao cénica” (Cross, p.7,
1983), a agdo estava presente nas interpretagdes que ilustravam de forma utdpica, o comico, o
dramatico ¢ o sentimental. Chaves Junior (1986) comenta que a Opera em suas producgdes
aborda o seu momento social, no periodo Barroco, adornada por caprichos extravagantes em
sua composicao de melodia, interpretagdo e intengao dramatica.

Coelho (2000) elucida que o Barroco foi um periodo marcado por misturas de fortes
contrastes. O homem ¢ marcado pelos conflitos religiosos da Reforma e do pensamento
trentiano, conflito este que se reflete em seu estilo de vida, na cultura, nas concepgodes e
manifestagdes politicas, sociais, filoséficas e artisticas. O autor diz que foi neste momento que
a opera se torna um espetaculo publico, e que a sublime arte foi fortemente influenciada pela
literatura, sendo cabivel de ser observavel que as reformas feitas nos libretos foram destaques
na plenitude barroca nos trabalhos de Handel, Vivalde e Hasse.

Grout e Williams (2003) de forma concordante, chamam a atencao para o fato de que
o drama seria o elemento em destaque da Opera. Tal arte permite que o drama se manifeste
por via da musica, da agdo, pela performance no palco e pelas palavras convertidas em canto.
A arte operistica por abordar os afetos humanos, estimula a imaginacdo do publico,
apresentam lugares onde ha intrigas, amores e olhares, aspectos da realidade humana e das
diferencas sociais, sendo o drama o palco para as demandas humanas (Clément, 1993).

Coelho (2000) ressalta que na Opera barroca pode observar caracteristicas do estilo da

época como o “culto do contraste” que seriam o conflito de ideias como amor e sofrimento,
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vida e morte; a “oposicao entre o homem voltado para o céu e o homem voltado para a terra”
que abordava os conflitos interiores do homem ao presente em si for¢as conflitantes; “a
preferéncia por aspectos cruéis, dolorosos ou repugnantes da existéncia”, que abordam a
fragilidade e a miséria da existéncia humana; “o pessimismo” decorrente da relagdo entre o eu
e o mundo, do dualismo presente na consciéncia sobre o fato do homem ser santo e pecador.
Para o autor, essa ambiguidade do homem barroco, demonstra as paixdes humanas e a
convicgdo de que seus pecados afastariam a presenga de Deus do mundo.

Em meio a tal cenario, Barbier (1998) destaca que os Castrati eram a maior expressao
simbdlica dentro da arte, sendo considerados o que havia de mais préximo as figuras dos
anjos. Sendo observavel segundo Silva e Scandarolli (2010) que o bel canto italiano no século
XVII foi fortemente influenciado por tais cantores, e sua técnica vocal propagada por toda
Europa. Heriot (1975) destaca que a ida destes cantores para o palco instaurou um marco
historico, estes imortais marcaram a historia da dpera ao darem vida a personagens humanos.

A entrada de tais cantores no meio operistico em 1607 foi marcada com a 6pera Orfeu,
de Claudio Monteverdi (Augustin, 2013a). No decorrer da historia, Domenico Annibali,
Guiseppe Appiani, Guiseppe Aprile, Luigi Marchesi, Antdénio Maria Bernacchi, Francesco
Bernardi, Carlo Broschi (Farinelli), entre outros, sdo Castrati que marcaram a historia e os
palcos (Heriot, 1975).

Podemos observar que compositores operisticos eternizados na historia da
humanidade, como Rossini, tiveram, seu trabalho marcado por tais cantores. Pacheco (2009)
diz que o compositor foi o ultimo representante do estilo florido que era padrdo na musica
italiana, estilo esse dotado de excessos, ricos em ornamentacgdes € improvisos, campo musical
de dominio dos Castrati. André (2006) diz que Rossini é considerado o maior compositor de
operas para os Castrati, € mesmo em seus ultimos anos, continuou a compor tais cantores,
requisitando para a interpretacdo capacidade de floreios e flexibilidade para os personagens
herdicos. Giron (2004) destaca que Rossini em sua producdo musical virtuosa, refletiu no
campo operistico a paixao religiosa na musica, que se manifesta em sua qualidade, no seu alto
nivel de harmonia e canto.

Em relacdo, ainda a aplicacdo do termo virtuoso na musica, seu uso nos remete a
Antiguidade. Barbosa (2021) chama a atencdo para o fato de que o termo virtuoso aparece
desde a cultura grega antiga. O entendimento do homem virtuoso, estaria ligado a auto
superagdo, sendo a musica um dos elementos propostos no processo educativo da época,

devido ao fato dela ser percebida como fator positivo na felicidade da alma.
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2.6 OUTRO DESTINO ALEM DOS PALCOS

Ao irem para os palcos e interpretarem historias sobre a realidade humana, os Castrati
abriram portas para se falar de assuntos para além dos palcos, sendo as suas figuras objetos
dotados de um complexo colorido em enredos na fantasia humana. Schulenberg (2001)
ressalta que estes intérpretes eram dotados de mistérios em decorréncia do seu proprio
trabalho, pois nas Operas interpretavam papeis masculinos e femininos e eram concebidos
como homens e deuses, também sendo relevante a sua aparéncia andrégena. Ja Cross (1983)
destaca que estes cantores, pela via da dpera, viabilizaram espago para se falar sobre o espirito
burgués que ressalta em sua luxuria e na alegria de viver.

Os cantores emasculados fizeram parte de varios ambitos sociais. Os Castrati estavam
nas festas populares dos civis, eram parte da composi¢ao de festivais culturais, atuavam na
representacdo do poder divino e na fala das verdades transcendentes (Gordon, 2023). Essa
comitiva de cantores tinha um lugar diferenciado no coracdo da sociedade em funcdo de seu
grande treino vocal, e também pelo temperamento, pois muitos cantores castrados tinham o
comportamento semelhante aos das divas da atualidade. Existia amizade, rivalidade e ciimes
no meio artistico, o que proporcionava outro tipo de audiéncia, sobre o que também acontecia
nos bastidores (Barbier, 1998).

Botteghi (2019) diz que a castragdo era algo presente em algumas arias, tratado de
forma espirituosa, mas com conotagdo preconceituosa, ridicularizando sua deficiéncia.
Aspecto este que salienta uma curiosidade acerca da vida sexual de tais figuras. Feldman
(2015) salienta que os Castrati eram objeto de desejo. A autora escreve que em funcdo de sua
diferente aparéncia fisica, resultante de questdes hormonais decorrentes da castracdo, estas
figuras se tornavam enigmaticas. Giron (2004), neste sentido, escreve-nos que esses cantores
tinham a fama de conquistadores, e Barbier (1998) acrescenta que eles eram perfeitos Dom-
Juans na vida social, devido a somatoria de seus atributos que envolviam uma voz fascinante,
a alta demanda por parte da nobreza e seu refinamento em cena. O autor também ressalta que
era comum o envolvimento destes cantores com homens e mulheres, sendo que alguns se
prostituiam e conseguiram levantar relevante fortuna para época.

Marek (2016) comenta que na esperanga de uma vida melhor ao se tornar um cantor
castrado, muito pais submetiam os seus filhos ao procedimento, sendo estimando que no
século XVIII, aproximadamente quatro mil criangas por ano eram castradas. Mas o hall da
fama e da riqueza ndo eram destinados a todos eles, sendo a prostituicdo um destino para

alguns. O autor diz que uma das motivagdes pela procura destes cantores para a prostituicao,
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seria o fato deles ndo poderem procriar, sendo publicas as historias de envolvimento com
mulheres nobres.

Muitos destes casos vieram a publico, gerando retaliacdes, escandalos, rompimentos
amorosos, melancolia profunda e até mesmo morte em decorréncia de desespero frente a
hostilidade e incompreensdo social, que ndo aceitava os relacionamentos amorosos dos
cantores devido a sua impossibilidade de procriagdo (Barbier, 1998).

Cusick (2009) ressalta-nos que na cultura barroca era uma pratica comum homens com
tracos femininos serem amantes. Outra pratica também comum seria os homens ricos
colecionarem suas experiéncias musicais e sexuais em formas de contos nos diarios, sendo os
Castrati peca certa na descrigdo do prazer apreciado. Clapton (2008) conta que homens
castrados, desde os eunucos, eram objeto de desejo sexual. O comportamento homossexual
passivo era uma pauta apreciada socialmente, sendo os Castrati também atrativos desta
forma, pois alguns castrados passavam pelo processo cirtirgico em tempo tardio, na
adolescéncia, e conseguiam ter erecdes e uma vida sexual ativa.

Cusick (2009), ao abordar a arte, salienta que a musica barroca exercia uma troca
erdtica, possibilitava ao ouvinte ter acesso ao prazer que demonstra a presenca de Eros, como
pontuou Freud; a musica, neste sentido, seria um meio que possibilitaria ao homem ter
contato com sua energia sexual, sem a necessidade do ato carnal, sendo essa experiéncia
relevante para se suavizar a alma frente a certos desejos.

Brandado (1987, p.209) nos explica que “EROS ¢ o amor personificado. Em grego
‘desejar ardentemente’, significa com exatidao ‘o desejo dos sentidos’”. Para o autor, o mito
grego “Eros e psique”, que aborda a tematica, sofre mutacdes mediante as intimeras
possibilidades de interpretacdes, como se ¢ cabivel de observar, pois ja foi retratado em
romances ¢ em discussoes sobre o feminino e sobre o amor. Freud (2010a), ao abordar a
tematica, volta-se para a vida psiquica e diz que no aparelho psiquico existe um estimulo
chamado pulsdo’, que provoca tensdo no mesmo; sendo o prazer e o desprazer caracteres que
descrevem o nivel de tensdo sendo respectivamente o prazer referente a baixa tensido e o
desprazer a alta tensdo no aparelho. O autor discorre que a pulsdo, por apresentar essa
ambivaléncia, demonstra que a mesma apresenta dois aspectos, o primeiro seria a pulsido de

morte, que demonstra que a pulsdo tende a ndo estimulacao do organismo, logo a morte; e a

5 A pulsdo, segundo Freud (2010b), seria um estimulo para a psique provindo do proprio interior do
aparelho psiquico, esse estimulo atua com forca constante, ndo existindo maneira de se fugir dele. O
autor ressalta que a puls@o visa alguma satisfagdo, tem o carater impulsivo na sua natureza, elege um
objeto na sua busca por satisfagdo que pode ser substituido por outro mediante as vicissitudes que a
pulsao sofre ao logo da vida.
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pulsdo de vida, que busca a manutengdo da vida, sendo Eros sua aliada; Eros viabiliza que
parte da pulsdo sexual volte-se para o objeto de desejo.

De forma aproximativa, podemos dizer que Eros se faz presente no seio da dpera (que
¢ um teatro lirico); de forma paralela, Peixoto (1981) reforca que o teatro seria um espago
ocupado por um homem que seria observado por outro, e que desta relacdo faz surgir a
consciéncia de cumplicidade mediante a reprodugdo que reconstitui imagens da fantasia ou da
realidade.

Outro aspecto sobressalente acerca da figura de tais cantores seria o Capitalismo. Para
Adorno (1980), os Castrati representavam um movimento capitalista da época. A arte sempre
foi valorizada por possibilitar momentos de encanto e de prazer, sendo a musica uma forma
de arte que se destaca, pois sempre exerceu grande influéncia na burguesia, nas camadas
sociais dominantes, sendo os Castrati, entendidos como o exemplo de apice do canto, a
perfei¢do da técnica de canto virtuoso. Barbier (1998) reforca a ideia de capitalismo ao dizer
que os teatros representavam concorréncia para as Igrejas na medida em que estabeleciam um
mercado com demanda para os artistas, acionando o aspecto financeiro, os teatros tentavam
ganhar a disputa para contratar o cantor; j& que sua voz era fonte de beleza e de

deslumbramento os ouvintes.

2.7 A QUEDA DOS CASTRATI

Estes cantores apesar de toda a sua gloria, em algum momento foram silenciados na
historia, sendo seu ultimo representante, o cantor lirico italiano Alessandro Moreschi. Nascido
no ano de 1858, Alessandro Nilo Angelo (Moreschi) mudou o seu nome ao ser registrado em
Santa Maria Assunta, na Igreja de Montecompatri, na Franga. Devido ao contexto politico da
época, em meados de 1870, a Igreja passava por transformacdes na forma como se aceitava os
cantores emasculados, restando ao cantor como Unica op¢ao em decorréncia de sua condi¢ao
mudar para Roma e trabalhar como empregado da Igreja (Clapton, 2008).

A historia do ultimo Castrati, nos demonstra que o prelidio do fim se aproximava de
certa forma. Augustin (2002) diz que o declinio dos Castrati comegou no século XVIII,
quando comecaram a sofrer ataques no meio musical e os filésofos europeus passaram a
condenar a pratica da castracdo para fins musicais. Botteghi (2019) comenta que naquele
momento os Castrati passaram a ser considerados como simbolo da vergonha da patria

italiana, j& que os cantores eram vinculados a uma ideia de feminiliza¢do e de frouxidao.



31

Crawford (2019) esclarece que apesar do sucesso que permeava tais artistas, as
questdes corporais que envolviam sua natureza se transformaram em focos de tensdo, que
envolviam valores morais acerca do corpo e de género, ja que em decorréncia da castracao os
cantores abriam mao de sua capacidade reprodutiva. O autor acrescenta que essa questao se
tornou uma pauta de carater vigoroso no meio social, em sentido negativo.

Em meados de 1780 ja era perceptivel a diminui¢do dos cantores no meio musical
europeu. Uma plausivel hipotese para justificar essa diminuigdo seria a melhora da economia
italiana. Com a melhora financeira, os pais camponeses nao precisava tomar uma decisao tao
dréstica na expectativa da sobrevivéncia. Outra hipdtese seriam as proibi¢des monarquicas do
século XVIII, que fecharam varios mosteiros e naturalmente varios corais (Augustin, 2013a).
Podemos conceber que a queda dos Castrati abrangeu aspectos religiosos, politicos e
econdmicos. Augustin (2002) narra que a Igreja foi fortemente pressionada pela populagao no
intuito de que tal pratica fosse extinta. Em 1798, o papa Pio VI revogou a regra que proibia as
mulheres de cantarem nos palcos. Assim, ao voltarem para a vida musical, as mulheres se
tornaram rivais dos cantores emasculados (Anders, 2022).

Foi o papa Ledo XIII quem decretou a proibi¢ao de cantores castrados na Igreja, mas a
instituicdo acolheu os Ultimos Castrati na capela Sistina antes do antncio papal. Os cantores
castrados antes de 1878 como Giovanni Cesari, Gustavo Pesci, Giuseppe Ritarossi, Domenico
Salvatori, Vicenzo Sebastianelli, Alessandro Moreschi, entre outros, permaneceram na capela
(Augustin, 2023). Para Barbier (1998), o desaparecimento dos ultimos cantores da
reconhecida comitiva ndo abalou o meio musical do século XX, ja que a verdadeira morte

destes imortais aconteceu no século XIX quando foram substituidos pelas Divas nas dperas.
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3. REVISITANDO O MITO: SUA RELEVANCIA PARA OS CASTRATI
GANHAREM STATUS DE ANJOS, SUA RELEVANCIA PARA A MUSICA, PARA O
INCONSCIENTE E SUA RELACAO COM A ARTE MUSICAL.

Entender a historia e os eventos que culminaram para o nascimento ¢ a queda dos
Castrati fornece-nos um solido ponto de partida para melhor compreensdo acerca do que a
histéria fornece como fatos veridicos que envolvem a politica, o poder e a necessidade da
presenca da religido na vida humana. Entretanto, este enredo viabiliza um questionamento
mais profundo sobre tais aspectos, pois os Castrati nao foram esquecidos pela humanidade, o
que nos permites indagar sobre o que estaria presente como pano de fundo no evento
manifestado que apresenta mais informagdes sobre a relacao entre a religido € o homem. No
intuito de melhor compreensao sobre esta pauta, buscaremos como ponto de partida entender
a relagdo da figura dos Castrati, que representaram os anjos cantores da Igreja com o mito,
pois a comitiva de cantores emasculados, ao representarem os anjos no imaginario popular,
figuras sublimes que servem diretamente a Deus € no meio musical, ao alcancarem o status de
mito na cultura humana, imortalizaram-se na historia da humanidade.

Outro fator relevante para entender a relagdo dos cantores com o mito seria que tais
proporgdes alcangadas e ilustradas por essa comitiva, de forma paralela, viabilizam espago de
fala para outros discursos da realidade humana para além do sagrado que as figuras angelicais
evocam.

Ao abordamos o conceito de mito, devemos ter em mente que abarcamos uma
tematica com grande capacidade de difusdo, e que segundo Eliade (1972), para além da forma
contemporanea de entender o mito como um estado ficcional, em primeiro momento o mito
fornece modelos para conduta humana, fornece valor a sua existéncia. Em concordancia,
Burkert (1991) diz que o mito se faz presente nas tradi¢des culturais, o que o torna relevante
na histdria e no comportamento do homem.

Eliade (p. 9, 1972) define o mito como:

O mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o
mito narra como, graga as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui¢ao.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio”: ele relata de que modo
algo foi produzido e comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente
ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sao os
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Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no
tempo prestigioso dos “primordios”.

Para o autor supracitado, o mito tem estreita relagdo com a religido. Vivenciar o mito
seria uma experiéncia religiosa, uma experiéncia distinta da realidade cotidiana da vida
humana. Branddo (1986) diz que o mito seria vivenciado e sentido pelo homem antes de ser
formulado, sendo uma forma de explicar o mundo passado por geracdes.

Ao ater-nos a figura dos anjos, devemos ter em mente que as figuras sobrenaturais
mensageiras de alguma divindade ndo seriam um fato exclusivo do cristianismo, mas como 0s
Castrati fazem parte da historia do catolicismo, carece de melhor entendimento entre o mito e
o cristianismo. Neste caminho, para Eliade (1972), falar sobre o mito e o cristianismo seria
adentrar em um terreno delicado mediante as controversas entre o pensamento mitico € o
cristianismo, mas que o mito se faria presente sim no catolicismo. O mesmo nos da
depoimento de tal argumento ao destacar que o catolicismo, ao confrontar as religioes
populares da Europa Central e Oriental no passado, acabou cristianizando figuras divinas e
seus mitos, sendo exemplo os deuses e herdis que matavam dragdes que viraram Sao Jorge, os
deuses das tempestades, que viraram Santo Elias, entre outros; a igreja ao acolher certos
elementos pagdos teve mais acesso a populacdo, em sua maioria camponeses que nao
entendiam ou ndo se sentiam atraidos pela moral crista e a sua historia.

Tais a¢des da igreja demonstram que a religido tem a caracteristica de agregar e de se
adaptar as necessidades do momento em sua relacdo com o homem e a sociedade. Devemos
salientar aqui que essas agdes da Igreja primitiva provocaram mudangas na relagdo do homem
com o mito. Exemplo claro foi a transformacao de entidades sagradas em Santos. Para Eliade
(1979), ao se romper com um modelo de conhecimento (a antiga concep¢ao do mito), também
seria alterado o seu simbolismo, que seria um modo autdbnomo de conhecimento. Para o
erudito, o simbolo ndo seria uma criacao irresponsavel da psique, teria como fun¢do desnudar
as modalidades do ser; sendo outra forma de conhecimento sublinhada pelo autor, a
imaginacao, que tem a capacidade de revelar estruturas reais que ndo estariam acessiveis para
o pensamento racional e para a experiéncia dos sentidos, sendo a experiéncia imaginaria parte
constituinte do homem.

Woods Jr. (2008) nos lembra que o catolicismo agia pelo imaginario. Por essa via,
influenciou a Europa e contribuiu muito para a arte. O autor ressalta que pela via da arte a
igreja retratou Jesus e seus Santos, apresentou sua liturgia e possibilitou para os fiéis

experiéncias subjetivas. Tal experiéncia por parte do fiel demonstra uma complexa operagao
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no processo de conhecimento. Segundo Freud (2018), as figuras mitoldgicas no geral seriam
dotadas de algum aspecto especial, de caracteristicas fantasticas, sendo o préprio mito um
fator que atribui a tais figuras algum carater que os eleva socialmente. Segundo o autor, tais
elementos que se apresentam juntamente a figura mitologica ja estariam envoltos de aspectos
psicolégicos, pois tais figuras seriam norteadas de ideais como sobreviver as forgas externas
ou ter sua realidade mudada para uma realidade nobre como se observa na histéria de Moisés
e Jesus.

Segundo Eliade (1999), a descoberta do inconsciente forgou o homem ocidental a
confrontar sua propria historia e o contato com culturas que ndo sejam ocidentais o obriga a
pensar na historia do espirito humano de forma mais profunda, o convence de certa forma a
assumir que essa historia ¢ parte integrante do seu proprio ser, pois a linguagem cultural deste
modo demonstra realidades humanas e valores espirituais.

Neste trajeto, historicamente observamos mudangas na forma como o mito era
entendido, em primeiro momento ele tem um significado de verdade. Para Rocha (2012), o
mito em seu primeiro momento remete a existéncia, fazendo-se presente em tudo, sendo
inclusive a matéria prima para a criagdo de novos mitos. Mas o catolicismo ao comecar o seu
processo de expansdo na Europa traz em sua bandeira o seu ethos, e de tal forma o mito se
torna diferenciado do seu estado anterior e ganha novas cores, o que demonstra a presenca de

realidades humanas pela via historica.

3.1 O MITO E OS ANJOS

Ao discorrer sobre os anjos e o mito, falamos no contexto cristdo, sobre uma das
criacdes de Deus, figuras atuantes em sua obra que aparecem no Velho € no Novo testamento
que perduram na crenga cristd até os dias de hoje. Eliade (1963) por essa via, chama atengao
para o fato de além do mito em sua natureza revelar uma historia verdadeira, sagrada,
exemplar e significativa, presente desde as sociedades antigas, seria também relevante o
entendimento de sua natureza na atualidade, pois ajuda a compreender melhor as categorias
contemporaneas que sdo alicer¢adas, por exemplo, no mito da destruicio do mundo, da
imortalidade entre outros que fazem parte da crenca humana (Eliade, 1963).

Tratando-se dos anjos, ¢ visivel observar que a biblia seria uma fonte que narra o mito
dos seres angelicais, sobre seus poderes e fungdes exercidas. Em Ezequiel, vemos a descrigao
sobre os querubins: “no meio destes aparecia a figura de quatro seres viventes” (Ez 1:5);

“tinham forma humana (quatro rostos) e quatro assas cada um” (Ez 1:7); “debaixo das assas
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tinham bragos humanos pelos quatro lados” (Ez 1:8); “o querubim estendeu a mao para o fogo
que estava entre os querubins (recolheu-o e colocou-o na concha das maos do homem vestido
de linho); ele recolheu e saiu”. (Ez 10:7); “por debaixo das assas dos querubins aparecia uma
espécie de bragos humanos” (Ez 10:8); “sobre a cabega dos seres viventes havia uma espécie
de plataforma, brilhante como cristal” (Ez 1:22).

Em Isaias, vemos falar sobre os serafins: “por cima dele havia serafins em pé, com
seis asas cada um: com duas asas cobriam o rosto, com duas asas cobriam o corpo, com duas
asas voavam” (Is 6:2); “e, alternando-se, clamavam: Santo, santo, santo, o Senhor dos
exércitos, a terra esta cheia de sua gloria!” (Is 6:2); “e voou até mim um dos serafins com uma
brasa na mao, que havia retirado do altar com tenazes” (Is 6:6).

Em Lucas, podemos observar as seguintes passagens: “apareceu-lhe um anjo do
Senhor, de pé a direita do altar do incenso” (Lc 1:11); “o anjo lhe disse: Nao temas, Zacarias,
pois teu pedido foi ouvido, e tua mulher Isabel te dara um filho, a quem chamaras Jodo” (Lc
1:13); “o anjo lhe respondeu: Eu sou Gabriel, e sirvo na presenga de Deus: enviaram-me para
falar-te esta boa noticia” (Lc 1:19); “o anjo lhe disse: Nao temas, Maria pois gozas o favor de
Deus. Vé: Conceberas e daras a luz um filho, a quem chamaras Jesus. Ele sera grande, levara
o titulo do Altissimo; o senhor Deus lhe daré o trono de Davi seu pai” (Lc 1:30-32).

Por meio de tais narrativas biblicas, observamos que os anjos se parecem de certa
forma com um ser humano, em suas atividades fazem louvores para o pai, anincios para os
homens em nome do seu criador, entre outras coisas. Lulio (2002), filésofo e tedlogo que
estudou os anjos entre o periodo de 1274 a 1283, comenta que estes seres imortais seriam
mais perfeitos que o homem, logo mais proximos de Deus, e para além de suas atividades e
hierarquia, também cabe a esses seres celestiais a funcio de guardar os homens dos demonios,
afasta-los dos vicios e induzi-los para a virtude.

Através da obra do criador, anjos e humanos exercem papeis diferentes e possuem
diferentes atributos, Miller (2019) comenta que parte da natureza humana seria espiritual e
outra parte material, pois sua existéncia se passa na carne. J4 os anjos t€ém a sua existéncia
pertencente a esfera espiritual, trabalham em fun¢do do bem, mas dentro de suas
possibilidades, ndo podem fazer milagres por sua propria vontade, agem em conformidade
com a vontade e a graca de Deus.

Os seres angelicais sdo dotados de atributos como a bondade e a grandeza, ja que
existem em Deus em sua bondade, poder e justica; o poder devido que inteligéncia alguma
poderia contra a grandeza de Deus, a sabedoria, o amor, a justica e a perfei¢do, atributos estes

que nao seriam conflitantes entre si por derivarem do criador (Lulio, 2002).
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Tais figuras ilustram a relevancia da vontade de Deus para que os homens estejam em
conformidade com a sua verdade, ja que a realidade humana seria permeada por vivéncias que
abrem margem para experi€éncias de outras naturezas destoantes de suas leis. Nesta diregao,
Martins (2017) ressalta que a figura dos anjos esta intrinsicamente ligado a escatologia, as
ideias de vida eterna, ressureicdo e de juizo final; estes servos de Deus sdo mobilizados por
seu criador no intuito de mediar e afirmar a dimensdo cdsmica da soberania e o reino celeste
de Deus. A ilustracdo para esse evento seria cabivel de observar em Apocalipse, onde €
narrada uma batalha entre o bem e o mal através da figura dos anjos contra satands: “foi
declarada guerra no céu: Miguel com seus anjos lutavam com o dragdo; o dragdo lutava
ajudado por seus anjos; mas ndo vencia, ¢ perderam seu lugar no céu” (Ap 12:7-9).

Martins (2017) ainda escreve que os anjos fazem parte do imaginario escatoldgico
recorrido pela literatura apocaliptica que retrata um momento de crise onde se desconfia das
poténcias deste mundo e se volta a confianga de forma absoluta na soberania do criador que
seria fiel a suas criacdes e para a revelacdo da gloriosa manifestacio de Deus. O autor
viabiliza compreender que os seres angelicais pela via do imaginario ganham relevante espago
na fé dos fi€is ao escrever que os anjos sempre estiveram presentes nas oragoes liturgicas da
igreja, e seria a figura do Cristo sua suprema realizagao.

De forma aproximativa, podemos observar que os anjos ¢ os Castrati mantém uma
relacdo estreita em algum grau, pois a figura dos Castrati como os anjos aparece no periodo
da contrarreforma na sociedade italiana para defender os seres humanos em frente a realidade
de incertezas e desamparos vivenciados pelo homem, j4 que ¢ entendido que os anjos tém
como missdo defender o bem e preservar o homem neste caminho.

A ideia de escatologia para Eliade (1972), permite aproximar dos eventos e da crenga
da chegada do fim do mundo que aconteciam na Italia no periodo do nascimento dos cantores
emasculados. Para o autor, falar sobre o fim do mundo tem infundido em si mitos que tratam
dos cataclismos cosmicos onde a humanidade seria destruida por dilavios, tremores terrestres,
epidemias, desabamentos de montanhas, entre outros. Mas o fim do mundo ndo seria radical,
seria 0 fim de uma humanidade onde segue o aparecimento de uma nova humanidade. O
erudito, da mesma forma, destaca que muitos destes mitos estariam ligados a decrepitude
humana, a vontade divina de acabar com a humanidade, mas no aspecto cristdo, o fim do
mundo revela o valor religioso dos atos humanos, cada homem seria julgado por seus atos,
acontecendo desta forma a selecdo dos eleitos que vivem em conformidade com o reino

celeste.
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Podemos compreender de certo modo que a Reforma foi um periodo de apocalipse
para a Igreja mediante a sua crise moral, e socialmente as guerras e doencas também se
faziam presentes no desamparo que pairava na vida do homem da Idade Média. De forma
intencional ou ndo a Igreja escolheu os Castrati, figuras estas mais proximas dos anjos na
nossa realidade humana, para através da via musical atuar no imaginario religioso. Tal
fenomeno demonstra a Igreja transformando a figura mitica dos anjos em figuras humanas de
carne e 0sso.

Entendendo que os anjos sao mitologicos, concebemos como hipotese que a Igreja ao
dar a luz aos Castrati, pela via do imaginario trouxe para o cotidiano dos fié¢is o paradigma

entre o apocalipse e a salvacdo no reino de Deus.

3.2 O MITO DA ANDROGENIA

Outro aspecto que relaciona o mito e a figura dos Castrati seria o corpo dos cantores
que em decorréncia da castragao ganham uma aparéncia andrdgena; seu porte apresenta em si
o masculino e feminino, fenomeno este também relacionado ao mito. Segundo Eliade (2008),
0 mito tem um carater opositor, apresenta uma dupla revelacdo, manifesta a polaridade que
envolve duas personalidades divinas que seriam distintas, mas derivadas do mesmo principio
e teria a capacidade de revelagdo superior em relagdo a experiéncia racional, em relagdo a
estrutura da divindade. O erudito escreve que as experiéncias religiosas da humanidade
demonstram que os deuses teriam ao mesmo tempo as caracteristicas de serem doces e
terrificantes, o que refor¢a a ideia de o divino ser opositor, sendo que o ser humano vivencia
as oposigoes presentes no seio divino.

Tais pontuacdes nos instigam a entender o porqué de a realidade humana também ser
permeada pelas oposi¢des do divino. Por essa via, o autor (Eliade, 2008) diz que outro aspecto
presente ¢ de carater opositor acerca dos atributos divinos abordados pelo mito, seria a
manifestagdo do sexo que se apresenta em duas esferas diferentes pela via do biolégico, mas a
ideia ndo seria embasada somente a nivel bioldgico, a androgenia teria o intuito de a partir de
termos bioldgicos exprimir a coexisténcia dos contrarios e seus principios cosmologicos.

Ao falar sobre o mito da androgenia, Eliade (1999) escreve que tal mito se remete a
unidade primitiva do ser humano, em um primeiro momento onde o mesmo era uma unidade,
mas Deus o divide e o separa em homem e mulher; essa divisdo teria ocorrido em decorréncia
do pecado, mas teria como finalidade a unido do homem seguida pela reunido escatoldgica do

ciclo terrestre com o paraiso. Para o autor, algumas doutrinas tinham o andrégeno como ponto



38

central de sua doutrina, o espirito primordial seria “macho-fémea”, sendo o Adao terrestre
uma reproducdo de uma representagdo celeste, logo ele também seria androgeno. O mesmo
ainda comenta que a figura de Jesus seria outra que reunia em si varias vertentes como a
espiritual, a animal e a material.

O drama cosmico para o autor supracitado envolve o logos em relagdo a totalidade
divina e universal, a queda que englobam a fragmentagdo da criacdo e o sofrimento, ¢ a
chegada do salvador que iria reintegrar os fragmentos em uma unidade que seriam o universo,
sendo o androgeno um processo de totalizacdo cdsmica; a perfeicdo humana era imaginada
como unidade, que seria um reflexo da perfeicao divina.

Para Eliade (1999, p. 61), a ideia de bissexualidade universal estaria vinculada ao
androgeno, pois a divindade poderia se manifestar como homem ou mulher, fato que ajuda a
compreender a ideia de perfeicdo em relagdo ao ser que se constituiria em uma unidade-

totalidade em todos os niveis e contextos, ¢ afirma que:

Isso se verifica tanto na androginia dos Deuses quanto nos ritos da
androginizacdo simbolica, mas igualmente nas cosmogonias que explicam o
Mundo a partir de um Ovo cosmogonico ou de uma totalidade primordial em
forma de esfera. Encontram-se ideias, simbolos e ritos semelhantes nio
apenas no mundo mediterrdnico ¢ do Oriente Proximo antigo, mas em
numerosas outras culturas exoticas e arcaicas.

O mito apresentaria uma forma satisfatoria das divindades e viabiliza que o homem
por via dos ritos e técnicas misticas de reintegragdo possam se aproximar dessa plenitude.
Para o autor, o mito andrégeno primordial revela que no inicio existia uma totalidade
compacta que foi fraturada para que o mundo e os seres humanos pudessem nascer.

Outra caracteristica do mito andrégeno seria demonstrar que o mito divino constitui o
paradigma da experiéncia religiosa do homem, ao observar a ideia de homem primordial,
destaca-se, por exemplo, a figura de Adao representar o primeiro humano, sendo o
nascimento de Eva a cisdo do androgeno que Adao possuia, logo também nascendo seres
machos e a fémeas (Eliade, 2008).

Algumas culturas tentavam através de intervencdes biologicas, como observavel em
alguns rituais xamas, aventuraram-se em transformar pessoas em serres andrégenos, mas nao
era o suficiente para alcangar o objetivo almejado (Eliade, 1999). Entretanto, de forma
aproximativa, podemos observar que a Igreja, ao castrar criangas para a finalidade musical,
conseguiram um resultado mais eficiente. Pela via da voz, Barbier (1998, p. 23) nos

demonstra que os Castrati conseguiram unir em seu corpo outros aspectos além do masculino,
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0 mesmo escreve que a voz desses cantores, modelavam a trindade “homem, mulher e
criangca”, sendo dessa trindade, extraido o aspecto assexuado da personalidade, o que
possibilitou a voz ser julgada como sublime, sensual, angelical e celeste; esses cantores eram
vistos como anjos na imaginagdo popular, na Igreja, essa voz era entendida como algo que
desafiava as leis da terra, demonstrando um vinculo Gnico entre o homem, a musica e Deus
(Barbier, 1998, p. 23).

Desta forma, podemos paralelamente entender que os cantores presentes nesta
comitiva eram divinos, conseguiram unir em si o aspecto masculino e feminino. Outro fator
que reforgaria esta ideia seria a sua aparéncia androgena e o fato de interpretarem papeis
femininos e masculinos nas Operas. Neste itinerario, Eliade (1999) elucida que os disfarces
intersexuais seriam um rito que permite que o ser humano saia de si mesmo e possa
transcender alguma situagdo particular, ¢ que mesmo no espago de um instante, permite
restaurar a fonte integra da sacralidade e do poder. Para o0 mesmo, um homem ao usar uma
roupa de mulher, ndo se tornaria uma; a inten¢do era por um momento realizar a unido dos
sexo0s, 0 que proporcionava ao ser humano ter uma melhor compreensdo dos cosmos; outro
aspecto relevante seria as praticas de orgia cerimonial que tinha como significado a

reintegracao na condicdo paradisiaca do homem primordial.

3.3 OS ANJOS, A MUSICA E OS CASTRATI

Os Castrati foram na historia personagens fortemente ligados ao campo musical,
foram a personificacdo dos anjos cantores na terra, entretanto, fato relevante de se indagar,
seria a relagcdo da figura dos verdadeiros anjos com a musica. Segundo a santa da Igreja
Hildegarda (2015), os anjos cantam em seus exércitos, as maravilhas operadas por Deus nas
almas humanas. As almas bem-aventuradas pela via da musica, tem acesso ao conhecimento
de lugares celestiais, provendo felicidade para quem busca a salvagdo. Pernoud (1996) ao
comentar o trabalho da citada santa, comenta que os anjos devido a sua natureza espiritual,
possuiriam uma voz semelhante a voz do Espirito Santo, pertencente ao paraiso. Nessa
direcdo, o autor ainda comenta que para a santa, Addo ao cair em pecado, parou de ouvir essa
voz angelical, mas Deus em sua misericordia permitiu que aqueles que buscassem pela
iluminagao interior, pela via dos salmos e dos canticos cantados, pudessem sentir o doce gosto
do que teria sido abandonado por Adao.

Entretanto, ao abordar a relagdo entre a musica e os anjos, Lupi (2013), de forma

categorica, ressalta que os anjos ndo sdo cantores, esses seres misticos ndo precisariam de
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intermédios para louvar o criador, mas o canto (em coro ou vocal) de forma alegorica seria o
canto espiritual que os mesmos entoariam na presenca divina.

O autor além disso nos chama a ateng¢ao para o fato de que na histéria da musica quase
nao se ¢ falado dos anjos, e aponta que a teologia da musica sofre mudancas; a historia mostra
que a relacdo da figura mitica dos anjos com o cosmo passa por transformag¢ao em decorréncia
do homem medieval que muda sua concepgdo sobre os astros, que antes eram entendidos
como seres espirituais, racionais, € passam a ser entendido como governados pelos anjos sob
ordens divinas no intuito de se manter a harmonia das esferas.

Por essa perspectiva, podemos observar que a musica sempre foi um veiculo da
liturgia catodlica, antes dos Castrati, pela via do canto gregoriano, a mesma ja usava o canto no
intuito de alcangar a harmonia do universo. Para Alves (2010b, p. 59), Deus revelou o mundo
celestial onde vive os anjos, e afirma: “Deus criou esse mundo celestial perfeito, por oposi¢ao
ao mundo pecaminoso em que vivemos, segue-se que seu desejo ¢ que os seres humanos
‘imitem’ o mundo celestial”.

Alves (2010a), também de forma metaforica, viabiliza o questionamento de que seria
a musica um dos caminhos para se conectar com a esfera celeste, ja que a musica seria o que
proporciona aos ouvidos humanos a ouvir a musica do universo, sendo na Igreja o canto
gregoriano a imitacdo dos astros, cada nota da escala musical seria referente a uma esfera
celeste.

Os astros, as esferas celestes tocam a musica divina composta por Deus, o canto
gregoriano imita os astros e suas escalas musicais, logo, viabiliza aos ouvidos humanos
ouvirem a musica do universo que seria eterna e imutavel, sendo a musica gregoriana do
tempo perfeito, pois em sua repeticao ja havia sido encontrado o que se repetia eternamente
(Alves, 2010b).

Alves (2010a, p. 200) afirma que “a missdo da igreja ndo poderia ser outra que a de
eliminar os ruidos humanos para que apenas a musica divina se faca ouvir”, sendo o canto
gregoriano uma viabilidade para tal empreitada. Para o autor, a Igreja tinha repudio a outras
formas de musica que invadiam sua liturgia. Neste sentido, esfor¢ava-se para silenciar outros
tipos de musica devido ao seu amor a musica dos céus.

As novas formas de musica invadiam a liturgia e proporcionavam ruidos, protestos,
falas de sentimentos, musicas de planetas enlouquecidos, entre outros, cabendo a missao
evangelizadora acabar com essa confusdo de linguas, pois o canto gregoriano trazia a
harmonia com a monotonia do canto, sendo também relevante o cantor ter uma voz afinada

para cantar musica gregoriana (Alves, 2010b).
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Tal modalidade de musica surgiu em um momento onde a Europa passava por
transformagodes e provagodes, sendo a musica a bandeira da salvacdo apresentada pela Igreja
que representava a forca da religido do Cristo e sua retiddo moral, sendo o canto gregoriano
responsavel por trazer para a populagao solidez espiritual (Costa, 2017).

Montanari (1988) esclarece que o canto gregoriano se espalhou em todo reino cristdo
para além de Mildao no século VI gracas ao papa Gregério Magno, o que demonstra uma
grande mudanga no canto cristdo, pois este estilo de canto seria marcado pelos fi€¢is o
executarem em unissono, fazendo-se conhecido na histéria por cantochdo, por ser bastante
linear e mond6tono. Maraschin (1996) clarifica que o canto gregoriano atingiu sua perfei¢ao
nos séculos IX e X, mantendo-se estavel até o século XIII, sendo o periodo da reforma seu
periodo de decadéncia. O autor ainda sublinha que neste periodo o canto gregoriano ja era
questionado nas missas que ao serem cantados parecia mais como um uivo, um rosnado ou
um assobiar, e que ndo aderir os instrumentos ao seu canto seria um ato de vaidade da
instituicao.

Costa (2017, p. 50) comenta que outro fendmeno trazido pela musica gregoriana foi a
mudanga de paradigma na propria musica, que antes era vista como uma atividade intelectual,
passa a ser um espago de luta para a Igreja; os cantores seriam o seu exército que através de
um canto uniforme e incisivo ofereceria: “[...] uma barreira sonora bélica para enfrentar as
cadticas forcas do século”. O erudito também destaca que foi essa mudanca de paradigma que
acabou aproximando e dando base para compreender a muisica como integrante do mundo da
emocdo, como arte que expressa de forma genuina o sentimento humano, consistindo em a fé
como o sentimento mais genuino.

Por mais que a Igreja tenha tentando manter sua soberania no campo musical,
devemos estar atentos para o fato de que as outras propostas musicais, juntamente a outras
evolugdes sociais, naturalmente fizeram-na perder o controle sobre o campo musical. Martins
(2017) comenta que algumas das razdes que culminaram em tal fato foram a evolucdo dos
instrumentos, com a criacao da impressao que faz a musica passar a ser escrita, os desejos de
expressao da burguesia, entre outros.

O autor supracitado destaca outro evento envolvendo a figura dos anjos em meio a tal
contexto, que seria o aparecimento de pinturas de anjos vinculados a instrumentos musicais. O
mesmo narra que no século XV estavam em alta as imagens de musicos com instrumentos
diversos, sendo também comum o aparecimento de imagens de anjos instrumentistas,
passando a ser priorizado em suas imagens seu aspecto angelical e suas asas, ocorrendo que

algumas imagens retratavam os anjos tocando seus instrumentos no nascimento do menino
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Jesus, orquestras de anjos rodeando a virgem Maria, entre outros. Tais eventos nos
possibilitam destacar a marca do capitalismo em tal momento histérico que também seria um
fator contribuinte para a mudanga da concepgao do mito, aqui em destaque a figura dos anjos.
Neste viés de raciocinio, Brandao (1986) comenta que a sociedade industrial usa o mito como
expressdo de fantasia ao seu favor, destoando de seu real significado.

De forma paralela, observamos o Capitalismo nascer no mesmo periodo histérico dos
Castrati, e em seu primordio, pode-se perceber o comércio angariar espaco no meio musical
em suas atividades, fendmeno este que nao deixa de ser associado a fantasia. Nesta dire¢ao,
Adorno (2017) pontua que a musica, por mais que seja uma forma de arte, exerce outras
fungdes, tais como a estética e o entretenimento. Desta forma, viabiliza que o ouvinte
consuma outros elementos pela via musical além de sua linguagem, estando presente no seu
processo de comunicagao algo do social.

A relagdo dos anjos com a fantasia também se manifesta de outras formas, outro
aspecto relevante seria a concepcao de que estes mensageiros teriam a capacidade de transitar
entre o céu e a terra, teriam dominio sobre o ar, elemento presente entre estes polos.
Maraschin (2004, p. 14) aproxima a ideia de ar ao conceito de espirito e diz que “o espirito ¢
sopro, vento e ar”, espiritualidade neste sentido significaria respirar, e estar vivo seria viver na
vitalidade dessa animacao. Para o autor, a ideia de ar seria ponto relevante devido que se faz
presente na criagao de Adao, pois Deus soprou ar no pé da terra e o transformou em barro € o
moldou como escultura que ganhou vida quando se encheu de ar; o ar também estaria presente
em todos os lugares, sendo também os Anjos seres que voam, dotados de asas.

O autor supracitado além do mais, também associa a ideia de que o ar estaria
vinculada a ideia de leveza, e argumenta que alguns santos ao levitarem, estavam cheios de
espirito, ou seja, estavam parecidos com o ar; o mesmo ainda lembra que o conceito de
espirito se relaciona com o conceito de alma®, a alma é o objeto de salvacdo para a Igreja, mas
também seria a alma que possibilita a0 homem sentir a arte e desta forma a mesma seria um
lugar no mundo para a respiragao.

A fala figurada do autor viabiliza reflexionar que a arte ao permitir que o ser humano
encontre um lugar para respirar, permite que o mesmo encontre um lugar que o fornega

conforto em relacao as demandas da sua propria realidade. Para o mesmo (Maraschin, 2010),

6 O autor nos lembra que a palavra alma vem do latim “4nima”, e que no nosso vocabulario seria raiz
29 (13 2 (13

para palavras como “animo”, “animag¢ao”, “animal” entre outras, o que nos permite dizer que seres
vivos seriam animados, expressa a energia vital (Maraschin, 2004).



43

a arte faz parte da vida humana e a toca em seu cerne pela via da sensibilidade, tateando desta
forma o seu corpo, a sua alma e o seu espirito.

Nao podemos deixar de comentar nesta direcdo que a igreja tinha consciéncia da
necessidade humana de respirar e de que a arte seria uma via para tocar a sensibilidade do ser,
fato este ¢ ressaltado dentro da propria institui¢do que ¢ adornada com vérias obras de arte, o
que também salienta a presenca da fantasia nesta operacdo. Dentro deste enredo, Scholz
(2001) sublinha que os sentidos humanos seriam ativados de varias formas simultaneamente,
mas as igrejas eram projetadas para criar um espago onde as vibragdes € os sons das cangdes
produzidas formassem uma quarta dimensao em harmonia com espago da sagrada instituigao.
O autor ainda destaca que a liturgia, juntamente ao som da musica e outros elementos, tais
como as cores de trabalhos artisticos, a fragrancia de incensos combinadas com a exaltagao
religiosa, eram aspectos relevantes nas Igrejas, mas as figuras dos Castrati eram
indispensaveis, as pessoas compareciam nas capelas para ouvirem as melhores vozes dos
cantores emasculados (Scholz, 2001).

Tais cantores pela via da arte musical, ao tocarem a sensibilidade humana, foram um
instrumento da Igreja para ofertar aos fi¢is a leveza e o conforto carecidos em suas
necessidades. Maraschin (1996), neste viés de pensamento, lembra que a musica dentro da
igreja seria uma arte de destaque, pois independente do peso do tempo, o que ela traz nao
seria medido pela idade, o espirito se faz presente pela via da alegria do evangelho ¢ a
esperanc¢a no reino de Deus, sdo elementos presentes na musica classica e popular, tanto no
presente quanto no passado (Maraschin, 1996). Remetendo-nos a figura dos Castrati,
podemos entender que essa comitiva representou o encontro do velho com o0 novo no aspecto

musical dentro das Igrejas e na sociedade.

3.4 ARELACAO ENTRE A MUSICA, O CORPO E A ALMA

Os cantores emasculados, ao passarem pelo processo de castracdo, desmontaram a
necessidade de mudanca da afinagdo da voz. Por isso, a interven¢do no corpo, o instrumento
musical humano. Greene (1989) explica que a voz ¢ corpo, derivada de um processo de
sinergia que a produz, e no que se refere a musica pela via do canto, seria perceptivel que a
voz seria um complexo instrumento musical, o qual, mediante ao tom que se manifesta, pode
demonstrar emogdes de varios significados.

Observar o fendmeno pela via corporal, responderia de forma parcial o fendmeno, ja

que o canto, por evocar a emoc¢ao, apresenta elementos que extrapolam a esfera biologica.
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Neste viés de pensamento, Maraschin (2010) acrescenta que o canto toca a vida do corpo, e
seria pela via do corpo que cantamos. De forma concordante, Rubem Alves oferece-nos
subsidios para neste caminho reflexionar mais a cerca sobre a questdo. Para o autor, “cada
organismo ¢ uma musica que se toca [...]” (Alves, 2010a, p. 199). Entao, o corpo seria um
instrumento de carne e osso onde a musica foi instalada como um software.

O corpo seria o grande palco humano, uma das vias pela qual a alma teria acesso as
experiéncias tristes e felizes da condi¢do humana; tal via também seria permeada pela
esperanga, pois o ser humano nutre o desejo de viver e a esperanca por dias melhores e
remetendo-se o corpo a esfera musical. Assim, devemos conceber que o organismo seria
repleto de musica que canta sobre si, que teria a capacidade de influenciar o meio ao qual esté
inserido para que também cante (Alves, 1982).

Segundo Alves (1982), corpo s6 pode expandir sua melodia mediante a peculiaridade
de seu proprio som; o ser humano reverbera dessa forma seus desejos e emogdes mediante a
maneira como percebe o mundo. A musica para este autor (Alves, 1984a), pela via do canto,
demonstra que tal arte também se relaciona ao desejo € a comunicagao social do homem, ja
que o mesmo pode cantar os seus desejos em discursos de amor, suas memorias que acha
pertinente compartilhar com os seus semelhantes, fatores da vida e da morte, pois ao cantar
sobre o que ama, o homem diz sobre si mesmo, demonstra de maneira proporcional a
necessidade do seu desejo.

Para o erudito (Alves, 2010b, p. 120), “a vida humana ¢ composta como uma partitura
musical”. A beleza que se manifesta por tal via possibilita ao homem transpor um
acontecimento fortuito para tornd-lo um tema possivel de retorno em sua partitura musical
(sua alma). O mesmo acrescenta que de forma inconsciente o homem compde sua vida
segundo as leis da beleza ou nos instantes de desespero, sendo a musica um fator de salvagao,
pois a alma tem a capacidade de separar a musica dos ruidos que a perturbam.

A arte permite que a consciéncia ganhe asas para voar livremente, a musica por ser
dotada de uma beleza inexprimivel, possibilita o ser humano ter experiéncias para além das
palavras, ou seja, da linguagem (Alves, 2008). A linguagem, para Alves (1984b), seria um
instrumento usado na medida de sua funcionalidade no intuito de solucionar questdes
existenciais € em sua estrutura, possui um limite que nao permite o ser humano ver o mundo
de outra forma para o qual ela ndo esteja configurada.

Entendendo neste viés de pensamento onde a musica seria uma forma simbolica que
permite buscar ou encontrar algo para além dos muros construidos pela linguagem, podemos

ver na obra de Alves (2008) o mesmo que a alma em sua parte mais intima estaria repleta de
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musica, o que faz o ser comungar com a eternidade. Nesse caminho, o autor fornece pistas
para outras diregdes existentes da realidade humana que apresentam outros horizontes que se
fazem presente na vida humana. Ao falar sobre a alma, ainda chama a atengdo para um
horizonte nao material que se relaciona com o corpo que seria em sua realidade de natureza
material.

De acordo com Alves (2013), a alma demonstra a finitude do corpo e mostra que na
sua esséncia o homem possui necessidades para além desse plano material e das provas
apresentadas pela vida carnal. Assim, seria o que viabiliza o homem ir a busca do sagrado e
destaca dois de seus movimentos em tal empreitada; a primeira seria em a alma se silenciar
para ouvir a musica sagrada que a permite observar o grande mistério que se faz presente no
universo, ¢ a segunda forma de experiéncia da alma, seria quando a mesma busca por
féormulas para engaiolar o sagrado a fim de usa-los em algum proposito (Alves, 2008).

Alves (1992) fornece pistas para melhor compreensdo da sua fala sobre o
engaiolamento da graca ao escrever sobre o corpo. Para o autor, faz-se presente na musica um
siléncio que demonstra algo para além das construgdes simbolicas e das expressdes do desejo,
sendo perceptivel no corpo a presenca do radical que faz tal dentiincia dessa presenca. O
compositor demonstra essa ocorréncia em seu proprio dom, ja que o mesmo pode ouvir algo
novo nesse siléncio e transforma-lo em composicdo musical. O estudioso explica que o
compositor em seu labor, ao tomar os sons para si, inicia a busca por sua plasticidade, ¢ na
musica existem possiveis variacdes sobre um tema dado, ou seja, até que ponto se poderia
alterar algo sem perder seu sentido original, sendo a consequéncia de tal exercicio a
construcdo de uma tapegaria de sons com um nucleo especifico que permite observar suas
variagoes.

Este labor ilustra como o compositor consegue construir algo com capacidade de ir
para além dos muros da linguagem, salientando o potencial da imaginag¢do pela via do
trabalho musical do compositor. Desta forma, a musica em sua constru¢do estaria
acompanhada de fatores materiais e de fatores subjetivos; sendo a linguagem responsavel pela
magica e pela transformagao de tais elementos (Alves, 1982).

Outro aspecto da obra do autor que relaciona a musica e a religido estaria presente ao
se falar sobre a morte. Para Alves (2008), a vida e a morte se pertencem de forma mutua; uma
pitada de soliddo se faz presente em tal dinamica de mutualidade, o fendmeno da morte pode
trazer junto consigo a falta de esperanga, tristeza e duvidas; a consciéncia da aproximagao da
morte traz lucidez aos sentimentos, simplicidade e clareza, o que pode reforcar o sentimento

de tristeza, sendo a musica a aliada na conexdo com o divino em momentos de dificuldades.
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3.5 0S ASPECTOS PSICOLOGICOS QUE PERMEIAM A MUSICA

Outro aspecto relevante acerca da relagdo entre o homem e a musica seria o
psicologico. Ao abarcar essa discussdao, Barboza (2001) chama a atencdo para o fato de a
musica ser uma arte dotada de supremacia, devido ao fato da mesma pairar sobre as outras
formas de arte. Ao adentrar neste campo, faz-se necessario compreender que estamos falando
de um processo de sinergia que engloba fascinante complexidade, e remetendo-nos ao mito
em primeiro momento como ponto de partida, precisamos compreender sua relagdo com o
tempo.

Ao abordar o mito, Eliade (1979) destaca que o tempo seria um elemento presente,
pois o mito fala sobre um tempo sagrado, diferente do tempo profano que narra pelo cotidiano
a nossa existéncia. Para o mesmo (Eliade, 2008), apesar de o tempo sagrado e o tempo
profano serem opostos entre si, 0 homem primitivo nao teria se desligado ainda neste periodo
das categorias do tempo mitico-religioso, mas a experiéncia decorrida da relagdo com o tempo
deixa uma abertura permanente acerca do tempo religioso, facilitando a transformacao do
tempo sagrado em sua duracdo. Ao escrever sobre a diferenga da continuidade do tempo
sagrado e profano, o autor diz que o tempo sagrado, diferentemente do tempo profano, o qual
esta presente na realidade terrestre, teria sua duracdo em uma escala diferente, antecedendo o
tempo profano. Os rituais misticos ensinam que em um espaco de tempo profano, ao
manifestar uma teofania, uma cratofania, dentre outras, manifesta uma transfiguracdo do
tempo. Assim, manifesta-se o tempo sagrado que revela o sobrenatural, o sobre-humano.

Na atualidade, Eliade (1972), ao abordar a questdo do tempo, salienta que o homem
passa a desejar a origem das coisas, e pela via da histdria, debruga-se sobre assuntos como a
origem da sociedade, da linguagem, da propria religido, dentre outras, sendo um marco do
século XX a Ciéncia, em énfase a Psicanalise voltar-se cientificamente para o primoérdio
humano, em destaque a primeira infancia, ja que tal fase também apresenta um tempo mitico.
O mesmo destaca que o relevante no trabalho de Freud foi descobrir que no processo de cura
o homem precisa voltar atrds em si mesmo como parte deste processo, 0 que permite
compreender de forma analoga que o tempo primordial da primeira infancia poderia de
alguma forma ter alguma ligacdo com a concepc¢do arcaica da beatitude e a perfeicdo da
origem, ja que depois o individuo passa pela ruptura deste momento e passa a viver em um
“tempo vivido”.

Um aspecto das culturas arcaicas que validam tal pensamento seriam a relevancia do

utero e o mito. Tanto os rituais primitivos, quanto os indianos, apresentam a ideia de retorno a
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origem, preparando um novo nascimento, mas repetiria o primeiro que seria o nascimento do
corpo; tal renascimento abriria para o espirito alguma porta como a maturidade sexual, a
participacao na sacralidade e na cultura, daria acesso a alguma ideia superior de existéncia, o
que realga a orientagdo em relagdo aos valores do espirito e nao das fungdes psicofisiologicas
(Eliade, 1972).

Para a Psicandlise, o periodo do estado pré-natal seria o paraiso, mas tal estado se
rompe mediante ao trauma infantil que ocorre como parte do seu processo de
desenvolvimento (Eliade, 1972). Vives (2012) explica que o recalque primordial releva que o
inconsciente seria marcado por um ponto cego que ratifica um esquecimento sem retorno na
origem do sujeito, ou seja, o recalque originario separa o sujeito de sua origem. Para o autor,
compreender essa constituigdo presente no seio da psique se faz necessaria a compreensao do
que se estaria em jogo na subjetivacao.

De acordo com Eliade (1979), o inconsciente teria afinidade com o mitico,
vivenciando-o sem mesmo que se tenham conhecimentos sobre a mitologia, como se ¢
demonstrado pela via dos sonhos, onde o analista pode observar através das falas de seus
pacientes. Podemos observar que a arte de forma paralela possui o mesmo efeito, ja que a
mesma também seria um campo da linguagem como o proprio sonho. Para Freud (1996), a
arte permite ao sujeito encontrar algo que ao mesmo tempo seria estranho (unheimlich) mas
também familiar de certa forma, essa ambivaléncia seria vivenciada no nivel psicolégico. Ele
explica que o unheimlich pode ser vivenciado pelo sujeito no seu cotidiano ao se rever
pessoas, coisas ¢ em formas de impressoes; a arte também o revela, pois aborda artificios
psicoldgicos, sendo descrito pelo autor como possiveis formas de manifestagao desse estranho
familiar a via da escrita, pelo o olhar e também pela dimensdo sonora através da fala e do
siléncio.

De forma paralela, podemos conceber que a ideia sobre o estranho (unheimlich) traga
pelo autor relaciona-se com o mito em seu aspecto temporal. Na atualidade, o homem
moderno ndo se relaciona com a religido como no passado, entretanto, mesmo em decorréncia
do caminhar histdérico, podemos perceber que independentemente de ser religioso ou nado,
acessam outra modalidade temporal que se diferencia do tempo cronoldgico que dita seu
cotidiano. Eliade (2018) clarifica ao falar sobre a relagdo do homem e o tempo, dois aspectos
relevantes. O primeiro seria sobre o “homem religioso” que vivencia duas modalidades de
tempo, o sagrado através da linguagem dos ritos, o que demonstra que o homem religioso tem
consciéncia da presenca de intervalos no tempo vivido em seu presente historico, que o

sagrado apresenta algo de outra vertente, de um tempo primordial santificado pelos deuses; o
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outro tempo, vivenciado pelo “homem religioso”, seria o seu presente historico, sua realidade
cotidiana. O segundo aspecto seria o “homem nao religioso” da modernidade, que vive
somente o seu presente historico. O mesmo vive uma perspectiva focada na experiéncia
humana, onde nao seria possivel inserir a presenca divina, porém, mediante aos seus
comportamentos existenciais, sobressai-se o fato do “homem ndo religioso” vivenciar a
descontinuidade do tempo que se revela para além da monotonia do dia a dia em seus
momentos de lazer e dos espetaculos (o tempo festivo). Esse tempo festivo proporciona ao ser
humano, pela via da paixdo ou da musica, por exemplo, ter acesso a ritmos temporais
diferentes da monotonia do cotidiano.

Para o autor (Eliade, 2018, p. 66), independentemente das modalidades “homem
religioso” e “homem nao religioso”, o tempo mitico sempre seria reatualizado na vida
humana, tem a caracteristica de ser indefinitivamente repetivel, logo, ele ¢ sempre recuperado.
Ao questionar sobre a relacdo do tempo sagrado e profano com o cristianismo, o estudioso
ressalta que para o cristianismo essa distingdo ndo seria clara, pois, ao contrario das outras
religides, o cristianismo “[...] invocou a experiéncia ¢ o conceito do Tempo liturgico ao
afirmar a historicidade da pessoa do Cristo. A liturgia cristd desenvolve-se num tempo
historico santificado pela encarna¢do do filho de Deus”, mas também salienta que tanto o
tempo liturgico quanto qualquer festa religiosa representariam a reatualizagdo de algum
evento sagrado que teria no passado um lugar no campo do mitico.

Ao se voltar para a relagdo da musica nesta dinamica, o autor supracitado chama a
atencao para o fato de que a musica, além de estar presente na vida cotidiana em seus
momentos de lazer, também estaria presente na vida humana nas igrejas e templos, o que
viabilizaria compreender que o significado de tempo festivo seria algo para além do lazer,

seria o tempo que viabiliza o encontro com o mitico, seria o tempo:

Criado e santificado pelos deuses por ocasido de suas gestas, que sdo
justamente reatualizadas pela festa. Em outras palavras, reencontra-se na
festa a primeira aparicdo do tempo sagrado, tal qual ela se efetuou ab
origine, in illo tempore. Pois esse tempo sagrado no qual se desenrola a festa
ndo existia antes das festas divinas comemoradas pela festa. Ao criarem as
diferentes realidades que constituem hoje o mundo, os Deuses fundaram
igualmente o tempo sagrado, visto que o tempo contempordneo de uma
criagdo era necessariamente santificado pela presenga e atividades divinas
(Eliade, 2018, p. 64).

Dessa forma, o autor viabiliza dizer que a musica e a festa seriam vertentes de

afinidades que andam juntas, ja que a musica seria um instrumento para manifestar o sagrado,
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e também seria elemento presente na realidade humana ja que seria um meio para o ser
humano sair do tempo histérico e do tédio presente em sua natureza, o que reforcaria a
veracidade do eterno retorno do sagrado, como propde Eliade (2018) em seus estudos, logo
sendo a musica um caminho diferenciado na empreitada de melhor angariamento do
entendimento da questao.

Tais reflexdes também se estendem para o campo psicologico, em como o homem
vivencia tais eventos temporais € seus impactos sobre o mesmo. A musica seria um elemento
que viabiliza a apreciagdo de tal problematica por ser um elemento de causagdao sobre o
aparelho psiquico. A Psicandlise, ao questionar a relagdo ente o inconsciente € a musica,
proporciona adentrar em tal campo. Observamos psicanalistas como Barboza (2001) escrever
que a musica seria muito mais que um apelo de ideias ou a uma produgao do campo estético,
seria uma arte capaz de alcancar o imo humano para além da experiéncia que permeia as
representacdes. Ja para Lazzeta (1997), a musica é uma arte que tem a finalidade de ser
ouvida. Essa ideia também ¢ apreciada por Mezan (2002), que ressalta que existe ressonancia
na escuta da obra e no ouvinte. Para o autor, a musica foi criada para ser ouvida, tocada, para
gerar emogao e prazer, demonstrando que a sublime arte tem algo em si que transpde o seu
campo da escrita. E ainda acrescenta que parar os amantes da musica, o ouvido seria uma
zona erogena, uma fonte de prazer, demonstrando a musica desta forma, ser o lugar de
mediagdo sobre a pulsdo, desejo e a fantasia, campo este de atuagdo do inconsciente (Mezan,
2022). Nesta dire¢dao, procuramos mais entender o que a relacdo entre o inconsciente € a

musica teria a dizer.

3.6 O INCONSCIENTE E MUSICAL

Segundo Eliade (1963), o recuo no tempo como forma de cura apresentado por Freud
j& era praticado por algumas culturas antigas, como a chinesa, que pelo taoismo presa a
respiracdo embriondria, que consiste em uma técnica que pela via da respiracao, visa regressar
a origem, expulsar a velhice e voltar a condicdo do feto no intuito de obter juventude e
longevidade. Entretanto, para além da cura acerca do bioldgico, tratando-se dos aspectos
psicoldgicos, pode-se perceber que a musica seria uma via que atua na psique em seu aspecto
temporal que demonstra aspectos da vida psiquica para além do modelo terapéutico proposto
por Freud.

Tal conjectura seria plausivel, ja4 que ao observar a relacdo entre a musica e o

inconsciente devemos ter em mente que estamos nos remetendo ao tempo primario da
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existéncia humana, ou seja, no seu momento mitico. Boal (1992) nos esclarece que o primeiro
contato do homem com a musica ocorreria no ventre materno, os 6rgaos do corpo materno
seriam os instrumentos que nos apresentam ritmos e sons, sendo este o fato que validaria dizer
que a musica seria a arte mais enraizada no ser humano, mas criada antes do seu nascimento.

Parizzi e Rodrigues (2020), em concordancia, escrevem que o ser humano ¢ atraido
pela musica desde o seu nascimento, no utero materno o bebé em seu processo de
desenvolvimento tem contato com sons, ritmos € a voz da propria mae, o que demonstra que
desde o comeco, o feto estaria envolto em uma massa sonora, € no decorrer de sua gestagao,
passa a responder e identificar estes sons.

Neste contexto, seria relevante perceber que a musica estd presente no aparelho
psiquico antes mesmo da escolha da estrutura psiquica, € que suas marcas se mantem presente
no inconsciente, € sendo outro aspecto relevante a ser salientado seria que a musica ¢ presente
na vida do ser humano antes mesmo de sua entrada na linguagem. Freud (1987), ao escrever
sobre os primoérdios do inconsciente nos valida essa problematizagdo. Ao falar sobre as
células cerebrais, o autor destaca a relevancia da memoria em tal processo, pois mediante a
exposicao aos estimulos, ela seria operante no que diz respeito as descargas de energia que
acontecem no cérebro, mas esse processo envolveria células de percepcdo e células
mnémicas, logo, nesse processo, ja estariam presentes os processos psiquicos em geral.

Esses estimulos presentes no aparelho psiquico ganham representagdes e sio
relevantes na construgdo do préoprio aparelho, estando presentes nas experiéncias de dor e de
satisfacdo, que deixam residuos no aparelho e fazem parte dos afetos e dos estados de desejo
que o sujeito experimenta em sua vida psiquica (Freud, 1987).

A musica além de estar presente no Utero materno, o contato com a mesma continua
ap6s o nascimento, estando fortemente presente nos primeiros anos da vida humana. Flores,
Beltrami e Souza (2011) dizem que no processo de aquisi¢cao da linguagem, a fala materna
seria elemento relevante no processo de subjetivagcdo do sujeito, pois a mae se dirige de forma
diferenciada a crianca ao falar. Em harmonia, Pierotti, Levy e Zornig (2010) comentam que a
dindmica presente na voz materna seria o que seduz o bebé e ndo o seu contetido linguistico,
sendo a voz o objeto que faz lago com o outro, seria o ponto de partida da linguagem as trocas
nao verbais entre a mae e o bebé.

Para Parizzi e Rodrigues (2020), o manhés (a voz musicalizada da mae), teria as
caracteristicas sonoras que mais chamam a atencdo dos bebés devido ao fato de serem
carregadas de mensagens afetivas que seriam captadas por eles. Em seus contornos

melddicos, o manhés seria dotado de regido agudas e graves que em sua modula¢do chamam a
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aten¢do da crianca. Fato também observavel seria a mae usar a sua voz de forma diferenciada
para acalmar o bebé e nas cangdes de ninar. Para além do processo de linguagem, a prosddia
materna em sua dimensao sensivel (sua musicalidade), faz aparecer em cena outras dimensoes
da comunicagdo, como seu aspecto nao verbal e as sensagdes que aparecem na relacdo mae-
bebé, fatores estes que marcam o aparelho psiquico (Pierotti, Levy e Zornig, 2010).

Didier-Weill (1999) comenta que a sonata materna, ao dar para o sujeito a vocacao
para se tornar humano, transmite em sua voz a fala e também a musica, o que proporciona ao
bebé uma dupla vocagdo, que seria ouvir a continuidade musical das vogais e a
descontinuidade significante das consoantes. Ao usar essa metafora, o autor explica que essa
vocagdo que o bebé ouve deixard duas marcas no seu psiquismo, uma (o campo da neurose)
que permitira que o mesmo encontre o campo da lei e aprenda a discriminar o certo do errado,
o bem do mal, o antes do depois, entre outras, € outra que soa no instante que a musica soa,
que o permite ir ao encontro de uma dimensao que ndo seria estruturada pela lei da fala.

Lacan (2008b) esclarece que antes do ser humano possa deduzir, inscrever em si suas
experiéncias humanas ou pense, ja se faz presente a linguagem em sua vida, que fornece
estrutura e estatuto ao inconsciente. Para o autor, o inconsciente claudica, ele determina o
campo da neurose, mas também demonstra a presen¢a de uma hiancia onde algo acontece e
demonstra a presenca de algo da ordem do ndo realizado, que o recalque cobre de alguma
forma, e que demonstra nessa operagdo a presenca de um espaco, de um limbo.

Pela via da linguagem, o ser humano faz denuncia deste algo nao realizado, como se ¢
cabivel de se observar no chiste’, ato que faz denuncia e demonstra fala do desejo que seria
barrado pela funcgio da censura (Lacan, 2008b).

Aproximando a relagdo entre o campo da linguagem, do sonoro e o inconsciente,
Quinet (2019) diz que o inconsciente se interessaria mais pelo som da palavra do que pelo seu
significado, interessando-se mais pelo seu significante do que pelo seu significado, ja que o
inconsciente seria constituido por cadeias significantes que seriam os encadeamentos sonoros
das palavras, ou seja, esse fraseamento de sons possibilita dizer que o inconsciente seria
musical. O mesmo ainda explica que “no inconsciente hd uma primazia do significante em
relagdo ao significado de cada palavra. O inconsciente trata as palavras como musica, pelo seu

encadeamento sonoro” (Quinet, 2019, p. 203).

7 Para Lacan (1999), o chiste, ou a tirada espirituosa, ¢ uma fala do inconsciente que demonstra a
presenca de algo que ndo estd ali, que opera no entre jogo da mensagem e o cddigo, logo, no retorno
do codigo para a mensagem. O autor ainda escreve que o chiste quando se manifesta em um discurso,
demonstra algo que o ultrapassa ¢ que provoca alguma reagdo como um acidente, escandalo entre
outros, esse ato falho ao aparecer, demonstra o significado de um sentido engendrado.
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Para o autor supracitado, o ser humano teria a doenga da significacdo, uma obsessao
por sentido, precisando de sentido para a vida, para a morte e para as palavras que vem do
outro, mas o elemento “sem sentido” (Quinet, 2019, p. 206), que € caracteristica da musica e
por estar presente na propria fala, permitindo que o ser humano escape do autoritarismo da

palavra.

3.7 A MEMORIA

A memoria também seria um elemento presente no mito. Segundo Eliade (1963), ela
seria um dos atributos dos deuses, que por serem eternos em sua natureza, ndo conheceriam a
transformagdo e nem estariam suscetiveis a desorientacdo ou ao esquecimento das coisas.
Logo, a memoria estaria ligada a consciéncia de sua identidade. O mesmo destaca que o
esquecimento seria algo pertencente ao ser humano, que por viver a vida profana, estaria
propenso as suas miragens, as ideias falsas e ao véu da ilusdo derivados dos desejos que o
fazem se esquecer de sua verdadeira natureza.

De forma equivalente aos deuses, podemos entender que os anjos também teriam em si
a memoria ligada a consciéncia de identidade. Lulio (2002) fornece tal possibilidade de
afirmacdo ao ressaltar que a memoria, o entendimento e a vontade seriam alguns dos atributos
destes seres celestiais, ja que eles pela via da memoria lembram do criador e juntamente com
o atributo da inteligéncia e da vontade, entendem e amam a Deus, mas também ressalta que o
ser humano devido a sua natureza. Em seu processo de conhecimento, s6 conhecem o que
passa pela via dos sentidos, sendo ordenado pelo criador que os homens fossem dotados da
visdo e da imaginagdo para que tivesse melhor entendimento sobre sua vontade.

Como vimos anteriormente, o ser humano vivencia em seu aspecto psicologico o mito
em dois momentos, o primeiro momento durante a gestagdo e os primeiros anos do seu
desenvolvimento, e o segundo tempo quando o ser humano entra na linguagem. Para Lacan
(2009b, p. 252), a entrada do ser humano na linguagem ¢ acompanhada pelo recalque, pelo
trauma original, ou seja, algo seria esquecido pelo sujeito que ndo € possivel de ser lembrado,
e também explica que o ser humano ao assumir a existéncia simbolica nada fica para tras
depois deste marco, e ressalta que existe “[...] o esquecimento de um mundo inteiro de
sombras que ndo sdo levadas a existéncia simbdlica”.

O autor (Lacan, 2008a) explica que a memoria humana em sua estrutura seria formada
por uma articulagdo de significantes, ¢ que a mesma tem a capacidade de engendrar

(construir, inventar), o que permite observar no homem a presenca do mistico, ja que a
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memoria possui falhas, ndo consegue abarcar onde residiria o nascimento do sujeito de forma
consciente em sua historicidade. Em outro momento de seus estudos, o erudito, ao escrever
sobre a memoria e seus aspectos psicolégicos, comenta que a consciéncia pode evocar,
estender e discernir, mas que o ato de rememorar tem limites devido a propria estrutura
psiquica do homem. De forma concordante, Alves (2008) comenta que a memoria prega
armadilhas, pode ser um lugar para maldi¢cdes, esquecimentos e equivocos. Essas
caracteristicas da memoria demonstram que o inconsciente, além de engendrar, seria
atemporal, nao sendo regido pelo tempo cronoldgico.

Eliade (1963), ao adentrar sobre a relagdo do homem com o tempo, destaca que o
mesmo, devido a sua propria natureza, em sua existéncia temporal, estaria preso a ilusdes
criadas e alimentadas por si mesmo, sofrendo suas consequéncias por conta de sua ignorancia
por nao entender sua real relagdo com o mundo, e diz que a libertagdo ocorreria quando o
mesmo tomasse consciéncia da existéncia de uma situagdo que existia desde o comego, mas
que o homem nao conseguia entender.

Aspecto este relevante para a nossa discussdo, pois viabiliza questionar o aspecto
temporal do mito em relacdo ao homem pelo papel da musica em seu relacionamento com a
memoria, no intuito de possibilitar que o homem alcance verdades para além do horizonte
profano presente na realidade humana. Neste itinerario, Alves (1992) faz uma provocagdo ao
ressaltar que a musica ¢ a memoria estariam ligadas, j4 que a musica estaria presente nas
memorias vivenciadas pelas pessoas. Mas relacionar a musica a lembrangas seria somente
uma parte da operagao do problema, pois a musica nao afetaria o homem somente a nivel da
consciéncia. O inconsciente, ao ser tocado pela musica, demonstra que partes do aparelho
psiquico fogem da consciéncia.

Debrugando-se sobre o assunto, Didier-Weill (1997b) apresenta outra questao presente
na relacao entre a musica e o0 homem. O estudioso diz que o que faz o ser humano ouvir a
musica seria sua presenca inaudivel que ndo se manifesta na tagarelice do cotidiano, sendo o
artista o detentor dessa chave que demonstra esse universo. Assim, a obra de arte consegue
mostrar a presenga de algo latente e ausente ao estado de aparecimento, de manifestagao.

Didier-Weill (1997a) ainda destaca que o campo da musica privilegia o sentir, e diz
que este campo suscita dois movimentos que seria o estado de felicidade e o de nostalgia
psiquica. No decorrer de seu texto, o0 mesmo diz que ainda ndo teria condigdes de detalhar o

estado nostalgico, mas aponta que na arte musical se faz presente uma nota que acerta na
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mosca o ser humano e desenvolve o estado de gozo®, nomeando-a de “nota azul®’, e
argumenta que essa nota estaria articulada no inconsciente a seu carater de repeti¢cdo, mas sem
aspecto coercitivo, pois € vivenciada no peso do nao-sentido, tem a capacidade de tirar o
homem de sua dimensao temporal, demonstrando dessa forma que a nota azul pode vincular o
homem no sentido e na presenca.

Outro aspecto sobre a nota azul seria que ela s6 demonstra sua cor no momento ao
qual ¢ tocada, o ouvinte interage consigo somente neste momento. Essa experiéncia pode
tentar ser repetida pelo homem quando o mesmo tenta reproduzi-la ou prolongar seu efeito de
forma imaginaria, mas ela escapa, pois, a sua cor s6 se manifesta de forma plena quando ¢
dada pelo outro (o artista) (Didier-Weill, 1997a).

O musico em seu oficio que permite ao ouvinte ouvir a nota azul, tal experiéncia
arrebata, transporta o ouvinte para o reino do inaudito, permite que aja transferéncia ligada a
um significante despojado de sentido (Didier-Weill, 1997b). Didier-Weill (1998) também
salienta que outra figura capaz de manifestar a nota azul, seria os cantores, e destaca as divas
da 6pera, dado que para ele essas cantoras seriam capazes de manifestar a invocagdo absoluta
devido ao fato de sua voz conseguir produzir um efeito particular de emocgao.

Podemos observar que o conceito de nota azul do estudioso de forma paralela se
aproxima do conceito de numinoso. Entretanto, por mais que o entendimento sobre a nota
azul viabilize melhor compreensdo sobre como a musica afeta o inconsciente, tal conceito nao
contempla na integra o campo do numinoso onde se encontra a musica. Balboni (2018),
professor e filosofo, faz pertinente provocacao ao salientar que por mais que na atualidade, no
ocidente a palavra “musica” seja usada para se referir a arte dos sons, na verdade a musica foi
um presente dado a humanidade pelas Musas. Para a cultura grega, essas deusas seriam as
detentoras do numinoso.

Eliade (1963), ao escrever sobre o numinoso ¢ a musica, explica que a memoria seria
um atributo pertencente aos que esqueceram, mas na cultura grega a memoria (Mnémosyne) ¢é
uma deusa onisciente, que sabe tudo sobre o passado, o presente e o futuro. Tal deusa por ser

a mae das Musas, tem os seus atributos manifestados no canto de suas filhas, que cantam

8 O gozo para Lacan (2008a) seria um excesso de prazer que geraria o desprazer. P ara o autor, se
remetendo ao aparelho psiquico e sua regulagem da pulsdo em sua relagdo de prazer e desprazer, o
gozo demonstra a experiéncia de um prazer tdo intenso, que se transforma e desprazer devido a sua
carga pulsional em excesso.

? Nota azul é um termo usado pelo autor em homenagem de forma metaforica as cores presentes no
ensino de Chopin. Nota azul, desta forma, designa no trabalho de Didier-Well (1997) a nota musical
que pela via da repeti¢ao (sempre que ouvida e ndo o carater coercitivo da repeticdo) produz efeito no
inconsciente que arranca o sujeito de sua dimensdo temporal, deixa como rastro no proprio sujeito a
lembranca do momento em que o ouvinte foi atordoado por si.
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sobre as verdades do mundo e o nascimento da humanidade, e os aedos inspirados pelas
Musas, teriam acesso a memoria primordial que se manifestava no tempo mitico, que ndo sio
mais apreensiveis na realidade corrente. Desta forma, a real bengdo dada por Mnémosyne aos
aedos seria o acesso a outro mundo que faz surgir o passado esquecido.

Na atualidade, vemos as Divas serem as herdeiras das Musas, porém, precisamos
lembrar que os Castrati foram os primeiros a subir nos palcos operisticos, o que viabiliza
pensar que estes cantores produziram as primeiras Divas da historia da humanidade. Vives
(2009) comenta que historicamente podemos observar esses dois mundos onde as Divas e os
Castrati, estariam lado a lado, mas sendo quando os Castrati tém o seu fim decretado que ¢
instaurado o marco do nascimento das divas.

No entanto, mesmo que os anjos ¢ as Musas narrarem mitos diferentes, pela via
musical, os Castrati personificam a ilustragdo da proximidade entre ambos os mitos. A
relevancia desta comitiva feminina de divindades seria importante para a historia musical de
todo ocidente. Otto (2006) sublinha o valor de tais figuras mitologicas ao escrever que as
Musas se revelaram somente ao povo grego, mas que o seu nome juntamente a musica foram
enraizados em toda cultura europeia. Em concordancia, Schafer (2011) diz que o conceito de
musica seria para além do conceito de organizacdo sonora do som e os mitos gregos ao
explicarem a origem da musica demonstram outros horizontes da realidade humana. Desta
forma, faz-se necessario melhor entendimento sobre as Musas com o intuito de melhor

compreensao sobre a tematica.

3.8 AS MUSAS

Falar sobre as Musas seria nos remeter a Grécia antiga, a sua cultura e a sua fé. Seria
um convite a observar historicamente a realidade humana de forma diferenciada do olhar
ocidental atual, uma vez que segundo Torrano (1995), Hesiodo revelou as Musas em seus
poemas em uma ¢época anterior a criacao da polis, da moeda (da forma como a atribuimos o
seu valor na atualidade) e do alfabeto.

A teogonia nasce no periodo arcaico e teria o poder ontofanico (de revelar a esséncia
do ser). Para Hesiodo (2017), o periodo do seu nascimento foi marcado por um periodo onde
0 pensamento racional comegaria a se prefigurar. A Grécia nos anos de VII-VIII a. C.
vivenciava socialmente a germinacdo de suas institui¢cdes sociais e culturais que culminariam
em revolugdes na experiéncia humana (a polis, o alfabeto e a moeda). A polis e a moeda

estariam voltadas para o social, o campo agricola e o campo mercantil, mas o alfabeto seria
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danoso para a poesia ja que seria atuante na memoria. Tal fato iria contra a forma como o
conhecimento era passado (pela oralidade) para os membros da sociedade, sendo a oralidade
uma marca persente na teogonia. Em seus poemas cantados, a primeira palavra pronunciada
em seus poemas seriam “Musas”, onde pela via do canto as Deusas portadoras da verdade
revelavam as verdades sobre o nascimento dos Deuses e sobre a vida dos homens.

As Musas, explica Otto (2006), seriam as deusas da verdade absoluta em seu sentido
mais elevado, tendo como seus servos os poetas e os profetas. Ja Torrano (1995) destaca que
elas equivalem a forca numinosa que seriam as palavras cantadas. Balboni (2018), em
concordancia, ao comentar sobre a musica, diz que tal arte seria um de seus atributos,
explicando que a palavra musica ¢ derivada do termo mousiké, que significa aquilo que ¢ das
Musas, e acrescenta que ao auxiliar os poetas-cantores como Hesidio e Homero a cantar, tais
divindades materializavam para a humanidade verdades acerca da origem dos cosmos, a
criagdo do homem e os feitos dos herois.

Estas deusas mitologicas demonstram um ponto de vista sobre a relagdo entre o
homem e a verdade que se distingue do modelo atual de entendimento sobre o mito, Otto
(1981) comenta que diferentemente do mundo moderno, onde se busca a explicagdo racional
dos mitos, os gregos aceitavam o mito e entendiam que ele era solidario com a ontologia;
seriam uma forma de acesso ao mundo do ser. Torrano (1995) elucida que essas deusas
faziam parte da mais alta hierarquia, também conhecida como as olimpianas, filhas de Zeus e
de Mnemosyne (a Memoria), logo, seu canto manifestava poder, caracteristica herdada do seu
pai Zeus que encarnava a justica € a soberania, mas também o seu canto seria nascido da
memoria, uma vez que seria ela que gera luz as palavras cantadas. Assim, o canto seria
nascido da memoria, inclusive em um aspecto psicoldgico. O autor também destaca que a
cultura naquela época era passada pela oralidade, sendo o poeta um cultuador da memoria.

Virias lendas permeiam a origem das musas, diferenciando os nomes e a quantidade
de Deusas presentes em sua comitiva. Plutarco aponta que para os pitagoricos tal coro seria
composto por oito divindades. Outra tradigdo fala das sete Musas de Lesbos, porém, outra
tradicdo entendia que as Musas eram compostas por trés entidades como se pode observar na
mitologia Ascra (Otto, 1981). Balboni (2018, p. 30), seguindo a tradicdo de Hesiodo, diz que

as Musas seriam um grupo de nove irmas, cada uma dotada de um atributo, sendo elas:

“Caliope “Belavoz”, a loquacidade; Clio “Gloria”, que conta a histoéria;
Polimnia “Hinaria” que canta muitos hinos; Euterpe “Alegria”, que toca a
flauta; Terpsicore “Dangapraz”, a danga; Erato “Amorosa”, a poesia lirica;
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Melpomene “Dangarina”, a tragédia; Talia “Festa”, a comédia; ¢ a Urania
“Celeste”, a astronomia.

O namero nove para os neopitagoricos seria uma representacao da perfei¢cdo, seria uma
cifra que representaria trés vezes o numero trés, representando o comeg¢o, 0 meio € o fim
(Otto, 1981). As noves Musas apresentam uma caracteristica muito marcante em toda a
teogonia que seria a ambiguidade do seu poder, manifestavam em si duas forgas opostas que
em esséncia seriam unidade. Tais figuras demonstram esse fato ao fazem surgir a presenca da
luz na existéncia, mas seria na figura da noite (em seu antindmico) que elas fazem surgir o
cosmo divino, sendo na noite pela via da danga e da bela voz que presentificavam a forca de
Zeus (Torrano, 1995). Assim como Apolo, o regente das Musas, as divindades também eram
dotadas do dom da onisciéncia, pela via do canto, traziam as verdades de Zeus, e também
dotadas do dom da inspiragdo, agindo sobre os poetas que poderiam profetizar fatos do
passado e do futuro (Otto, 1981).

O poeta seria um ser iluminado que tinha a capacidade de ver o fundo do
acontecimento, tinham a sensibilidade para perceber o toque de uma mao divina e saber
discernir qual era a divindade e seu semblante, sendo assim, o mais relevante em sua
capacidade como poeta residiria no que se era revelado ao invés da experiéncia dos
envolvidos na acao (Otto, 2005).

Outro aspecto relevante que permeia essas divindades, seria a presenca da beleza pela
via da voz na musica. Otto (1981) informa que Caliope, a bela voz, teve um lugar de destaque
entre suas irmds, a mesma em uma versao mais arcana do mito era tida como a responsavel
pelo coro das Musas, em diferente versao que demonstraria seu destaque foi escrita na jarra de
Francois, onde foi narrado seu casamento com Apolo', relagio que gerou Orfeu, figura
também de destaque na musica. Para além de tais versdes do mito das divindades do canto,
Torrano (1995) diz que a relagdo entre elas e Apolo, devido a musica, demonstra que as duas
entidades divinas tinham uma afinidade profunda, como a musica e a citara, mas destaca que a
caracteristicas da comitiva feminina de divindades influenciavam os Aedos a cantarem
verdades sobre os Deuses, a experiéncia do sagrado, sendo o simbolo das mesmas
representado por um cetro.

Otto (2006, p. 52) afirma que “o canto da Musa ¢ a voz divina que brota do real,
quando esse ¢ essencial e grandioso”, visto que o mundo para ser revelado em verdade para o

mito grego precisava ser cantado em sua grandiosidade no canto das Musas. Para o autor, as

19 Balboni (2018, p. 45) comenta que o pai de Orfeu era incerto, outras fontes narram que o pai poderia
ser Eagro, rei de Trécia.
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Musas, pela via da musica, permitem experimentar o divino por si mesmo. Elas seriam o
divino; o surgimento de tais Deusas mostra a manifestacdo em forma das coisas pela via da
palavra.

As deusas, além de cantarem os feitos dos Deuses, também cantavam a miséria da vida
humana e sua impoténcia, sendo relevante a compreensdao de que uma das caracteristicas
fundamentais da religiosidade dos gregos antigos seria o fato de que os Deuses consolariam o
ser humano mediante ao que sdao (por sua existéncia) e nao pela oferta de promessas (Otto,
2006), tal postura dos Deus somente demonstrava a distancia existente entre sua esfera e a
realidade humana (Otto, 2005).

O sofrimento para Otto (2006) seria algo presente para todos, humanos e deuses, nesta
direcdo, o autor ao chamar a atengdo para a obra //iada, faz sublinhar o fato de que Helena ao
dizer que sua desgraga deveria ser cantada como tema para geracdes futuras, exemplifica que
o sofrimento e a dor mediante a sua grandiosidade, seria algo pertencente ao eterno onde

abitaria os Deuses.

3.9 AS MUSAS EM SEU NOVO CONTEXTO NA HISTORIA E SUA LIGACAO COM OS
CASTRATI

Apesar da riqueza e das verdades abordadas pelo mito das Musas, a historia em seu
caminhar mostra que sua concepg¢do se transforma. Nancy (2008) diz que o significado que
engloba as Musas gregas com o passar do tempo perdeu seu sentido real. O termo “Musa” na
atualidade passa a ser associado a figura das donzelas, demonstrando um aspecto estético da
arte, ¢ ressalta que a arte mediante a esta via, passando a abordar outros aspectos da vida
humana para além do religioso, sendo cabivel de observacdo que as obras das Musas nao
demonstram mais a verdade sobre os Deuses como era no passado e, assim, a comitiva de
deusas perdem sua caracteristica divina, restando agora somente lembrancas contadas de tal
momento.

A arte apresenta as donzelas pela via dos contos e demonstra que essas figuras seriam
dotadas de uma aparéncia angelical, mas também de uma sutil e notavel sensualidade,
revelando que o seu ser seria capaz de apresentar o aspecto sagrado e o humano,
possibilitando-nos questionar o seu destino (Nancy, 2008). Tais divindades, ao serem
associadas a figura da mulher na contemporaneidade, engloba espago para se falar do
feminino. Neste itinerario, Queiroz (2014) escreve que na musica o feminino seria uma marca

constante que acompanha a figura da mulher, e as cantoras, ao receberem o status de musa,
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passam a ser dotadas da caracteristica de despertar o amor, o desejo e a admiragdo para o
publico.

A arte por ser um campo interdisciplinar, possibilita observar ao abordar o estético,
que a musica e o entretenimento andam juntas, sao vias de comunicacao (Almeida, 2020).
Nessa direcao, Zizek (2014) chama a ateng@o para o fato de que existiria algo para além da
obra de arte, da ciéncia ¢ do contexto historico, ressaltando a existéncia de uma dimensao
universal do humano. Ao escrever sobre a Opera, o autor diz que que ela teria duas
caracteristicas, o religioso e o erotico, o que possibilita esta sublime arte (que tem como uma
de suas fungdes atuar como uma forma de apelo ao outro), ter uma caracteristica de
ambiguidade irreversivel, ela resume em si a transcendéncia ao abordar a misericordia de
Deus, mas também aborda a sensualidade e o erotismo.

As Divas, ao interpretarem os papéis principais, apresentam uma relacdo com a musica
que se estende para além do palco. Clément (1993) elucida que as Divas da opera, devido ao
seu labor, seriam marcadas pelo fato de viverem em desespero, prisioneira do papel que o
mundo a destina, sendo a sua figura apreciada como uma mulher fatal ou como vazia, mas
que independentemente de estar no palco ou nao, nao vive uma vida tranquila devido ao fato
de estar sempre rodeada pela magia da dpera pelo fato de sua impostagao dramatica no canto
e 0s seus gestos serem transformados em dramaturgia. Para a autora, devido ao fato de poder
personificar uma mulher que n3o seja real, a cantora apresenta algo de natureza
fantasmagorica que ndo desvincula de si, que se manifestaria por via de sua voz, onde ganha
corpo ¢ vida.

Zizek (2014) comenta que seria o feminino que se manifestaria de forma fantasmatica,
e viabiliza espago de fala para a mulher em relagdo a opressao que sofre devido as estruturas
de poder determinadas em conformidade com os principios masculinos que ditam a conduta
sobre a reproducdo, a fundagdo da familia e a organizagdo dos casamentos, mas a Opera
viabiliza a emancipacdo feminina ao falar da relagdo entre o amor-tragédia que aborda o
desejo feminino, permitindo-se falar deste fascinio viabilizado pelo simbolico em relacao ao
espectro sonhado da abertura do desejo de uma mulher de carne e osso, mas vedando a mulher
real de carne e 0sso.

A oOpera em torno da Diva seria como uma familia fora do palco, no seu papel familiar,
a cantora vive proibi¢des, nada de amor, somente os de fachada espetaculares que ¢ o que
pede o seu papel. Desta forma, a familia-Opera a enclausura em uma rede de luz onde tudo se
vé e as vigia (Clément, 1993). Em concordancia com este viés de pensamento, Soares (2020)

ressalta que desde a Opera até na atualidade pela figura das Divas do Pop, observa-se que a
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cantora tem a sua propria imagem vinculada ao entretenimento, sua voz, seu trabalho no palco
e sua vida pessoal (seus amores e suas dores) ndo se desvinculam; pela via da musica, a artista
¢ capaz de mobilizar um grupo de pessoas que se intitulam fas, o que nos demonstra que ha
presenca do vinculo de identificacao (Soares, 2020).

Antes da chegada das Divas nos palcos, os Castrati ja assumiam a representacao da
figura da mulher e do feminino nos teatros, colhiam os frutos proporcionados pela relacao da
interacao entre o publico e a arte, tornando este ponto um dos fatores que ilustra de forma
paralela a relacao entre os cantores emasculados e as Musas mediante a nova roupagem dada
a essas Deusas. Warwick (2023) comenta que os Castrati, ao irem para a dpera, tornaram-se
estrelas, ajudaram esta arte a alcangar o status de elite para o entretenimento em massa e para
o bel canto. Esses cantores eram comparados as vezes aos “garotos-atrizes”'! dos dias de
Shakespeare ou no entretenimento da modernidade como drags performistas, que
apresentaram trabalhos unicos e especificos.

A autora supracitada acrescenta que os Castrati formavam um pequeno grupo de
estrelas no palco operistico, de forma especifica, se destacavam em obras sérias e dramaticas,
a carateristica de sua voz era permeada por um timbre brilhante, pelo alcance de notas altas e
a capacidade de facanhas virtuosas para o bel canto, porém, outro aspecto de destaque seria o
fato de serem uma inovacao pragmatica da igreja para ter vozes agudas em seus coros sem a
presenga de corpos femininos.

Os cantores castrados ao encarnarem as Divas deram para as futuras mulheres que se
tornaram Divas na opera no decorrer da histéria, o caminho para o canto virtuoso e a
sensibilidade religiosa. Read (1968) elucida que na Idade Média a relagdo entre a arte e a
religido era inegavel e necessaria. O artista em seu trabalho, mesmo que se afastasse da
religido para produzir suas obras, observa que em sua emocdo a presenca do religioso
demonstra por essa via a presenca do religioso na arte. O mesmo ainda escreve que o Barroco
seria um periodo de arte marcado pela caracteristica do exagerado e do extraordinario,
valorizando os aspectos espirituais e psicologicos no intuito de agradar os sentidos, mas de
forma paralela, a arte barroca foi marcada pelo pensamento catdlico, especificamente, pelo
evento da Contrarreforma, e que devido a sua grande expansdo, tornou-se um estilo
dominante que possibilitou ao espirito humano se deleitar em fantasias arrebatadoras.

Didier-Weill (1998) defende a ideia de que a Diva ndo poderia cantar como um anjo,

devido que quem sobe ao palco para cantar em cena seria uma mulher profana. A cantora tem

" Expressdo usada pela propria autora “boy-actresses” (Warwick, 2023, p. 70), tradug¢do nossa.
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uma parte de si pertencente ao sexual, parte esta que ndo seria pertencente aos anjos que estao
fora do sexo. Mas a nossa pesquisa demonstra outra realidade em relagdo aos cantores
emasculados devido ao fato de que os Castrati, mesmo abrindo mao de sua masculinidade
para se tornarem os representantes dos anjos cantores na terra (entendidos até mesmo como
maquinas de canto ja que ndo poderiam ser homens para a fun¢do social que presava a
reproducdo), os mesmos também foram objetos de desejo, evidenciado que também eram
marcados pela presenca da sexualidade em seus corpos androgenos ao estarem no campo
operistico. Neste sentido, ndo podemos esquecer que alguns cantores emasculados
enveredados pelo caminho do sexo acabaram se prostituindo. Dessa forma, podemos conceber
que ao se tornarem as primeiras Divas da dpera, os cantores emasculados viabilizam notar a
presenca de dois aspectos de castragdo, o do corpo, para se tornarem os anjos cantores da
igreja, e a castragao do religioso, ao interpretarem papeis femininos e se tornarem Divas.

A Diva, por ser uma musa castrada, ndo seria um significante de equivaléncia das
Musas gregas, sendo mais assertivo conceber que a Diva seria um Aedo das Musas, assim
como foram Hesiodo ¢ Homero. Pela via do canto, elas demonstram a presenga da bengao de
Caliope, em seu sublime e eloquente canto onde elas fazem denuncia da existéncia do
numinoso que foi desvinculado de sua figura, sendo outro aspecto de dentincia, a constatacao
das limitagdes da realidade humana em frente as verdadeiras divindades.

Por esta via, podemos dizer que se os Castrati foram os anjos na igreja que cantavam
as verdades do senhor e na opera os Aedos das Musas, marcando a historia da humanidade de
forma tnica, apresentando uma relacdo singular com o mito ao serem porta-vozes do
numinoso em duas esferas. Tal fendmeno faz denuncia acerca de melhor entendimento da voz
como ferramenta musical do cantor em relagdo a seus efeitos nos ouvintes, visto que como
afirma Nasio (2017, p. 12), “o segredo da voz de uma grande cantora, portanto, reside em

despertar nossas emogdes adormecidas”.

3.10 0 CANTO E A VOZ

Segundo Aragdo (2011), a musica seria um instrumento de comunicagdo que propicia
levar para o publico uma mensagem de simbolismo universal, sendo a maior forca de
comunicagdo atribuida dentro da musica a interpretacdo do artista, o responsavel por entregar
ao publico sua carga emocional. A mesma ainda informa que a interpretacdo seria um

processo de fusdo entre o artista e a obra onde o artista cria a obra sua propria imagem.
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Para Aguiar (2010), o cantor em sua arte pela via do som oferta as possibilidades para
o ouvinte entrar em um mundo de magia onde o mesmo seria guiado por sua imaginacao,
sendo o ser humano incapaz de ficar indiferente em frente as vozes de grandes cantoras que
demonstram a capacidade de despertar afetos de varias naturezas para o seu publico.

Agostinho (2019) explica que o intérprete pela via da modulagdo da prépria voz
poderia ser um bom ou um grosseiro modulador, cantores dotados de uma voz sedutora
apresentam uma boa modulacdo, mas a modulagao perfeita s existiria na propria musica que
¢ o terreno supremo das Musas que por esta via apresentam tal modulagdo. Para o autor, o
musico e o intérprete em seu trabalho seriam guiados na execucao de sua arte pela sua propria
existéncia, fenomeno esse diferenciado do canto de um rouxinol que seria guiado pela propria
natureza, o que demonstra que pela via da arte musical poderiamos ver o homem imitar o que
provém da natureza e que na producao artistica do mesmo estaria presente sua racionalidade.
Em concordancia, Vivés (2012) escreve que nao poderia ser considerado que o canto dos
passaros em suas modulagdes sonoras e melddicas seriam uma musica, o animal faz
enunciagoes significantes de alerta, corte ou disputa de territério, mas jamais poderia distorcer
sua enunciagao com a finalidade de objetivos diferentes da sua emissao natural. Para o autor,
diferente dos passaros, o canto humano ¢ marcado por um excesso, a sua voz seria um objeto
de gozo e lugar de construgdes sintomaticas.

Por vir do outro, a voz seria a manifestagdo do desejo de quem a enuncia, nesta
direcdo ndo sendo somente um objeto casual e seria um instrumento que manifesta o desejo
do Outro, um objeto de natureza particular entre os objetos pulsionais que se referem menos a
demanda do que ao desejo do Outro'? (Vivés, 2012).

Aragdo (2011) clarifica que o cantor durante a sua interpretacdo ndo pode ficar preso
ou refém dos seus proprios sentimentos que dizem de suas internalizagdes pessoais que nao
s30 universais, as pessoas pensam e racionalizam de formas diferentes, cabendo ao intérprete
fazer contato com seus sentimentos e em seguida distanciar deles no intuito de entrar em
contato com a emocao, que € uma das formas de expressdo da alma. Para a autor, o termo
alma pela optica filosofica representaria a parte espiritual do homem, ao principio que da

movimento ao organismo vivo.

2.0 autor explica que a voz em razdo de sua musicalidade seria instrumento para a fala e para a
linguagem, tem a possibilidade de fazer o sujeito retornar ao instante do seu nascimento mitico, o que
seria uma forma de enfatizar o papel da voz do Outro. O mesmo explica que esse seria o diferencial da
voz como objeto pulsional em relacdo ao objeto anal e ao objeto olhar que parcializam o corpo e se
opode contra a voz e ao que ela traz de forma de subjetivacdo. (Vivés, 2012, p. 19).



63

A emogao estaria em um patamar superior em relagdo as experiéncias fisicas e mentais
do ser humano, seria um estado de suspensdo, tem como atributo o carater transcendente e
transformador que pode ampliar o significado das letras, possibilitando transcender a
linguagem, e dar, por exemplo, uma interpretacdo alegre para uma letra triste, sublimando os
aspectos mentais e proporcionando o sentir da presenca do proprio espirito (Aragdo, 2011).

Por tal perspectiva podemos conjecturar que os Castrati pela via da sensibilidade
religiosa inscrita em seu campo sentimental teriam uma possivel chave que permitia a estes
intérpretes ofertarem a emogdo para o publico, demonstrando com maestria em seu canto ao
articularem no campo religioso a relagdo entre os dogmas catolicos com a comunhdo
sentimental com Deus, e na Opera a relagio entre o divino e o drama na cena profana (a
realidade humana) pelas historias apresentadas em composicoes operisticas.

O sentimento religioso ¢ um elemento relevante na vida humana, presente na cultura
de forma diluida que se manifesta por varias formas, presente até os dias de hoje na nossa
contemporaneidade. Nesse sentido, observamos Vivés (2020) dizer que a Igreja, ao aceitarem
os Castrati como cantores em suas fileiras, ja tinham percebido a relevancia da voz na
transmissao da palavra divina e as questdes pulsionais que permeiam essa realidade.

Na relagdo entre o canto ¢ a voz, duas vertentes se destacam, o som e o enunciado
trazido pela poesia interpretada. Ao abordar a voz, Vivés (2012) diz que ela se sacrifica para
que o enunciado se produza, a mesma seria suporte da enunciacao discursiva e como efeito
desapareceria por tras do sentido. Mas ao explanar a relagdo entre a voz e o canto, o autor
escreve que a musica seria um agente que torna a voz perceptivel em busca de um gozo
estético.

Para o erudito (Vivés, 2020), a Opera revela que a interpretagdo do cantor apresenta
uma tensdo na voz entre “o sentido”, que mostra um lugar de fala regido pelo significante, € o
outro ponto de tensdo estaria “o fora do sentido”, que seria o lugar onde a voz estaria em seu
estado extremo. Para o autor, essa tensdo teria como objetivo a libertagdo do sentido, mas este
fato ndo poderia ocorrer de forma plena. Precisamos ter em mente que a Opera seria um
campo do drama e de tragédias, lugares de fala da realidade humana. Assim, o autor comenta

que as cantoras, no geral o soprano, ao ir no extremo da sua voz, tateia o grito de morte'* e o

3°A expressdo grito de morte, para o autor, remete-se a0 gozo que fala sobre a incompletude do
sujeito, que pela via da musica neste momento poderia se dissolver (Vivés, 2020, p. 127). Para Lacan
(2008), a incompletude do sujeito ndo poderia ser sanada, o ser humano ¢ da via da falta e um dos seus
destinos seria a relacdo entre 0 homem e a mulher nessa busca por completude. Ressalta-se que o autor
ao usar a expressao homem e mulher, ndo se refere a instancia bioldgica, fala sobre a posi¢ao psiquica
masculina e feminina que o ser humano pode escolher de forma inconsciente independentemente das
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gozo, amarram a questao do fora do sentido, libertam-se do campo do significante e entram no
campo do gozo, sendo comum neste momento o publico entrar em estado de animacdo
intensa, a presenca de lagrimas e o abandono de si no deleite de saborosas dores e
sofrimentos.

Poizat (2003) comenta que a voz dos Castrati, tinham a capacidade na fun¢do de voz
como objeto, ofertar o puro gozo através de suas capacidades vocais que superavam as
questdes técnicas que envolviam a expressao do drama e a inteligibilidade textual. O autor
informa que a dpera em sua matéria vocal, antes de ser influenciada pelo bel canto italiano,
era no geral focada nos registros altos (o que privilegiava as mulheres), levando a voz a ter
um toque de extremo ao se buscar sempre alcancar as notas mais altas, o que fazia os sons
soarem forcados, ndo sendo essa a intencdo dos compositores que buscavam alcangar em suas
composigdes pela via de notas altas o canto virtuoso. Neste sentido, podemos perceber que a
musica ao requisitar intérpretes com vozes agudas, pela via do virtuoso buscava permitir ao
ser humano ter encontro com algo que seria invocado por tal modalidade de canto que alcanca
espagos fora dos grilhdes da linguagem.

O catolicismo se relacionando com a musica neste periodo foi transbordado pelo gozo
ligado a voz, os corais ganharam destaque em suas cerimonias ao transmitir a palavra divina,
a Igreja tinha consciéncia de que a voz seria necessaria para a transmissdo da lei de Deus
(Vivés, 2020). Vivés (2009) diz que a voz dos Castrati na Igreja permita que se ouvissem de
certa maneira a voz de Deus, viabilizava reencontrar ¢ relembrar a voz deste pai indisponivel.
Para o mesmo, o prazer desencadeado pela musica dentro da Igreja foi um fendmeno
espantoso, revelando o fato de que poderia vivenciar um pouco de prazer estando a servigo do
senhor.

A 1igreja, ao mudar sua forma de transmissdo da mensagem religiosa, que antes era
recitada para cantada, foi um dos principais fatores que levaram a musica religiosa sair do seu
ambito e invadir a cena profana, a musica estaria dessa forma presente em esferas opostas,
mas a voz pela via musical em ambas permanece com sua caracteristica de sedugdo (Vivés,
2020).

Assoun (1999) lembra que a sedugdo estaria por exceléncia fora da linguagem escrita,
no canto essa sedugdo captura o ouvinte e perpetua o desejo de ouvir. Nesta dire¢dao, o autor

ao abordar as figuras das sereias, diz que as vozes destas figuras mitologicas teriam o poder

suas caracteristicas fisicas, sendo a cultura que vincula o masculino ao homem e o feminino a figura
da mulher.
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de revelar segredos dos cosmos. Logo, despertaria no ser humano o desejo de compreender as
verdades que a voz da sereia traz em seu saber.

Podemos desta forma perceber que os Castrati, as Musas, as Divas e as Sereias seriam
porta-vozes cada um a sua maneira, dos segredos do universo, sendo mediante a via musical,
0 caminho para o qual o homem tenha acesso a essas informagdes que fogem do dominio da
linguagem tradicional. A Psicandlise como Ciéncia ajuda a entender o fendmeno dentro de
suas possibilidades, ao abarcar o inconsciente, demonstra que existem fenomenos na realidade
psiquica que fogem da instancia da consciéncia e at¢ mesmo da esfera sentimental.

A Psicandlise, ao falar sobre a anglistia, demonstra que os sentimentos também fogem
do campo da linguagem, por mais que tentamos enquadra-los por via das palavras. Para Lacan
(2005), a angustia nao estaria presente na rede de significantes e, portanto, seria um afeto que
ndo engana, que nao ¢ recalcado (os significantes que o amarram que seriam recalcados), mas
que faz dentincia de algo que vem de fora, referente a relagdo do desejo com o outro. Freud
(2014b) explica que a angustia reproduzida como um estado afetivo mediante a uma imagem
mnémica existente, sendo o ato do nascimento a primeira experiéncia individual da angustia, ¢
a marca caracteristica a sua expressao. Em sua escrita, o autor ndo tem a intengao de vincular
a angustia ao aspecto bioldgico do nascimento, pois ela apareceria de forma subita no
intervalo presente antes da diferenciacdo do Super-eu (Superego), periodo esse que se faz
presente intensos estimulos contra a protecao que os barra, sendo esta a origem das repressoes
primordiais. A angustia, por ser um tipo de afeto, tem uma relacdo estrutural com o ser
humano, tem o carater universal por estar presente no que envolve a relagdo entre a psique € o
desejo, sendo ela (a angustia) a responsavel por fazer dentincia do desejo (Lacan, 2005).

Entretanto, ao falar sobre o nascimento, de forma paralela podemos conjecturar que a
angustia se aproximaria da ideia do aspecto mitico do homem, do periodo de gestacdo onde
estaria dentro do ventre de sua mae. De forma figurativa, podemos pensar que a angustia do
nascimento se aproxima da ideia de expulsdo do paraiso.

A Psicanalise como area do saber debruga-se sobre o inconsciente no intuito de
proporcionar saide mental para o ser humano. Nesta dinamica, ela foca em trabalhar os
afetos, traumas e gozos, aspectos estes presentes na realidade psiquica de todo neur6tico (as
pessoas ditas normais). Todavia, a religido, ao trazer em verdade o numinoso como um
sentimento também presente na realidade humana, apresenta-nos algo que teria certa
intimidade com o inconsciente, j4 que o numino ndo se manifesta a nivel consciente, mas

deixa seus rastros na subjetividade humana.
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O numinoso e o inconsciente ndo seriam significantes equivalentes, mas de certa
forma se relacionam, pois o numinoso afeta em certo nivel a psique humana. Walter e Mello
Neto (2017) comentam que a relagdo entre o0 homem e o divino sempre foi um tema de
interesse para a Psicanalise, sendo que Freud abordou a religido em quatorze de suas obras. O
que ressalta a relevancia da religido para estudos cientificos que englobam os aspectos
psicologicos do homem, sendo a Psicandlise uma ferramenta relevante desta empreitada.

Souza (2014) comenta que Otto, ao falar sobre o numiniso, ndo o enquadra a um
objeto, ele enumera seus atributos e sublinha que ele seria um elemento essencial para a
religido que toca o ser humano em seu imo. Otto (2007) ao falar sobre o sentimento religioso,
diz que o numinoso se remete ao espirito, sendo o numinoso o objeto que o toca de forma
exterior, que foge das faculdades cognitivas e dos fundamentos ideativos no espirito humano.
Segundo o estudioso, este fendmeno foge do campo da linguagem e nao pode ser explicado
por palavras, sendo indicado pelo sentimento desencadeado na psique humana e tem a
caracteristica de ser arrebatador, movendo a psique com tal sentimento.

O sentimento de espiritualidade em seu aspecto mais basico, como a ¢ na salvacao,
confianca ou amor, pode invadir o ser humano e temporariamente excitar e invadi-lo,
confundir seus sentidos ou propiciar fortes surtos de espiritualidade e suas manifestagdes no
estado de espirito. Este fenomeno tem sua manifestacdo explicita ao redor das igrejas, templos
e até mesmo nos monumentos religiosos, e faz dentincia de uma sensagdo do mysterium
tremendum (mistério tremendo), que ao invadir o estado de animo do ser humano, provoca no
seu espirito um estado de devogao imediata (Otto, 2007).

Otto (2007), ao adentrar mais sobre os efeitos do numinoso na alma humana, faz uma
pertinente pontuacdo ao dizer que o numinoso tem a capacidade de passar a alma de um
estado para o outro de forma fluida, produzindo um abalo duradouro até seu desvanecimento,
logo ap6s a alma voltaria para o profano. Para o mesmo, a alma pode vivenciar esse
sentimento numinoso, inclusive pelo corpo em sensagdes de calafrios, ja que sua natureza
foge da linguagem e exerce poder e fascinio. Pelo lado psicologico, pode ser participante na
criacdo de historias sobre fantasmas e assombracdes, demonstrando desta forma que a
sensagdo do numinoso apesar de ser diferente do receio demoniaco, ndo negando a sua origem
e afinidade. O autor ainda destaca que a participacdo do sentimento numinoso na psique
humana diz respeito a tensdo que se manifesta pela via do prazer e do desprazer que se
apresentam pela via do prazer estético, pelo deleite ético, pela beatitude religiosa, pela alegria,

o divertimento, entre outros.



67

Por ser um dos campos de manifestacio do numinoso, a musica evidencia que os
Castrati tanto na funcgdo de anjos ou de Divas, pela via do canto demonstram que sua voz teria
a capacidade de apresentar algo que extrapola a esfera musical, sendo o fator irrefutavel, o
efeito do seu canto nos ouvintes. De forma aproximativa, Otto (2007) nos autoriza pensar
nessa afirmativa ao dizer que o numinoso em sua natureza apresenta algo totalmente diferente
e de natureza imensuravel, e que ao ser percebido pelo homem, o deixa pasmo e estarrecido

diante de si.

3.11 A POESIA

Segundo Aguiar (1993), a poesia e a musica pela via da 6pera sempre foram unidas, os
libretos seriam textos poéticos que servem como ponto de partida para o compositor escrever
a musica; seria possivel abrir mdo da letra no intuito de produzir somente uma pe¢a musical,
mas a cangdo se define pela combinagao da letra e da musica. Para o mesmo, uma das fungdes
das palavras das letras seria ajudar fixar na memoria a melodia da musica, e o prazer de cantar
s0 seria possivel em decorréncia da presenga da letra combinada com a musica. Em
concordancia e de forma paralela, Milner (2012) diz que por mais que a linguistica e a
gramatica busquem desembaragar a lingua, algo presente na mesma esta gravada na memoria,
porém, esquecida, mas a lingua revela sua esséncia.

As palavras por via da poesia conseguem direcionar para o publico algo de natureza
universal, pelos seus versos tem a capacidade de levar a palavra ao extremo em seu sentido
mais puro, privilegiando desta forma que ela para além do seu sentido possa trazer algo novo
que a mesma ndo consegue capturar em seu simbolismo, € em seu ritmo manifesta o tempo
que diz respeito para além do que se ¢ narrado, rompendo com o conhecimento tradicional por
ser capaz de manifestar algo da via do real (Caldas, 2007).

Neste viés de pensamento, podemos perceber que tanto a escrita (a poesia) como a
voz, sdo dotadas da caracteristica de poderem manifestar algo que fogem do campo do
simbolico, da voz presente na escrita do escritor e da voz do intérprete que canta seus versos.
Ao entrar nessa discussdo, Vivés (2012) chama a atengdo para o fato de que a escrita também
apresenta a tensdo entre a voz € o significante, a escrita por ser uma das modalidades da voz
ao ser enunciado, inscrevendo-se no registro vocal, logo seria a arte da voz em sua dimensao
grafica. Para Lacan (2009a), a escrita chama a atencdo em decorréncia de seus efeitos e a
mesma repercute na fala. Apesar de ser representacdo de palavras, a escrita possibilita falar de

forma mais organizada sobre coisas que somente no nivel da fala ficam confusas. Assoun
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(1999), em concordancia, comenta que existem pontos de divergéncia entre a voz e a escrita,
J& que ndo se escreve como se fala, mas o mesmo chama a atengdo para os efeitos da escrita, o
que se inscreve na mesma € as repercussdes que emergem, que podem revelar lugares
diversos e viabilizar a experiéncia de transferéncia para quem o ouve.

Vivés (2012) chama a aten¢do para o fato de que na musica, o cantor ao interpretar
uma 4ria operistica ou uma can¢ao toma emprestado a palavra do outro, do poeta ou do autor
do livreto, e faz destacar a sua voz pela articulagcdo vocal. Branco (1991) ao escrever sobre os
poetas que escrevem sobre o feminino, pertinentemente destaca que suas obras possuem
aspectos distintos em sua composi¢do como uma inflexdo na voz, na respiracao que
geralmente seria lenta, precipitada e o tom oralizante de sua escrita. A autora comenta que a
escrita sempre fala mais do que se ¢ pretendido, o signo pode viabilizar que ocorra uma dupla
articulacdo, que pode manifestar uma fala pertencente a outro lugar para além do enunciado
apresentado.

A escrita poética permite que o leitor encontre algo do seu inconsciente, o rastro que
remete a um objeto de satisfagdo primaria. Desta forma, a letra apresentaria algum tipo de
mistério que estaria reduzido a um significante (palavra) que faz ecoar sempre mais do que o
significado que ela captura (Branco, 2011).

Milner (2012), nesta direcdo, lembra que uma das caracteristicas da lingua (falada e
escrita) seria o duplo sentido, a locucao apresenta a dimensdo do nao idéntico, do equivoco
que esta presente em sua homofonia, homossemia e na homografia, que sustentam o duplo
sentido e o dizer em meias-palavras que aparecem de forma incessante nas interlocugdes. Para
o autor, por mais que a lingua tenha como objetivo a padronizagdo do sentido, o equivoco
pela via do sentido recorre ao som tanto pela via da voz e da escrita, demonstra o radical de
algo que insiste se manifestar, aponta para algo que escapa da linguagem e faz dentncia do
desejo.

Soler (2013), ao adentrar nesta discussdo, diz que o poema tem a capacidade de
manejar a matéria sonora da lingua. Por um lado, traz para o ouvinte o seu escrito, mas
também teria a viabilidade de permitir que o ouvinte, mediante sua sonoridade, experimente o
gozo sem passar pelos seus ditos. Segundo a autora, o poema produziria o gozo da letra e o
gozo do sentido, apresentaria algo da via do sintoma, do falasser. Mas ao focar na relagdo do
poema com a musica, outro caminho se abre no horizonte desta discussao para além do campo
do gozo e do sintoma, e tal como pontua a autora, o campo musical articula a lingua e a

linguem, ja que o dialeto musical e o0 poema mantem estreita relagdo.
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Milner (2012) clarifica que a linguagem mobiliza a questdo da existéncia, da origem.
J& a lingua mobiliza a modalidade da existéncia, uma forma particular de parti¢do, uma
reorganizacdo especifica de uma particdo particular. Para o autor, a lingua teria um aspecto
capcioso, em sua natureza, estaria repleta de marcas imaginarias. Aragao (2011), em
concordancia, escreve que o grande trunfo das artes que acomodam em si a poesia seria se
beneficiar de seu poder metalinguistico, que pela via das palavras, ao abordarem os cenarios,
0s personagens € a historia representada, viabiliza ao publico ter acesso a uma dimensao
superior € mais interessante da arte.

A autora supracitada sublinha que as palavras no campo musical sdo veiculos para a
comunicagdo; tem a capacidade de expor ideias e fatos, descrevem ldgicas, raciocinios,
imagens e sentimentos, sendo a palavra a grande responsavel pela manifestacio e da
exteriorizagao do plano mental. A mesma ainda comenta que seria natural achar que a palavra
na musica poderia restringir o simbolismo universal da musica (a emo¢ao), mas os poetas
demonstram que a palavra neste campo pode enclausurar as ideias ou contribuir para o seu
simbolismo universal. O casamento satisfatorio entre a musica e a poesia se faz notavel no
sucesso inegavel que surge como produto desta unido.

Um aspecto presente na poesia que clarificaria esta unido seria a presenca do ritmo
tanto na musica quanto na poesia. Caldas (2007), em seus estudos sobre o campo da escrita,
ressalta que a poesia seria dotada de ritmo por ser construida mediante a sua contagem de
silabas, a disposicdo regular ou irregular das silabas tonicas e o uso da pausa nos finais dos
versos que provocam o descanso da propria voz do verso; dessa forma, a composi¢ao
resultaria na melodia da poesia em sua composi¢do, que seria sua propria voz. Para a autora,
seria esta voz a responsavel por demonstrar algo para além do tempo contado em sua
constitui¢do, j& que este tempo apresenta algo do presente, mas também tem a caracteristica
de apresentar algo da via da atualidade, que faz a marcacdo de algo da via do atemporal, que
se estende ao infinito.

Essa base solida ofertada pela poesia seria muito relevante para o intérprete em seu
labor de transmutar palavras em emogdes. Nesse contexto, Aragao (2011) diz que o cantor
oferta muito mais que palavras para o publico. Ao acessar o campo das emogdes, o intérprete
oferece emancipagdo para quem o ouve em relagdo as algemas do simbolico.

Neste viés de pensamento, podemos presumir que a poesia em sua capacidade de
capturar algo para além das palavras também seria um caminho de manifestagdo para o
numinoso. A escrita poética, ao trabalhar juntamente com a voz do intérprete, viabiliza por

um lado que o ouvinte experimente o gozo, que traz algum objeto que o permita se identificar,
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mas em contrapartida, essa unido entre voz e escrita pode arrebatar e despertar o sentimento
religioso, cabendo ao ouvinte em sua individualidade de forma inconsciente a escolha de qual

caminho a seguir guiado pelo intérprete.

3.12 O GESTO EM CENA

Segundo Aragado (2011), o corpo seria dotado de linguagem, tendo a capacidade de
interpretar e expressar as manifestagdes da mente e da alma, aspectos estes essenciais para o
cantor ao estar no palco. Para a autora, a interpretacdo requer mais que a personalidade do
artista, pois se relacionar com o coletivo é se deparar com um universo que vive em constante
mutacdo, € nessa equagao o cantor precisa usar o seu proprio corpo para também interpretar
suas cangoes.

Vivés (2012) diz que o campo gestual seria parte presente na arte da voz, em qualquer
cultura podemos observar que as pessoas ao conversarem podem gesticular de forma
expressiva. Outro aspecto do gesto como forma de comunicagao seria a linguagem em libras,
sendo que essas duas formas de comunicagdo gestual demonstram que a voz depende do
corpo.

O corpo que fala, de acordo com Quinet (2019), seria o corpo em movimento, que se
expressa, seria o grande palco para as manifestagdes do inconsciente. Para o autor, o corpo ao
se relacionar com o teatro, da vida, narrativas ¢ historias no palco através do corpo dos atores.
Dessa forma, o corpo ndo ficaria restrito a figura do mesmo; ele consegue tracar para o
publico as emog¢des do personagem em cena.

A cena teatral viabiliza produgdes embasadas em discursos variaveis como a tragédia,
a comédia, a drama, a mimica ou a oOpera, sendo elemento presente no amago teatral a
necessidade humana de assumir papeis “do outro”. Pela via do ludico, o palco possibilita que
o homem seja em cena a representacdo de deuses, animais, pessoas com personalidades
diferentes dos atores, dentre outros. Esta arte permite que o ser humano observe a si mesmo
por outro ponto de vista (Peixoto, 1981).

Para Quinet (2019) o teatro teria grande afinidade com a poesia, o artista ao estar em
cena usa O corpo para interpretar a poesia, os gestos sdo efetuados com ritmo poético, e
mediante a essa poesia em seu ritmo, permite o corpo em cena ser além de falante, também
ser musical. O mesmo ainda escreve que o ator demonstra que a linguagem da cena ndo seria
somente para a finalidade de comunicagdo, mas também para afetar, ja que o teatro provoca

afetos e gozos.
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Observando o aspecto social do teatro, Peixoto (1981) escreve que tal arte faz uso do
riso e do deboche para autocriticar-se ao reproduzir seus costumes cotidianos, demonstrando a
necessidade do homem de sair do seu lugar e aprofundar na relagdo consigo mesmo sem a
censura da insatisfagdo, da propria recusa e de especulacdes negativas. O mesmo ainda
informa que a atuacdo embasada em textos abarca encenagdes de personagens e a esfera
musical como a Opera, cabendo ao intérprete transmutar o texto ou o poema em algo
imprevisivel em sua extensdo. Vivés (2009) exemplifica o fator imprevisivel na 6pera ao
comentar que Maria Calas, uma cantora de dpera do século XX, apresentava grande talento
para interpretar comédias. No ano de 1954, a Diva gravou um recital misturando arias, onde
apresentava a tessitura de um soprano lirico (do estilo de Verdi), com a de um soprano
coloratura (estilo de Delibes).

Tais aspectos da arte teatral também se estendem para a liturgia da Igreja. Se o palco
esta presente no teatro para o acontecimento da encenagdo, o altar de forma paralela também
pode ser entendido como o palco onde ocorre as exposi¢des sobre as verdades divinas. Nesta
direcao, Durant (1959b, p. 176) escreve que a Igreja usava a musica nas missas com o intuito
de transmitir os preceitos morais ¢ a salvagdo ao povo; as missas eram entoadas por um padre
e por um coro de vozes masculinas, e acrescenta que as missas também tinham um mistério
exotérico, que se dava através do uso dos mitos, de lendas,&sermdes, de dramas e de outras
artes: “[...] no convivio miraculoso do padre com Deus”.

A voz ¢ o elemento humano de grande destaque na musica no periodo de atuagdo dos
Castrati, mas ao entrar o teatro e as missas da Igreja na discussdo, ressaltamos que o olhar
também seria um elemento presente e relevante vinculada a tais figuras. Vivés (2012) chama a
atencdo para o fato de que a voz também pode se manifestar no campo escopico'®, sendo o
olhar relacionado ao desejo para o Outro. Quinet (2019) explica que no teatro, tanto a voz
como o olhar permitem que o espectador ultrapasse a busca de sentido e de resposta por parte

do Outro que se apresenta no palco, para se permitir ser possuido pelo gozo do espetaculo’.

14 Para Lacan (2008b) a pulsdo escopica remete ao objeto perdido reencontrado, o olhar busca ver o
objeto enquanto auséncia. Para o autor a estrutura dessa pulsdo aparece em sua forma invertida, em
seu retorno; se olha o que nao se pode ver, ja que a visada verdadeira do desejo seria o outro para além
da cena implicada.

15 Para o autor, o olhar seria uma via pela qual a pulsdo escopica manifesta a demanda de desejo em
relacdo ao outro. No teatro, o ator assumi este lugar do outro para quem o publico dirige sua demanda
de desejo, mas a arte permite que o espectador pare de demandar respostas que dizem da sua
individualidade (do seu desejo), e possa se deleitar no gozo do espetaculo (Quinet, 2019).
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Alguns cantores em seu carisma'®, segundo Aragdo (2011), despertam um misterioso
magnetismo e uma sedug¢do que exercem fascinio sobre o publico que abrilhantam suas
apresentacoes, € de forma natural os olhos, que sdao as janelas da alma, fazem denuncia
imediata do que ¢ processado internamente. O corpo sem consentimento demonstra pelo olhar
inseguranca, estar perdido, emogdes de varias naturezas, entre outros, o que valida dizer que
os olhos falam e escutam. Para a autora, o olhar também seria uma via de linguagem, ja que
atua em forma de uma estrada de mao dupla na relagdo entre o intérprete € o publico no
momento proporcionado pela apresentagao.

Assoun (1999) lembra que o olhar também seria dotado de sedugdo (atributo que
manifesta algo fora da linguagem), e tem como efeito a captura do sujeito, o prendendo na
rede de imagens e desviando o sujeito capturado de uma parte de si mesmo. O autor diz que
essa seducdo teria como efeito revelar algum desejo, encontra na figura do outro (no caso
quem estar em cena), algum ponto de apelo, e se identificando pela via da seducdo pela a
imagem que o solicita, desta forma seria desperto algum mistério que se evidencia em um
espetaculo.

Outro aspecto presente na relagdo entre o olhar e a seducao para o autor supracitado,
seria a questdo do narcisismo, que nos ensina que o sujeito se apaixona por si mesmo (auto
seducdo), por sua propria imagem que seria refletida como em um espelho pela cena, o que
permite tirar como licdo que toda sedugdo pelo outro também seria uma sedugao por si mesmo
através do outro, o retorno do olhar entre quem seduz e quem ¢ seduzido formam partes de
um mesmo quadro. Peixoto (1981) demonstra que essa relagao de sedugdo pela via do olhar se
faz presente no teatro ao escrever que a plateia € um grupo receptor que codifica os signos que
recebem de forma ativa ou passiva, e nessa transmissdo, o artista faz uso de estimulos, como
olhar nos olhos da plateia para dar énfase as emogdes encenadas.

Outro aspecto que envolveria a arte ¢ o olhar para Nasio (2017) seria o prazer mental,
que também englobaria o capital, ja que o prazer estaria na mente do artista ao criar sua obra e
também na mente do expectador que a consome. Tal dindmica refor¢ca a presenca do prazer
narcisico presente na via da imagem que apresenta algo familiar que remete ao proprio
universo individual do ser, e que demonstra que a nivel mental, busca-se prolongar este prazer

pela via da imaginacgao.

16 Aragdo (2011, p.68) lembra que a palavra “carisma” (Khdrisma) teria sua origem no pensamento
cristdo, e “... representa o recebimento da Graga Divina pela presenca do Espirito Santo”, mas também
salienta que na atualidade, observasse uma variacdo da expressdo, sendo mais usado o termo “presenga
de espirito” que abarcaria os significados de: inspiragdo, graga, estar presente por inteiro ¢ agindo com
agilidade.
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Para Warwick (2023), a performance por encenar papeis masculinos e femininos
demonstra que toda vida publica seria uma performance. As pessoas constroem varias
identidades em decorréncia aos espagos que ocupam na vivéncia social. A mesma escreve que
assumimos posturas e linguagens diferentes quando estamos em familia, no trabalho, com os
amigos, entre outros, o que ressalta que a identidade humana seria complexa e multifacetada,
sendo a performance algo natural e presente na vida humana, mas ao olharmos para a
performance como uma vocagao profissional, nota-se ela estar muito proxima da atuacao.

Nesta direcdo, entendendo que o ser humano ¢ um ser performatico, ao se tornar
expectador de uma arte que engloba a performance, ocorre por essa mudanca de lugar a
possibilidade de se desnudar em relagdo as demandas sociais que se manifestam pela
performance do cotidiano, demonstrando algo a mais do homem, de sua individualidade ao
consumir tal arte. Segundo Sales e Rocha (2019), a performance viabiliza que ocorra em seu
espaco de encenacdo o efeito de desestabilizar o Eu (o ego) como imagem. Para os autores,
esta arte permite que ocorra a descentralizagdio do corpo em conformidade com a
individualidade de cada expectador, a arte permite que entre em cena o desamparo, esta parte
subjetiva do homem que esta fora do simbdlico, que a vida cotidiana apresenta, dando espaco
de fala para o objeto a'’, que se refere, para a Psicanalise, a causa do desejo.

Entretanto, ndo podemos esquecer que nessa dindmica articulava por via da
apresentada discussdo, fazendo-se presente o aspecto religioso em trés angulos. O primeiro
seria indiscutivelmente a presenca do numinoso, mas outros aspectos da religido também se
ressaltam por via da opera. Os cantores emasculados apesar de terem uma aparéncia
andrégena devido as consequéncias da castragdo, salientamos que os Castrati eram
entendidos como os anjos da Igreja, significante este que perdurou junto a eles até a extingao
desta comitiva de cantores. Logo, podemos dizer que o religioso estava ali antes e durante no
trabalho realizado no campo operistico. Outro aspecto presente no seio da opera que sustenta
a presenca da religido (em especifico, o Cristianismo), seria a presen¢a da tragédia, que
permitiu apresentar em cena um aspecto presente até os dias de hoje na sociedade, que seria

os embates em relagdo a moral e o desejo.

17 Jorge (2005) explica que o objeto a para a Psicandlise representa a falta, ele nio existe
propriamente, estaria fora da linguagem e seria a representacdo da causa do desejo; estaria presente na
estrutura dessa causa, se relaciona com as instidncias do real, imaginario e simbolico do aparelho
psiquico, mas a sua posi¢cdo em relacao a interagdo com essas instancias, o lugar onde se encontra seria
inapreensivel. Para o autor, essa falta estaria no nicleo do inconsciente, sendo ela a responsavel pelo
inconsciente se estruturar como linguagem, desta forma o real (o furo) e o simbolico (a linguagem)
estariam estreitamente vinculados.
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4 A RELIGIAO ESTA PRESENTE EM TODAS AS COISAS

A religido ¢ um elemento fortemente presente na vida humana como evidencia a
histéria, entretanto, para além deste contexto, carecemos de melhor entendimento sobre a sua
relacdo com a cultura para melhor compreensdo acerca de sua afinidade com a musica. Até o
presente momento da pesquisa, podemos observar que o aspecto religioso trago pelos Castrati
atravessou centenas de anos e ainda se faz presente na sociedade pela via da musica. Huff
Junior (2022) explica que uma das fungdes da musica seria transcender as condig¢des
historicas e viabilizar outras formas de identifica¢do intersubjetiva, sendo a mesma também
um veiculo para a religido. Neste horizonte, buscamos entender primeiramente a relagao entre
areligido e a cultura pelas criagdes humanas, como a musica.

Ao falar sobre religido, Tillich (2009) chama a atengdo para o fato de que a mesma
seria muito mais que o conceito de um grande mandamento e diz que pode ser pensada por via
do aspecto de sua compressao existencial, que abre margens de fala para além de seu aspecto
tedrico. O mesmo ainda escreve que ao abarcar o conceito existencial da religido, um fator
emerge, que seria, o desaparecimento da separagdo entre o sagrado e o secular devido ao fato
de que “... a religido significa o estado em que somos tomados pela preocupagdo suprema, nao
restrito a determinado ambito”. (Tillich,2009, p.82)

Tais pontuagdes feitas pelo autor viabilizam o questionamento de qual seria a extensao
deste fendmeno na cultura, pois podemos discernir que a relagdo entre a religido e a cultura
diz muito sobre a realidade humana. Nesta direcao, o erudito (Tillich, 2009), escreve que a
preocupagdo suprema estaria presente em todas as formas de preocupacdes da realidade do ser
humano, o que as consagra e que realca o status de ligacdo entre o sagrado e o secular. Por
mais que o fator secular busque independéncia e se estabelecer por si mesmo, tal fato também
ocorre com a religido, este aparente distanciamento, diz sobre a propria condi¢ado humana,
mas essas duas vertentes nao seriam antagonicas € nem responsaveis por dizimar uma a outra.
Para o autor, a cultura seria elemento presente nessa discussdo, pois ja que a religido seria
considerada como preocupagdo suprema, a mesma seria a substancia que daria sentido a
cultura, e a cultura em sua vez, seria a totalidade de formas que expressam as preocupacdes
basica da religido, e afirma que “ ... com isso evita-se o dualismo entre religido e cultura.
Cada ato religioso, ndo apenas da religido organizada, mas também dos mais intimos
movimentos da alma, ¢ formado culturalmente. ” (Tillich, 2009, p.83). Em outro momento de

seu trabalho, Tillich (2006, p. 33) acrescenta que fundamentalmente, a religido em seu
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significado engloba “... ser tocado de maneira tltima a respeito do proprio ser, a respeito de si
mesmo e do mundo, a respeito do significado deste, de sua alienagao e finitude. ”

Por mais que a linguagem seja a criagao cultural mais basica em seu aspecto falado ou
silencioso, responsavel por viabilizar que o ser humano expresse atos de sua vida espiritual,
também estaria presente nesta dindmica o fato de que toda criacdo cultural expressaria a
preocupaciao suprema, como observa-se nos aspectos tedricos da vida espiritual que se
realgam na intui¢do artistica e na recepg¢ao cognitiva da realidade (Tillich, 2009).

Destacando a musica como campo dotado de paradigmas que manifesta a religido,
pela via dos Castrati, percebemos que tal comitiva exemplifica o movimento onde o secular e
a religido aparentemente se afastam, ja que estes cantores ao irem para as Operas € cantarem
arias que falam sobre a realidade humana para além do religioso, expressam aspectos do
forum intimo do ser humano, de seus aspectos psicoldgicos e emocionais. Nesta direcao
podemos observar que a necessidade humana de entender se a sua propria natureza seria um
dos fatores que fornecem a ilusdo da separagdo do secular e do religioso.

A musica para Calvani (1998) como via de manifestagdo cultural, seria uma fonte de
reflexdo pois, apresenta uma visao de mundo em conformidade com a sua época. Como forma
de expressdo, a musica apresenta um carater hibrido, salientando seu aspecto histérico e
sincrético da propria cultura.

Pauli (1963) ao escrever sobre a arte, comenta sobre a relagdo entre o aspecto estético
da arte e os valores morais, destacando que a moral apesar de ser um forte elemento na vida
humana, ndo seria conflitante com o sentimento estético, mas ressalta que o estético se
diferencia do ambito sentimental devido ao fato de estar enquadrada dentro de um plano mais
teorico.

A relagdo entre o aspecto técnico da arte e o aspecto sentimental do homem mediante a
fala do autor supracitado, revela que essas duas vertentes se relacionam e apresentam limites
estabelecidos em sua relacdo, o que demonstra a presen¢a de um complexo campo. Manning
(2009) contribui para discussdo ao comentar que Tillich ao voltar seus estudos para a relagdo
entre a teologia e a arte, viabilizou novos caminhos para estudar a conexdo do homem
moderno com a religido e a linguagem pela qual ela se manifesta. A teologia ao reflexionar
acerca da arte, em geral se volta para elementos como a beleza e a harmonia, mas Tillich em
seu trabalho contribuiu para a ampliagdo dos estudos referentes a arte e permitiu adentrar em
outros paradigmas trazidos pela mesma que se manifestam nos filmes, na musica, entre
outros. Calvani (1998) em concordancia, comenta que Tillich em sua teologia, ndo chama a

aten¢do para o aspecto estético da arte, mas sim para o fato de a criacdo artistica expressar em
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algum nivel o fundamento do ser, o que viabiliza questionar a nivel cultural, que suas
manifestagdes expressam algo diferente em si, que revela algo presente na arte para além da
discussao engessada de que a arte so teria a dizer algo sobre si mesma, ja que a mesma tem a
capacidade de revelar algo do fundamento divino de todas as coisas.

A mausica popular, aqui em especifico a Opera que era a arte popular no periodo dos
Castrati, apesar de abarcar a realidade humana, também viabiliza falas de outros aspectos
além dos que englobam o cotidiano e o desejo humano em frente a sua complexa realidade.
Neste viés de pensamento, Calvani (2010) lembra que a musica popular de forma nao
intencional, pode ser uma forma de oragdo. A arte musical, pela via da cangdo, pode
manifestar algo que diz por si s6 para além da letra da cangdo, dessa forma, a cangdo alcanga
o interior do ouvinte, e sinaliza algo da sua verdade como sujeito, do seu desamparo, sonhos e
ideais. Para o autor, ¢ perceptivel na arte que os artistas em seu labor revelarem anseios por
transcendéncia, por uma comunhdo com um mistério maior.

Esse mistério maior pela via da palavra manifesta toda paixao do corpo e da alma, por
1Ss0 que a poesia (elemento também presente na musica) permite que a palavra receba o nome
de oragdo, a palavra em sua dindmica sonora que envolve o silencio em seu intervalo, permite
que oucamos algo que fala em sua metafora sobre o grande mistério inominavel que nos
envolve (Calvani, 2010).

A obra de arte atua pela via dos sentidos e desta forma ndo seria restrita as limitagdes
da razdo, o que permite observar em sua experiéncia estética que causa no homem uma
experiéncia de choque ao se deparar sensorialmente consigo, o que salienta uma experiéncia
de abalo vinda de forma externa que faz o0 mesmo experimentar algo da via da inquietacdo ao
vivenciar pela via artistica ao estar diante de algo belo, tragico ou até mesmo pleno de sentido
ou significado (Calvani, 1998). Pauli (1963) acrescenta que dentro do &mbito do sentir que a
arte viabiliza, estariam presentes dois estados ordinarios e simples da experiéncia humana,
que seria o prazer ¢ a dor, emogdes estas que resumem os estados afetivos do ser humano.
Esses dois componentes da esfera afetiva, se manifestam de varias formas, o prazer por
exemplo se manifesta quando recebemos um abrago de alguém que gostamos, no jubilo de
uma noticia que traz esperanca e também pela via do belo que tem a capacidade de deixar o
homem pasmo em sua presenca; ja a dor por exemplo, estaria presente nas situacdes penosas,
nos olhos marejados por lagrimas, no sentimento de pranto e também no choro.

A musica nesse contexto para Calvani (p. 77, 1998), também manifesta algo da via do
incondicional. O autor se remetendo a Tillich, lembra que a palavra “incondicional” pode ser

entendida como a compreensdo que se tem de Deus, sendo esta a fonte que da sentido, que
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anima e sustenta toda cultura, e na arte, esse sentido pode ser concebido como “... realidade
ultima, indicando sua opc¢do por falar de Deus como o incondicional, o fundamento ultimo, o
fundamento e abismo do ser ou o ser-em-si. ” Huff Junior (2022) de forma concordante,
escreve que a musica em seu horizonte, permite que o homem aborde fatores que tangem a
dindmica da vida como a felicidade e a saudade, que seriam ilustracdes da preocupacgdo
suprema abordada por Tillich, logo carrega em si o sentimento religioso em sua natureza
multifacetada, que também seria uma caracteristica da cultura. Para o autor, a musica seria
“uma chave excelente para se pensar a questdo da profundidade existencial na experiéncia
estético-musical e seu significado religioso. ” (Huff Junior, 2022, p.44)

Tratando-se do carater multifacetado da cultura, deve-se ter em mente que a arte pode
ser manifestada de varias formas. Tillich (2006) sinaliza como valida essa dire¢ao, ao dizer
que a arte pode se manifestar em aspectos diferentes, a historia demonstra que o
existencialismo traz marcas de mudanca na histéria que refletem como resultados mudangas
na mentalidade humana e também na sua forma de fazer arte, e destaca nesta perspectiva
existencialista, marcos como uma revolta contra alguns aspectos da sociedade industrial,
como um reflexo da situacao da sensibilidade dos seres humanos do século XX e também o
fato da literatura e a filosofia serem existencialistas em suas esséncias. O autor define o
existencialismo como “...um elemento universal em todo pensamento, ¢ a tentativa do homem
de descrever sua existéncia e seus conflitos, a origem destes conflitos, ¢ a supera-los. ”
(Tillich, 2006, p.32), a existéncia se permanece contraria a esséncia, embora a mesma
dependa da esséncia, sendo essa dualidade da realidade humana também apresentada na arte.

Para o autor supracitado, a arte ¢ a religido tém em comum o fato de indagar sobre o
significado da existéncia humana e ambas apresentam simbolos pelos quais respondem essa
questdo, apesar de arte e religido serem campos distintos, ambos possuem grande afinidade ja
que, a religido se debruca sobre a realidade Ultima e a expressdo artistica seria a expressao de
uma inquietacdo ultima, logo a religido tem a viabilidade de aparecer na arte, e a arte de
expressar a religido.

Tillich (2006) ao abordar a arte categoriza quatro possibilidades de sua relagdo com a
religido. O primeiro seria o estilo “nao religioso com contetido ndo religioso”. Por mais que a
obra de arte para o autor ndo contenha estilo ou contetdo, ela manifestaria mesmo assim algo
da via do religioso, pois, partindo do principio de que Deus estaria presente na existéncia
secular e na existéncia sagrada, logo essas formas de arte apresentam algo que prendem a
atencdo e fornecem algum sentimento para o ser humano por via de simbolos que ilustram a

experiéncia cotidiana que ndo podem ser fornecidas de outra forma, ja que a arte € necessaria
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para o reconhecimento de outras formas da espiritualidade humana. O segundo seria o estilo
“religioso com o conteudo ndo religioso” que abarca o nivel existencialista. Os artistas, com o
tempo, ao deixarem na pintura de ilustrar o organico para privilegiar o inorganico,
demonstram formas pelas quais o0 mundo € constituido e englobam também dessa forma para
além do inorganico o proprio poder de ser, por essa modalidade de arte fica explicita a
tentativa de ver os elementos da realidade como “... poderes fundamentais de ser, dos quais a
realidade ¢ constituida™ (Tillich, 2006, p.39). Esse estilo de arte viabiliza observar um estilo
religioso em um sentido intenso e profundo, o estilo religioso para o autor “ pde a questao
religiosa radicalmente, e tem o poder, a coragem, de encarnar a situacao de onde esta questao
vem, a saber, a questdo da condi¢gdo humana” (Tillich, 2006, p.43). O terceiro seria o estilo
“nao religioso com conteudo religioso”. Esse tipo de arte ndo apresenta o religioso em sua
substancia e estilo, pode apresentar uma natureza humanamente harmonica e indiretamente
religiosa, o que indica que arte como um simbolismo ou parentesco religioso nao
necessariamente fornece algo religioso. O quarto estilo seria “o religioso com um conteudo
religioso”. Esse estilo apresenta a forma religiosa junto ao conteudo religioso. Tomando o
expressionismo como exemplo, podemos observar que a superficie da arte pode ser rompida
no intuito de expressar algo. Ao romper a estética pode-se mostrar uma forma de elevagao em
dire¢do ao divino.

Calvani (1998) comenta que a relevancia do expressionismo (uma forma de arte que
ndo estaria vinculada somente a pintura) estaria no fato de que esta modalidade de arte tem
em si a “expressao”, a “transformagdo” e a “antecipagdo”. A expressao demonstra a presenga
de algo oculto que submerge e transcende a emogao do artista, demonstra algo do fundamento
da realidade; a transformagdo demonstra que a realidade dada se transforma no intuito de
apresentar dimensdes ocultas no cotidiano e a antecipagdo, fornece fragmentos sobre a
salvacdo, sobre a reconciliacao com o infinito.

Para o estudioso (Calvani, 1998), estes atributos do expressionismo, promovem
aspectos da satisfacdo das necessidades espirituais, ou seja, promove a reconciliacdo, ja que o
que seria antecipado, seria a coragem de encarar a propria finitude e a angustia, e nesta
direcdo, a arte seria um caminho que fornece mesmo que de forma distorcida (pois o horror
também seria um elemento que aparece), caminhos para a coragem de assumir as
ambiguidades e a possibilidade de antecipa¢do no intuito de ter vitdrias sobre elas.

Neste horizonte, buscaremos entender por via da Opera, a relacdo entre a tragédia
grega que foi a base para a constru¢do do campo operistico e suas relagdes com o ethos cristdo

que se manifesta na musica.
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4.1 A TRAGEDIA NA OPERA E SUA LIGACAO COM A PREOCUPACAO SUPREMA

Ao debrucarmos sobre a dpera e sua ligagdo com a tragédia, deparamo-nos com uma
complexa construgdo artistica. A tragédia muito mais do que o drama, seria dotada de varios
aspectos que se relacionam com a cultura e com o homem, o que faz necessario em busca de
melhor iluminagao sobre o assunto, entender o que seria a tragédia grega antes de adentrar a
discussdo nos reflexos da mesma que perduram na opera.

Segundo Romilly (1998) a tragédia seria uma invencao de grande mérito pertencente
aos gregos, dotada de tamanho fascinio que a sociedade escreve tragédias ha vinte e cinco
séculos, sendo corriqueiro por parte dos escritores a busca na tragédia grega por inspiragoes €
por seus personagens. Para a autora, a tragédia grega tem tamanha amplitude, devido ao fato
de seus autores conseguirem exprimir pela via da linguagem de forma acessivel a emocao e
reflexdes sobre 0 homem.

A estudiosa (Romilly, 1998), explica que o termo tragédia (o canto do bode) levanta
muitas discussdes acerca do seu significado que ndo ¢ claro nos registros historicos, mas pelo
ponto de vista da tragédia como género literario, teria surgido nas festas religiosas quando as
pessoas passaram a procurar por elementos substanciais em suas representagdes que
proporcionassem em um tempo e espaco o dominio de uma divindade. A mesma clarifica que
a tragédia grega em seu primordio possui origem religiosa, encenadas em festas
comemorativas aos Deuses, acompanhadas de procissoes e sacrificios, e na sua parte teatral se
fazia presente o lirismo religioso, coristas e atores que usavam mascaras em seus improvisos,
sendo caracteristico como ponto inicial em seus rituais a inspiragao religiosa que manifestava
o sagrado em reflexo do jogo da vida e da morte presentes nas encenagdes. Outro aspecto
sobre a tragédia grega, seria a sua associacdo com a sociedade, esse lago entre tragédia e
populagdo real¢ava a ideia de que durante o teatro tragico, a populacdo virava arbitro de seu
proprio destino ja que a tragédia com o passar do tempo passou a incorporar em si problemas
politicos como a guerra e a paz da populagdo grega.

Em concordancia, Lesky (1971), diz que a tragédia seria uma pauta complexa devido a
grande profundidade que o assunto engloba, atendo-se a tragédia grega, especificamente ao
trabalho de Homero, se destaca a ideia de que a vida seria uma cadeia de acontecimentos,

porém, em seu poema [liada que o autor destaca que a tragédia ndo seria apenas uma
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formagao de cadeia, também seria o encadeamento dos acontecimentos vivenciados pelos
personagens e suas motivagdes em seus mitos contados.

Para os criticos, Homero seria considerado o pai da tragédia, mas no decorrer do
tempo, observa-se o termo “tragédia” ganhar outro significado, ele ¢ convertido “... num
adjetivo que serve para designar destinos fatidicos de carater bem definido e, acima de tudo,
com uma bem determinada dimensdo de profundidade” (Lesky, 1971, p.21). Em primeiro
momento a tragédia teria dois aspectos distintos que acontecia simultaneamente que seriam o
coro e a presenga de personagens, mas essa dualidade era interligada ja que os personagens
conversavam com 0 coro, aspecto este essencial na tragédia tanto na sua métrica quanto na
sua estrutura literaria, mas no decorrer do tempo, a estrutura da tragédia foi se modificando a
nivel do coro, da fala dos personagens e at¢ mesmo do narrador que era o proprio autor da
obra (Romilly, 1998).

Romilly (1998) destaca que a tragédia como género literario, chegou a um momento
que tinha evoluido ao limite do que definia sua originalidade, entretanto, outro aspecto que se
transformou foi o espirito de forma geral que animava os autores, a sua inspiracao religiosa e
nacional chegou ao fim, sendo a decadéncia da tragédia grega marcada pela nova forma de
pensar o futuro do homem que ao invés do civismo, comecgou a se focar em seu aspecto
individualista e a devogao religiosa se transformou em uma proposta ateista. Para a estudiosa,
exemplo de tais fendmenos poderiam ser observados nas tragédias de Euripides ao abordar as
paixdes, onde seus personagens apresentam uma nova concep¢ao psicologica (mais inteiriga
sobre a paixdo) que estaria mais proxima da realidade humana do que dos heréis de outras
tragédias, ja nas tragédias de Sofocles como por exemplo Antigona, observa-se a figura do
herdi ser solitaria, afastada da ajuda humana, o que realga a mudanca social anteriormente
presente na tragédia grega.

A autora supracitada diz que a tragédia grega em suas profundas mudancas,
apresentam a presen¢a de novos gostos, tons e ideias, mas seu aspecto literario se manteve,
sustentando o espirito que a animava, sendo o aspecto teatral das artes posteriores embasadas
em si, detentoras da ideia de tragédia, desgragas ou situacdes dessa natureza, vinculadas ao
conceito de tragico apresentado pelos gregos, logo, “o canto do bode” acabou por invadir o
vocabulario moderno no que engloba o campo da emogao.

Em uma época posterior, a Opera ao retomar a tragédia também demonstra sua
presenca como parte de sua composi¢do, mas em nova configuragdo, visto que outra religido,
a saber o catolicismo, estava presente no periodo do seu nascimento. Raynor (1981) explica

que a 6pera em seu nascimento, acolheu o drama popular, sendo fato que o drama europeu
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aceitou a musica como uma manifestacdo do drama; entretanto, a Opera foi marcada pelo
periodo do concilio de Trento, o que demandava que tal arte obedecesse a regulamentos que
regiam seu campo de atuagdo (as atitudes que poderia demonstrar em sua arte). A musica &,
nessa perspectiva, uma poderosa arma social uma vez que ela tem o poder de influenciar a
mente dos ouvintes. Coelho (2000) comenta que no século XVII, apesar da dpera ja possuir o
aspecto dramatico, a mesma foi fortemente influenciada pelo espirito ortodoxo da Igreja
devido ao movimento da Contrarreforma, que visava manter a massa docil e ignorante em
relacdo a uma ordem social rigorosa e autoritdria. Neste intuito, a Igreja investiu em
conservatdrios onde surgiram compositores como Vivaldi e o libretista Lorenzo da Ponte.

Raynor (1981) ainda informa que tal periodo real¢a o fato de os cantores italianos
terem naturalmente a caracteristica da declamacado dramatica em sua arte, ¢ isso encantava a
todos e influenciou a criacdo musical de varios paises, sendo o drama na arte musical
naturalizado na musica europeia de forma geral. Foi aceito pela camada popular devido a seus
atrativos e também devido a sua requintada técnica. Outro fato que ocorreu neste periodo
foram os ajustes entre a musica popular da época que apreciava o drama em relagdo as obras
acerca das tragédias gregas, ja que a classe intelectual de musicos da época (pensamento que
perdurou até o século XVIII) acreditava que a tragédia grega seria o unico género musical
digno dos temas tragicos.

De forma simultinea, o catolicismo estd presente como fator influenciador nas
construcdes operisticas e na nova concepgdo de tragédia. Thibodeau (2015) exemplifica tal
fendmeno ao escrever que quando o cristianismo surgiu, a concepg¢ao de justica que antes era
entendida como olho por olho e dente por dente (a lei de Talido), sofre uma metamorfose, ja
que a figura de Jesus pregava o fim da hostilidade, ressaltando que o amor e o perddo dos
erros seriam a chave para romper o sistema de vinganga regente. Para o mesmo, a doutrina de
Jesus sobre a justica prega a ideia de reconciliagdo, e por essa via, abre espaco para se falar do
tragico pela via do destino.

A tragédia grega ao abordar o destino, para Raynor (1981), estaria ligada a dinamica
apresentada dramaticamente que conduziria ao acontecimento tragico. Entretanto a nova
concepcao de tragédia apresentada pela Opera aborda a questdo do destino por outro prisma.
Thibodeau (2015), explica neste contexto, que o destino seria uma poténcia inerente,
localizada no mesmo patamar na qual se encontra o homem ou um hero6i que o afronta, e ao
submeter o ser humano a uma experiéncia de toda sorte, se for negativa seria referente ao

sofrimento proporcionado pelo fato de infligir uma pena pelo direito ou pela lei.
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A punigdo acarretada pelo destino seria uma consequéncia de uma ag¢ao que iria contra
a unidade do todo, sendo a experiéncia tragica, a porta voz do destino, entretanto, a
experiéncia do destino, apesar de apresentar partes hostis, poderia ter sua totalidade
reestabelecida pela via da justica; a consciéncia moral influenciada pela teologia crista
apresentaria possibilidades de reformas e transformagdes nesta direcdo (Thibodeau, 2015).

Tillich (2004) por essa via, diz que a ontologia humana ndo existiria sem a ideia de
justica, ela abrange o aspecto social, moral e temporal da existéncia humana, revela a
obediéncia que faz parte do poder de ser, sendo a sua desobediéncia uma porta para a
autodestrui¢do. A justica demonstra a forma como o poder pode ser realizado, se adequa a
esta dinamica e tem a capacidade de dar formas as relagdes dos seres humanos. Entretanto, a
justica ao atuar nessas relagdes, engloba o fator da inevitabilidade no que diz respeito a justica
do homem, mas em seu principio, a justi¢a expressa a forma de ser em seu carater universal e
inalteravel.

O amor para o autor supracitado seria o carater universal presente na justiga, “se a vida
como a realidade de ser for essencialmente a dire¢do para a reunido do separado, segue-se que
a justica do ser ¢ a forma que estd adequada a este movimento” (Tillich, 2004, p. 59). A
justica pela via do amor destaca dois relevantes aspectos na realidade humana, o processo de
separagdo que faz dentncia da auséncia do amor, ¢ a unido onde demonstra que o amor foi
realizado.

Nesta direcdo para Tillich (2009) pode-se conceber que devido ao fato da religido estar
atrelada ao sentimento humano, ela se faz presente em todas as atividades humanas e em
todas as fungdes da vida espiritual, logo seria a dimensdo da profundidade presente em todas
elas. Para o autor, ao abarcar a profundidade, a religido teria seu aspecto voltado para a
substancia suprema e incondicional da vida espiritual.

A tragédia operistica ao disponibilizar espago de fala para a relacdo entre o destino e a
liberdade, naturalmente invoca a questdo moral pela via da arte, visto que aborda a questdo
existencial do ser humano. Para o erudito (Tillich, 2009), a existéncia seria vivenciada pelo
ser humano por suas atitudes, em sua experiéncia pessoal ou concreta, remete a sua liberdade.
Logo o aspecto religioso também estaria presente na esfera existencial, uma vez que a fé seria
um elemento tradicional presente por exemplo na experiéncia pessoal cristd. A abordar o
aspecto psicologico da experiéncia, a autor escreve que os afetos mais que meras emogoes,
seriam simbolismos que indicam a estrutura da realidade, de suas caracteristicas finitas e

temporais. Por essa via, o ser demonstra aspectos ontoldgicos de sua estrutura como a
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angustia, o medo da morte, a soliddo, o desespero, entre outras caracteristicas gerais da
existéncia humana.

A arte nesta perspectiva seria um campo que viabiliza espagos para debates acerca da
realidade psicoldgica do homem. Para Tillich (1992) a arte moderna tem a viabilidade de
mostrar a realidade da existéncia humana assim como ela é, os criadores de arte tém a
capacidade de ver e mostrar em seu trabalho a insignificagdo da existéncia humana,
participam de seu desespero e tem a coragem de expressa-los em suas obras.

Tais aspectos se fazem notéaveis nas operas. Cross (1983) exemplifica esse fendmeno
ao comentar que a opera La forza del destino, de Giuseppe Verdi (1813-1901), dotada de
significados dramaticos, harmonia rica e versatil. A opera teria como destaque a personagem
Leonora, filha de um marqués, apaixonada por Dom Alvaro, um marqués espanhol que seu
pai nao aprova como pretendente, devido a sua origem. A protagonista em sua busca por
vivéncia deste amor, planeja fugir com seu amado, mas uma tragédia acontece, quando seu
pai acidentalmente ¢ morto. Leonora é abandonada por Dom Alvaro devido ao fato ocorrido e
muda para os arredores de Sevilha para um convento, mas seu irmao, Dom Carlos de Vargas,
vai atras de ambos no intuito de fazer justica. No desenrolar da historia, a personagem vive
grande drama rodeado por oragdes em busca de salvacdo espiritual, como forma de renovar as
forcas pela via da f¢€, stiplicas e a experiéncia de varios sentimentos humanos como o amor, a
colera, a ira, o medo, a perda, entre outros, tendo o seu final consumado pela morte de
Leonora e a impossibilidade do casal de viver este amor.

A Opera La forza del destino, pela via da tragédia, demonstra como um espelho os
reflexos presentes na realidade humana em relagdo ao destino e a liberdade. Ao interpretar a
narrativa da obra operistica, observamos que a protagonista ao escolher ir contra a vontade de
seu pai, em sua liberdade escolhe viver o amor. Nesta perspectiva podemos perceber que a
moral seria um elemento presente na dualidade vivida por Leonora.

Para Tillich (2009) o ser humano em sua existéncia tem consciéncia das exigéncias
morais, sendo os conteudos da autoafirmagdo moral condicionados e dependentes das
instancias sociais e psicologicas. Isto permite aproximar o aspecto religioso do drama
vivenciado por Leonora. De forma paralela, podemos dizer que a personagem vai contra a lei
universal ao nao obedecer seu pai, o que fere um dos 10 mandamentos. Na biblia, em Exodo
consta “honra teu pai e tua mae; assim prolongaras tua vida na terra que o Senhor teu Deus te
dard” (Ex 20: 12), em Deuterondmio também consta “Honra teu pai e tua mae, como te

ordenou o Senhor, teu Deus; Assim, prolongarés a vida, e tudo te correrd bem na terra que o
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Senhor teu Deus te dara. ” (Dt 5: 16). Por ndo estar em harmonia com a lei universal, a
protagonista vivencia pela via da tragédia as consequéncias de suas escolhas.

Calvani (1998) viabiliza essa interpretacdo ao escrever que a religido nao seria
somente a vivencia espiritual organizada em torno dos ritos, crengas e devogoes, seria o
estado onde o ser ¢ capturado pela preocupagdo suprema, o que abala sua existéncia e cultura.
Logo, a religido estaria vinculada ao estado que somos tomados por algo que vem de fora e
que reclama ao ser uma resposta definitiva diante do Incondicional.

A liberdade nas escolhas em relagdo ao destino nessa perspectiva ¢ salientada na
historia da personagem quando a mesma demonstra coragem para viver seu desejo. Segundo
Tillich (1992, p.5), a “coragem ¢ uma realidade ética, mas se enraiza em toda a extensdo da
existéncia humana e basicamente na estrutura do préprio ser.” Demonstra a compreensao do
homem em sua singularidade, do seu mundo, dos valores e das estruturas presentes nele.

Para o estudioso (Tillich, 1992, p.6) a coragem como ato humano remete ao aspecto
ético, logo “a coragem do ser ¢ o ato ético no qual o homem afirma seu proprio ser a despeito
daqueles elementos de sua existéncia que entram em conflito com sua auto-afirmagao
essencial”. A coragem, em seu conceito mais lato (nos seus elementos éticos e ontoldgicos),
se tornou um elemento efetivo no mundo antigo e no come¢o do mundo moderno. Suas raizes
remetem as histérias mitologicas, aos feitos heroicos, a poesia e a tragédia, mas foi com o
surgimento do estoicismo que a coragem se tornou um fato e um simbolo da situagdo humana
em face ao seu destino e da morte.

Para Tillich (1992) o estoicismo ao abordar a coragem, salienta a interdependéncia
entre 0 medo da vida e o0 medo da morte, da mesma forma também salienta a coragem de
viver e a coragem de morrer. No seu aspecto ontologico, a coragem estdica se baseia na razao
do homem, em seu logos, em sua estrutura significante da realidade como um todo e da mente
humana. Nesta dire¢do, a coragem de ser seria a coragem de afirmar a sua propria natureza
sobre aquilo que seria acidental no préoprio ser e a razdo seria o elemento que transcenderia o
reino das paixdes. Entretanto os desejos e os medos seriam elementos conflitantes com a
sabedoria da coragem. Neste itinerario, o autor destaca que a imaginacdo seria o fator
responsavel pelas cores dadas aos medos como por exemplo o da morte, e também pontua que
os desejos incontrolaveis dariam mascaras aos homens e as coisas. O desejo por ser algo da
via do ilimitado apresenta necessidades a serem satisfeitas, mas a imaginag¢do por ter a
capacidade de distorcer as necessidades do homem, pode leva-lo a um estado onde ndo ocorra

a possibilidade de satisfacao.
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A coragem para o erudito (Tillich, 1985) ndo carece de uma certeza inabaldvel de
convic¢do inquestionavel. Mesmo em frente ao risco das duvidas, ela o engloba ja que o risco
se faz presente em todas as vidas. A coragem ¢ um elemento da f¢ que incorre no proprio
risco da fé, a fé ndo pode substituir a coragem, mas uma nao se desvincula da outra. Nesta
direcdo, o autor lembra que o risco estaria ligado ao conteudo concreto de alguma
preocupacao incondicional.

Leonora em sua tragédia, busca por salvacdo espiritual e por for¢as para viver a
realidade decorrente de suas escolhas. Nesta perspectiva, Tillich (1985, p.) elucida que a fé ¢
um elemento de suma importancia para o desenvolvimento humano, ja que ela se subordina as
preocupagdes provisorias e incondicional. A fé “é estar possuido por aquilo que nos toca
incondicionalmente”. O ser humano € movido por suas preocupacdes como a alimentagdo e a
moradia, mas 0 mesmo também possui preocupagdes espirituais, que englobam as estéticas,
sociais, politicas e cognitivas. Entretanto, a preocupacdo suprema do ser humano nao se
esgotaria mediante a simples exigéncia de sujeicao, ja que tal exigéncia tem em si a promessa
de uma realizagdo suprema que se € esperada em um ato de fé.

Para o autor (Tillich, 1985), a fé seria o elemento que unificaria o ser humano como
pessoa. A preocupacao incondicional por se manifestar em todas as esferas da realidade e em
todas as expressoes da vida, ela seria a base da origem de todo o ser, o centro que valida sua
existéncia. Ela seria o elo que une os elementos da vida, da personalidade, das forgas
inconscientes, conscientes e intelectuais.

Nesta direcao, observamos Leonora em sua fé fazer da musica sua oragao. No final do
segundo ato da oOpera, “Il santo nome di Dio Signore” (O santo nome de Deus, o senhor), a

personagem em dueto com o padre Guardiano e o coro canta:

La vergine degli Angeli,

mi copra del suo manto,

e me protegga vigile,

di I’ Angelo santo.

La vergine degli angelivi (5x).

E me protegga,

Copra del suo manto,

E vi protegga vigile... (Verdi, 1862,
p.170)!8

18 A virgem dos Anjos,
cubra-me com seu manto,
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No terceiro ato, na melodia Pace, pace, mio Dio (Paz, paz, meu Deus), também
observamos Leonora ao acompanhar a melodia da orquestra em seu canto buscar por

resignacgdo pelo sentimento de paixdo que a mesma nao consegue esquecer:

Pace,

pace, pace, pace, mio Dio, pace, mio Dio!
Cruda sventura m’astringe, ahimé, a
languir;

come il di primo da tant’anni dura
profondo il mio sofrir.

pace, pace, pace, mio Dio, pace, mio Dio!
L’amai, gli € ver! ma di belta e valore
cotanto iddio I'ornd, che 1’amo ancor,

né togliermi dal core I'immaginsua

sapro. (Verdi, 1862, p. 246)"°

Tais passagens da Opera, nos permite dizer de forma aproximativa com os estudos de
Tillich (1985) que a fé se relaciona com a totalidade do ser humano. A fé por ser um ato
procedente do centro do ser, viabiliza perceber a forma incondicional ao qual se é possuido,
mas a expressao “preocupagdo incondicional engloba dois fatores, por um lado demonstra
aquele que ¢ possuido e com o que foi possuido, € do outro lado demonstra a relagdo do
homem com seu mundo. A preocupacdo ultima nesta linha de raciocino, revela algo da
natureza humana que tem a capacidade de transcender o continuo fluxo de experiéncias
passageiras. Os sentimentos e pensamentos sdo da via do passageiro pois, ndo sdo levados a

via da validade incondicional, mas fica explicitado que na natureza humana se faz presente

e proteja-me vigilantemente,

do Santo Anjo.

A Virgem dos Anjos (5x).

E me proteja,

Cubra com seu manto,

E que ele te proteja vigilantemente... (Verdi, 1862, p.170) (traducdo nossa)

19 Paz,

paz, paz, paz, meu Deus, paz, meu Deus!

o infortunio cruel me obriga, infelizmente, a definhar;

Tal como no primeiro dia, o0 meu sofrimento perdura ha tantos anos.

paz, paz, paz, meu Deus, paz, meu Deus!

Eu a amava, é verdade!

mas Deus a adornou com tanta beleza e valor que ainda a amo,

nem poderei tirar a sua imagem do meu coragao. (Verdi, 1862, p. 246) (tradug@o nossa)
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algo da via do infinito, capaz de captar o sentido do incondicional; sendo a fé uma das vias
para ir de encontro ao infinito.

Calvani (1998) comenta que, para Tillich, a experiéncia estética apresenta o
incondicional, na medida que a mesma faz vibrar o sentimento transcendente, ou seja, as
emocdes empiricas apresentam em si uma experiéncia que remete ao Incondicional, a Deus. A
fé seria o fator que amacia a sensibilidade e a intui¢do, o que viabiliza observar a arte para
além do seu aspecto critico, que seria o oposto do que ¢ apresentado pelo sentimento
transcendente.

Nao podemos deixar de comentar que, na atualidade, a dpera mantém a sua esséncia.
A famosa soprano australiana Mirusia Louwerse, conhecida como “O anjo da Australia”,
devido a beleza da sua voz (titulo que invoca em algum grau os Castrati), trabalhou muitos
anos com o maestro André Rieu, e ao interpretar a can¢do “La virgine Degli Angeli”?® do
maestro, uma versao simplificada de uma das arias da 6pera La forza del destino, de Giuseppe
Verdi (1862), podemos observar que a cantora se apresenta casta (pura), vestida de azul, com
seus cabelos loiros ondulados, € ao cantar demonstra com a sua linda voz algo da via do

indizivel, que arrebata o publico com sua emogao.

42 A RELACAO ENTRE A MORAL E A RAZAO

Pensar sobre a relacdo entre a moral e o desejo pela via dos Castrati, faz necessario
em primeiro momento entender a relagdo entre a religido e a cultura em tal época. Segundo
Tillich (2000) a Contrarreforma, como evento, foi muito mais do que uma resposta por parte
da igreja perante a Reforma. Depois de tal evento, a Igreja nunca mais foi a mesma. Antes a
instituicdo estava aberta a aderir a influéncias diversas como realistas e nominalistas®',
biblicas e misticas, mas esse espirito de aderéncia desapareceu na Contrarreforma. A mesma
passou a adotar uma postura contraria a essas variaveis em sua resposta contra a Reforma
protestante.

Para o autor (Tillich, 2000) esses eventos acarretaram em uma divisdo dentro do
cristianismo, o que naturalmente resultou em impactos em toda sociedade, pois a ideia de
pecado ganhou destaque, impactando o aspecto psicoldégico do homem, ja que a ideia do

pecado abarcava o campo da liberdade, da falta de fé, de ir contra as leis de Deus.

20 André Rieu. André Rieu, Mirusia e De Mastreechter staar- La vergine Degli Angeli. Youtube. 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LHO0JH7W2Lc&Ilist=RDLHO0JH7W2Lc&start_radio=1.
Acesso em: 25, mar, 2025.

21 Nominalismo e realismo sdo correntes filoséficas que discutem a existéncia humana.
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Como resultado das mudangas sofridas pelo cristianismo, no mesmo periodo historico
de atuagdo dos Castrati, em especifico no periodo do iluminismo (1685- 1815), percebe-se
que a relagdo entre a populacao e a religido ganham novas cores, pois, a moral burguesa faz
denuncia de outras realidades da vida humana. Tillich (1999), comenta que o homem neste
periodo tinha outra perspectiva sobre o aspecto da criagdo e dos cosmos, no iluminismo o
homem da sociedade burguesa queria analisar e transformar a realidade no intuito de controle,
visando comércios. Outro aspecto que sofreu mudangas foi a propria moral, o conceito
simbolico de ir para o inferno desapareceu, o homem comegou a perder o medo do inferno, o
que teve como consequéncia o fato do simbolo mitoldgico do céu e a ideia de graca também
comecar a desaparecer, ja que a agdo da graga passou a ser interpretada como algo vindo das
atividades autonomas do homem.

Nessa perspectiva para o autor (Tillich, 1999), a moral passa a ser pensada como algo
do senso comum. A tolerancia era o elemento béasico da moral iluminista, visto que em
decorréncia das guerras religiosas, a burguesia tomou grande repudio as guerras que ceifavam
vidas da populagdo, logo, a populagdo passou a negar as afirmagdes absolutas feitas pela
Igreja. O mesmo ainda escreve que essa postura de tolerancia provavelmente surgiu com a
Reforma, e destaca que esse sentimento estaria atrelado a ideia de que uma das melhores
formas de se relacionar com Deus seria se relacionar com o proximo, o que torna a ideia de
que todo ser humano se relacionaria de forma imediata e igualitdria com Deus e a propria
biblia como tradi¢des secundarias. Outro aspecto contribuinte foi a secularizacdo do Estado,
que para superar as divisdes da Igreja, teve que assumir uma postura de ndo poder se
identificar com nenhuma delas.

A mentalidade do século XVIII permite observar que o homem neste periodo seria
marcado pela distin¢do entre a razdo e a emocao, o que real¢a o aspecto subjetivo da emogao
humana. Para Tillich (1999) o modelo iluminista valorizava a razao. O racionalismo pregava
que as emogdes deveriam ser excluidas da racionalidade, pois era entendido que as emogdes
seriam irrelevantes frente as necessidades reais da vida, como as producdes e as transagdes
comerciais da burguesia, destacando desta forma o aspecto 16gico do homem. Entretanto a
légica sem a presenga das emocgdes, acarreta em desequilibrio por parte do ser. O homem
guiado pela logica e pela ignorancia pode gerar realidades perigosas como a histéria
demonstra nos eventos do fascismo, da guerra fria, entre outros eventos que demonstram
ameacas para o estado democratico. Todavia, em contrapartida, outro fendmeno se destaca em
meio de tal realidade, que seria a presenca das lagrimas. O erudito chama aten¢do para o fato

de que mesmo com a separagdo entre a razdo ¢ a emogao, as lagrimas se fazem presentes nos
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momentos de felicidade e nos momentos de tristeza, o que demonstra que a razao € a emogao

ainda mantinham sua alianga, o que denunciava que deveriam andar em harmonia.
Entendendo que a separacao entre a emog¢ao e a razao seria um fato sustentado pela

cultura e que impacta o entendimento sobre a moral, Tillich (2009) escreve que o conceito de

moral passa a ser confundido com os conceitos de moralismo e moralidade e explica que:

“O primeiro designa atitudes perante a vida, bem conhecidas neste pais. Representa
a deformag@o do imperativo moral, transformando-o em lei opressora. Aparece em
diversas formas: puritana, evangélica, nacionalista, ou apenas convencional (sem
consciéncia de suas raizes historicas). ” (Tillich, 2009, p.183)

J& a moralidade seria para o autor (Tillich, 2009) um termo ambiguo, em primeiro
momento remete a experiéncia do imperativo moral do sujeito, mas também pode significar o
comportamento moral do individuo em relacio a obediéncia a um sistema de regras
estabelecidos, sendo imoral o que vai contra as regras naturalizadas. O mesmo ainda escreve

que:

“O carater incondicional do imperativo moral pde nosso ser essencial como
exigéncia contra nds mesmos. O imperativo moral ndo ¢ lei estranha, imposta a nos,
mas ¢ a lei de nosso proprio ser. Em face do imperativo moral, nds, em nosso ser
essencial, somos postos contra nés mesmos. ” (Tillich, 2009, p. 186)

Ainda em Tillich (2009), o moralismo por constituir os sistemas €ticos, € imposto as
massas por diversas formas de autoridades como as religiosas, pelos governos, pela familia e
as escolas. Estes sistemas fazem o homem tomar consciéncia dos sistemas éticos, o que
demonstra que o ser humano ja nasce em um universo moral herdado das geragdes anteriores.
O mesmo destaca que esse sistema salienta duas vertentes, a preservagdo do poder ¢ a
sabedoria derivada da experiéncia que auxilia o homem em suas tomadas de decisdes.
Entretanto, para além desta autoridade exercida por todos derivada de alguns grupos, esta
esfera ética passa a ser participante do carater incondicional do imperativo da moral, o que
abre margens para discussdes psicologicas acerca do ser humano devido a causagdo que
exerce no mesmo; o que salienta o fato de que apesar do moralismo fornecer seguranca para o
mesmo, a moralidade demonstra a vivencia na inseguranca do risco e da coragem.

Em outro momento de seus estudos, o autor (Tillich, 1992, p.14) questiona se as
morais sociais € pessoais constituiriam uma alternativa real a coragem cristd, mas ao
reflexionar sobre a realidade humana que é permeada pelo destino e a morte, destaca que a

coragem em meio a este contexto sofreu transformacdes. O medo € um elemento atuante na
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forma com a qual o sujeito vivencia a coragem em relacdo a morte e o destino. Observando os
aspectos psicolégicos que decorrem de tal fato, fica explicitado que nem todos os homens
saberiam viver ou morrer, apresentam “fala de uma libido moriendi, o termo exato para o
“instinto de morte” de Freud ”. Fato este para o autor (Tillich, 2009) que abre margens para
discussodes pautadas em concepcdes de ideias como: Deus seria a projecdo da imagem do pai
derivada da ideia do impacto psicologico incondicional da imagem do pai na infancia? Ou se
devido ao fato do aspecto concreto do incondicional se identificar com o proprio
incondicional, torna-se (o0 aspecto concreto) psicologicamente neur6tico?

Em busca de melhor entendimento, buscamos na teoria psicanalitica subsidios para

melhor entendimento sobre os questionamentos salientados.

4.3 A CONTRIBUICAO DA PSICANALISE

Os questionamentos de Tillich (2009) acerca da realidade psicoldgica do homem sobre
a moral e seus desdobramentos sociais englobam complexos aspectos sobre o aparelho
psiquico, aspectos estes que perduram até a contemporaneidade. No intuito de melhor
entendimento sobre tais questionamentos, partiremos como ponto inicial do ponto de vista da
psicanalise sobre os aspectos constituintes do aparelho psiquico. Segundo Freud (2011) o
aparelho psiquico apresenta duas vertentes em seu funcionamento, o consciente € o
inconsciente. Tal distingdo em seu funcionamento seria justificidvel devido ao fato de a
consciéncia nao reter todas as informagdes presentes no aparelho como ¢ demonstrado nos
fenomenos da hipnose e nos sonhos, que apresentam outros elementos que fogem da
consciéncia e dao informagdes sobre a qualidade da vida psiquica.

A consciéncia para Freud (2011) seria a instancia do Eu (que ¢ corporal), se relaciona
com 0 meio externo, seria a responsavel sobre os processos parciais da vida laborativa do
sujeito, e também responsavel quando o ser dorme, recalcar (censurar) certas tendéncias
psiquicas que nao devem ficar presentes a nivel da consciéncia. Tal fendmeno para o autor
seria derivado da laténcia presente nestas tendéncias psiquicas que geram desprazer, logo se
faz presente no aparelho uma ten¢@o derivada do ato de recalcar, pois o Eu faz resisténcia em
frente ao que foi recalcado, sendo este fato para o estudioso a raiz da neurose, ou seja, o
conflito entre a consciéncia e o inconsciente.

Entendendo que o aparelho psiquico funcionaria de forma sistematica, Freud (2011)
diz que além do Eu, também se faz presente no aparelho psiquico o Id e o Super-Eu, partes do

sistema que se relacionam com a instancia do Eu. O Id ¢ o lugar do inconsciente, se comunica
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com os elementos reprimidos pelo Eu, e contém em si as paixdes pois, seria nele onde estaria
presente o principio do prazer. Em sua relagdo com o Eu, demonstra que o mesmo também
teria parte da sua constitui¢ao inconsciente. O Eu lida com as percepgdes externas (sensoriais)
e internas (sensacdes e sentimentos), logo a ideia a nivel consciente apresenta duas
caracteristicas, a ideia em seu aspecto inconsciente que produz algum material que permanece
desconhecido, j4 o pensamento apresenta uma ligagdo com uma representacdo verbal. Os
tragos mnemonicos da memoria em relagdo aos sentimentos internos excluidos (recalcados)
seria 0 que viabiliza o conteudo inconsciente se tornar consciente. A percepgao interna vem
de camadas diversas do aparelho psiquico, como ¢ ilustrado pela relagdo prazer-desprazer que
¢ uma realidade primaria no psiquismo humano. Esta relagdo demonstra o aspecto econdémico
de energia da pulsdo, e se tratando da percepcao externa e sua relagdo com o Id, o Eu no
intuido de mediagdo, busca colocar o principio da realidade no lugar do principio do prazer
trago pelo Id, pois, o Eu ao lidar com o meio externo, se relaciona com os valores sociais e
éticos, que muitas vezes ndo seriam condizentes com as paixdes inferiores que se fazem
presente no inconsciente.

O Super-Eu, para o autor (Freud, 2011), demonstra uma diferenciagao interna dentro
do aparelho, ¢ participante na instdncia do Eu e ¢é responsavel pela formagdo do que seria
denominado como seu carater. No desenvolvimento do psiquismo, ele investe sua energia (a
pulsdo) em objetos (oral, anal e falico), investimento estes que procedem o Id, mas o Id sente
como necessidades os impulsos erdticos. A introducdao destes impulsos sexuais promove
mudangas a nivel do Eu, ele abandona estes objetos, o que faz ocorrer a transformacao da
libido objetal em libido narcisica. No momento do narcisismo no desenvolvimento humano, a
crianca aprende que deve se desvincular da mie em sua relagdo até entdo estabelecida, a
figura do pai entra como representante da lei neste processo, e o Super-Eu, aprende que a
questdo seria mais que agir igual ao pai, ele compreende a proibicdo. Desta forma, “... o
Super-Eu terd dominio sobre o Eu como consciéncia moral, talvez como inconsciente

sentimento de culpa. ” (Freud, 2011, p.43)

4.3.1 O narcisismo

Adentrar na tematica do narcisismo, viabiliza que possamos entender mais sobre o
desenvolvimento psiquico, principalmente nas relagdes internas e externas vivenciadas pelo
ser humano. Segundo Freud (2010b), o termo narcisismo designa clinicamente a conduta cuja

qual o sujeito trata o proprio corpo como um objeto sexual. O prazer se manifesta no ato de se



92

olhar, se tocar e acariciar. Seria o complemento libidinal da instancia do Eu na pulsdo de auto
conservagdo; ou seja, a libido ¢ retirada da interacdo com o mundo externo e € voltada para o
Eu, essa conduta se denomina de narcisismo.

Ao se questionar o porqué da relacao entre o narcisismo € o autoerotismo, € o porqué
em um investimento primario como a libido?* se faz necessario separar uma libido sexual de
uma energia nao sexual como as pulsdes do Eu, o autor (Freud, 2010b, p.19) diz que seria o
fato de que “... o Eu tem que ser desenvolvido. Mas os instintos autoerdticos sao primordiais;
entdo deve haver algo que se acrescenta ao autoerotismo, uma nova agao psiquica, para que se
forme o narcisismo. ”’

Para o estudioso (Freud, 2010b), o narcisismo revela uma importante necessidade do
aparelho psiquico, que seria transformar a qualidade psiquica do desprazer. Quando o
aparelho psiquico supera o narcisismo e coloca a libido em objetos, surge a necessidade de
amar, o que seria uma forma de evitar o adoecimento.

A elaboragdo psiquica ajuda no ato de desviar uma excitacdo interna para uma
descarga externa, porém, uma elaboracao interna ocorre em objetos a nivel real e imaginario,
quando voltada para um objeto real, causa um represamento da libido (introversao). (Freud,
2010)

O amor proprio nao seria para o estudioso (Freud, 2010b) uma expressdo de grandeza
para o Eu, na verdade o amor proprio possui estreita relagdo com a libido narcisica. O
investimento libidinal em um objeto, ndo aumenta o amor proprio, pelo contrario, a
dependéncia de tal objeto resulta em um efeito rebaixados do mesmo.

Em outro momento de sua obra, Freud (2010c), explica que o narcisismo por trazer a
caracteristica de “amar a sim mesmo”, acarreta em mudangas em trés polaridades da vida
psiquica, que seriam: A) a relacdo sujeito (Eu) - objeto (mundo externo) que representa como
o sujeito silencia os estimulos externos pela via muscular, mas seria indefeso em relagao aos
estimulos pulsionais. B) a relagdo prazer-desprazer onde se faz presente em uma escala de
sensagdo a relagdo que seria determinante nos atos e vontades. C) relacao ativo-passivo, onde
o ser humano seria passivo em frente aos estimulos externos, mas ativo ao reagir ao que foi
recebido, ou seja, passivo em relagdo aos estimulos externos e ativo em virtude das proprias
pulsoes.

O autor supracitado ainda informa que o narcisismo por ser o estado que o Eu seria

investido pulsionalmente, ¢ em parte capaz de se auto satisfazer. Logo essa situagdo que

22 Segundo o autor, o termo libido designa as forgas pulsionais da vida sexual. (Freud, 2014a)
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ilustra o fato do Eu amar a si mesmo, demonstra que o mesmo se torna indiferente “... para
com o mundo ilustra a primeira das oposigdes em que encontramos o “amar”. ” (Freud,
2010c, p.74).

O que seria relevante para Freud (2010c) nesta mudanca de posicao, seria a evolugao
no Eu causada pelo principio do prazer. Tal principio acolhe no Eu os objetos que sdo fonte
de prazer e por outro lado, repele em seu interior os objetos que seriam fontes de desprazer.
Isso resulta mudangas no Eu-realidade que antes era movido pela relacao interior-exterior a
critério que o Eu-prazer pde o prazer acima de tudo. Desta forma o mundo exterior passa a ser
dividido em uma parte prazerosa e uma parte estranha a si, percebida como inimiga, o que
culmina em duas polaridades: o Eu sujeito como prazer e o mundo externo como o desprazer.

Se o amor faz denuncia de um objeto fonte de sensacdes prazerosas, de forma oposta,
os objetos fontes de desprazer seriam fontes do sentimento de repulsa, de 6dio. O amor
demonstra a necessidade de algo, no sentido da palavra, vemos o amor atrelado a expressoes
como “gostar de”, “achar agradavel” ou “apreciar”; o que aponta o amor estar atrelado a
esfera dos objetos que satisfazem as necessidades das pulsdes sexuais sublimadas. Ja o d6dio,
esta associado aos objetos que que o Eu abomina por serem fontes de sensagdes
desprazerosas. (Freud, 2010c)

A relagdo oposta entre o amor e o 6dio, demonstra um par de opostos guiado pela
relagdo prazer-desprazer presente na vida sentimental do ser humano. O amor se deriva do
narcisismo, o 0dio se deriva da rejeicdo do mundo externo para dispensar estimulos por parte
do Eu narcisico. Desta forma, fica realcado o fato da presenga da ambivaléncia amor-6dio
entre os interesses do Eu e do amor que invocam motivos reais e atuais na realidade psiquica
do ser humano. (Freud, 2010c)

Ainda em Freud (2014a), essa ambivaléncia tem funcdo educadora, mas ndo se
relacionam de forma igualitdria com o principio da realidade, ela decorre de uma atividade
especial do ser, que seria a existéncia da vida sexual. A energia investida aos objetos de seus
desejos sexuais (a libido), sdo originarios das pulsdes de auto conservagdo, sendo o nome para
esse fato: interesse. Um dos estados da vida psiquica saudavel que engloba a libido, seria a
conduta psiquica no enamoramento € no proprio adoecimento organico, sendo o narcisismo o
complemento libidinal do egoismo pois, se 0 narcisismo leva em consideragdo a satisfacdo
libidinal do sujeito, o egoismo leva em conta apenas o proveito do mesmo.

A diferenciagdo entre a libido e o interesse, ou entre as pulsdes sexuais e de auto
conservagdo, sdo percebidas no proprio fenomeno da neurose, entre as semelhangas e

diferengas presentes em seus dois polos: a histeria ¢ a obsessdo; sendo fato veridico que a
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libido continua a mesma tanto se voltando para algum objeto ou para o proprio Eu, e jamais se
transforma em algum tipo de interesse egoista, e vice-versa. (Freud, 2014a)

Apesar de Freud em sua teoria ofertar subsidios para entender o carater educador
presente no aparelho psiquico, ela responderia somente uma parcela da equagdo observada.
Tillich (2009, p.191), comenta que ela ndo seria suficiente para suprir a ideia de Deus ja que o
imperativo da moral, teria a presenca da ética em si. “O imperativo moral aparece para nds em
forma de lei porque confronta nosso ser atual com o essencial”. A lei nesta dire¢do seria uma
natureza essencial pelo fato do homem viver e seguir a sua estrutura em conformidade com
sua natureza, todavia, a natureza humana apresenta a separa¢ao do seu ser essencial, por isso a
lei para o homem seria o imperativo moral, ja o moralismo seria uma esfera legalista.

Ainda em Tillich (2009) vemos o mesmo chama a atengdo para o fato de que na
tradicdo estodica, o termo “lei natural”, ndo se aplicaria as leis fisicas, mas naturais pois, elas
seriam constituintes da natureza essencial humana, e também ¢é a base das leis presentes no
estado e nos grupos. Mas a lei moral tem carater opressor, devido ao fato de ser internalizada,
cria a culpa no aspecto do sentimento e da consciéncia.

Contudo, faz necessario destacar que apesar de ambos os autores falarem acerca da
realidade humana, ambos possuem interesse diferentes em seus trabalhos. Tillich aborda a
relacdo entre Deus e o homem, ja Freud se aproxima mais das consequéncias abordadas pelo
estoicismo na realidade humana. Mas de forma aproximativa, podemos ver em Freud (2011) o
mesmo dizer que nem todos sentimentos inconscientes seriam justificados mediantes as ideias
inconscientes, o que viabilizaria a psicanalise adentrar no campo proposto por Tillich no

intuito de pesquisas.

4.3.2 a moral e a psicanalise

A psicanalise ao abordar o campo da moral, nos contempla com ideias relevantes
mediante a relacdo do seu campo em sua relagdo com o campo do desejo. Precisamos ter em
vista que o periodo de atuagdo dos Castrati foi marcado pela moral sexual da populagdo em
decorréncia de exigéncias culturais da época. Segundo Freud (2015) se tratando da moral
sexual, podemos entender que ela se dividiria em dois aspectos: A) a moral sexual natural,
que compreende o dominio de um povo que se conserva de forma sadia, capaz e duradoura. E,
B) a moral sexual cultural, que abarca a vigilancia, que estimula 0 mesmo a um trabalho

cultural mais intenso e produtivo. A melhor forma ilustrativa de entender a diferenca entre
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ambas, seria a comparacdo entre o patrimonio constitutivo e o patriménio cultural de um
grupo humano.

Para o autor (Freud, 2015) seria relevante supor que o dominio cultural da
sexualidade, acarretaria danos a saude e a capacidade vital dos membros da sociedade, pois
essa forma de dominio culmina em injurias derivadas dos sacrificios impostos as pessoas, que
de forma indireta compromete seu proprio objetivo cultural final que seria a ordem. Seria
inerente da propria moral sexual da cultura transferir exigéncias para a vida do ser humano,
como por exemplo na vida sexual da mulher que é proibida de ter relagdes sexuais, sendo
aceito somente na condi¢do do casamento.

Entretanto, o autor supracitado relata que essa proibi¢do ndo se aplica ao homem, o
que produz uma moral dupla para o mesmo. Nesta perspectiva, a sociedade de forma rasa,
induz seus membros a esconder essa verdade, os induz a enganar uns aos outros. O que
ressalta a nivel moral, a presenca de algo nocivo, ja que a sociedade supervaloriza a
monogamia, mas recrimina o aspecto viril de seus membros (homens e mulheres), que seria
algo natural e constituinte da natureza humana.

Tal hipocrisia para Freud (2015) acarretaria em adoecimento, em um “nervosismo”
que se instaurou na sociedade atual. Fator contribuinte para essa realidade, seria o fato de a
cultura prezar por suas descobertas extraordindrias, suas inven¢des em todas as areas, e a ideia
de manutencdo do progresso mediante a crenga da competicdo em relagdo ao trabalho
intelectual. A luta decorrente da necessidade de sobrevivéncia, aumenta de forma sensivel o
fato de que o homem use suas capacidades intelectuais para satisfazer essa demanda, mas em
contrapartida, as necessidades pessoais do ser ficam negligenciadas, ja que nessa perspectiva,
a religido se torna ausente, a insatisfacao e a cobica por melhores condi¢des de vida aparecem
na massa, como uma forma de dentincia em frente a essa configuracdo da sociedade.

Como resposta a esta realidade, em busca de sanar o nervosismo que se instaura, o
homem busca por prazeres como na literatura e em outras ofertas capitalistas, caminhos para
se recuperar em relacdo aos estimulos exacerbados tragos pela cultura. Entretanto, as paixdes
ofertadas pelo capitalismo, influenciam e encorajam a sensualidade e a ansia do prazer.
(Freud, 2015)

Para Freud (2015) o que resultaria no final dessa cadeia de eventos, seriam as
neuroses, onde os sintomas se manifestariam nas fungdes fisicas e psiquicas. Tais sintomas
seriam de natureza toxica e podem por exemplo, influenciar a vida sexual do homem que ao
apresentar uma vida sexual ndo satisfatoria, encontram uma espécie de satisfacdo substitutiva

para essa insatisfacdo.
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Em contrapartida para o erudito (Freud, 2015), observa-se que a civilizacdo se baseia
na repressao das pulsdes. O homem ao abrir mdo de uma parte da parcela de si, em frente as
necessidades da vida, também foi afetado em instancias da vida privada como o ambito da
familia em seus aspectos derivados do erotismo que o mesmo foi levado a renunciar. A
religido dentro da cultura foi a responsavel pela rentincia de tal parcela ao pregar a ideia de
que essa renuncia “... seria oferecida a divindade como sacrificio; o bem comum assim
adquirido foi declarado “sagrado” ” (Freud, 2015, p.368). Quem vai contra essa lei
estabelecida pela religido, seria considerado um outlaw (fora da lei) perante a sociedade. Tal
fato salienta que a pulsdo sexual em sua formacao, possui a presenca de diversos fatores. Parte
destes fatores seria a propria cultura que obriga ao sujeito investir montantes imensos de
energia pois, a cultura seria o campo onde o mesmo desloca suas metas sem perder de forma
significativa a sua intensidade.

Freud (2015) ainda escreve que a pulsdo sexual ndo visa a procriagdo, mas sim 0s
prazeres que podem ser ganhos por essa via. A educacdo seria a via pela qual aprendemos a
restringir a pulsdo sexual no intuito que a mesma nao ganhe um carater incontrolavel ou
inapropriado. A cultura que legitimiza a meta sexual da pulsdo para a finalidade da
reproducdo e como resultado desta demanda, a religido exige a abstinéncia sexual, exige que o
individuo tenha abstinéncia sexual até o matrimonio ou abstinéncia por toda vida para quem
ndo contrair o matrimonio legitimo.

Apesar da defesa dessa pauta, controlar uma pulsao tdo poderosa nao culminaria em
prazer, mas sim em desprazer. A sublimacdo da esfera sexual ¢ algo que o ser humano pode
fazer por algum periodo de tempo, mas ndo seria possivel suprimi-la o tempo todo. A
abstinéncia nessa direcdo, ndo seria uma opg¢do plausivel para todas as pessoas. O que
denuncia tal fenomeno seria a propria moral sexual dupla vivenciada pelos homens, que
demonstram que a propria sociedade ndo acredita na viabilidade das normas que estabeleceu.
O comportamento sexual de uma pessoa, demonstra a forma como a qual ela foi moldada para
todas as outras formas de reacdo na vida. (Freud, 2015)

Nessa perspectiva, Lacan (2008a) escreve que o prazer e a lei moral seriam instancias
opostas presentes na ponta de uma linha. A moral em sua normalizacdo psicologica, se
apresenta de forma racionalizante. A instdncia moral ndo visa o equilibrio no sentido de
existir uma felicidade sem sombras. O mesmo ao comentar Freud em sua teoria do Super-Eu,
lembra que essa instancia engloba o racional, devido ao fato de se escrever no homem de
forma concreta, que em seu dizer demonstra uma dindmica economica que seria proporcional

aos sacrificios se lhe prestam. Historicamente é observavel que a sociedade capitalista torna o
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consumo dos bens materiais uma forma racionalizante da moral, pois por envolver o desejo
mediante a suas ofertas, o capitalismo viabiliza que o desejo se realize mediante a aquisi¢ao
de bens privados, bens da familia, da profissao, entre outros. Mas em contrapartida, o desejo
paga o preco do sacrificio ao fato de ter que se enquadrar no puritanismo que a historia revela

que a sociedade tanto se empenhou a promover.

4.4 A ARTE E A MORAL

Segundo Coli (2013), a arte por ser um elemento da vida, seria um lugar para o ser
humano exprimir seu amor ¢ a sua atengdo que o mesmo consagra a ela. Nessa dinamica, o
mesmo pode fazer uso de suas memorias e ideias em suas confecgdes artisticas, no intuito de
representar a realidade ou expressar seus sentimentos que eclodem de sua intui¢do evocadora.

A funcgdo artistica para o autor (Coli, 2013) em sua utilidade, apresenta em seu amago
funcdes econdmicas e sociais derivadas da cultura. Fato este observado por exemplo, na
figura de um crucifixo, que antes de ser arte, seria um objeto de culto. Tal fendmeno
demonstra que a arte apresenta residuos de elementos de outras esferas da realidade humana
que seriam necessarias a medida que lhe proporcionam vigor e conservagao.

Porém, a arte em sua complexidade também viabiliza dizer mais sobre a sua relacio
com o ser por um Vviés psicologico. Pauli (1963, p.77) ao escrever sobre a relacdo da arte com
as emocgdes, chama a atencdo para o fato de que a mesma em geral ao abordar os estados
afetivos do ser humano os reduz fundamentalmente em duas categorias, o prazer e a dor.
Essas duas categorias seriam os radicais para todas as outras emogdes, se complementam,
seriam a base que assumem “... o carater de nogdes “transcendentais”; como o ser, que em
cada coisa se predica a seu modo, analogicamente, também o prazer e a dor se dizem de todos
0s respectivos sentimentos, em cada um a seu modo. ”

Nessa diregdo Rocha (2008) acrescenta que a arte em sua estrutura técnica tem a
viabilidade de desconstruir conceitos, por exemplo, ela permite falar sobre o discurso
amoroso de uma forma que o deslegitima. Ao abordar a fun¢do amorosa por via de
acontecimentos e lugares, ela pode interromper tal fungdo mediante aquilo que a constitui. A
arte musical seria um exemplo de desconstru¢ao nesse sentido. Mediante a sua linguagem que
abarca composi¢ao, notas musicais e métrica dos compassos, a musica seria dotada de uma
enigmatica propriedade que tem o dom de descrever a sensibilidade humana. De forma
concordante, para além de seus aspectos técnicos, a arte para Calvani (1998) ao se remeter ao

trabalho de Tillich, entende que a mesma oferece pela via da razdo dois sentidos, o da técnica
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(subjetiva), onde ¢ apresentado a estrutura racional da mente, e a razdo do coracdo que
apresentam o aspecto estético e da comunhdo que englobam os sentimentos como o amor € a
beleza. Ambos os sentidos apresentados pela razao, buscam apontar algo para além de si,
procuram sustentar e manifestar estruturas que transcendem o sentido, tentam apontar a
presenca de uma substancia que nao pode ser 100% capturada pela criagdo artistica.

Pauli (1963), também salienta que a moral seria outro fator presente na arte, na medida
que o seu criador em seu labor ¢ influenciado pela sociedade ja que ela define o que seria
moralmente correto ou ndo, a sua propria religiosidade e a sua educacao. O proprio conceito
de belo na arte estaria permeado por tal realidade pois, o belo estd vinculado a ideia de
perfei¢do, como algo que brilha, que seria louvavel. Todavia, a arte, para além do
entendimento moral entre o bem e o mal, ¢ uma expressdo sensivel da ideia enquanto
expressao imanente no espirito € ndo somente um objeto de apreciagao.

Ao abordar o campo moral, o estudioso (Pauli, 1963) diz que a arte demonstra os
valores que afetam o campo sentimental do homem, os libretos de Operas por exemplo,
demonstram situagdes da vida humana que revelam a instabilidade emocional do mesmo, a
relagdo entre o bem e o mal apresentados na musica por essa perspectiva, gera no publico uma
dissonancia que se espera ver o seu desfecho. Coli (2013) comenta que a dpera sempre foi um
campo de imenso sucesso, principalmente no século passado. A sublime arte em tal periodo
sempre mobilizou a populag@o que buscava por novidades em seu entretenimento.

Ao atermos no periodo dos Castrati podemos observar que a musica era uma forma de
arte que expressava o sentimento religioso. Para Gorina (1971, p.42) a musica de forma geral,
seria um fendmeno atrelado a fungdo religiosa na maioria das civilizagdes e afirma que “ o
império da musica sobre as almas e a sua influéncia nos espiritos celestiais estdo intimamente
ligados ao seu poder divino™.

A Opera em seu nascimento, continuou a manifestar o religioso em sua arte, mas
devido a evolugdo social observa-se que em tal arte, o canto passa a ser acompanhado por
instrumentos e coros. Sendo outro fator observavel que compositores como Bach, Héndel,
Verdi, Beethoven, entre outros, deram a musica a caracteristica da religiosidade ser passada
pelo crivo da inteligéncia em suas composi¢cdes. As composi¢des em seu trabalho
instrumental e vocal demonstram que a religiosidade (a forma pela qual o homem se
comunicava com o divino) era transmitida de forma mais proxima do drama e do lirismo, do
que propriamente da ora¢do, como era ilustrado no passado por via do canto gregoriano.

(Gorina, 1971)
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De forma concordante, Pauli (1963) escreve que a moral crista se faz presente na arte
devido ao fato dos homens em suas produgdes buscam pela felicidade em sua vida, em suas
construgdes e evolugdo como ser humano, mas a felicidade verdadeira somente acontece na
gléria com Deus, quando o homem o glorifica, ele encontra felicidade. A arte demonstra que
o mesmo em sua busca por felicidade, também a encontra nos prazeres do sentido, nos
devaneios da imaginagdo visto que, por sua via, a afetividade do espirito ¢ tocada em seu
aspecto sensivel, o que permite dizer que sem arte o ser humano nao seria completo. (Pauli,
1963)

Nesse itinerario, Jorge e Ferreira (2005) lembram que o imaginario (Fantasia®®) seria o
elemento que opera como matriz psiquica pela qual o homem se relaciona com o mundo e
seus semelhantes. De forma aproximativa, podemos entender que a fantasia seria uma via para
a manifestacdo do numinoso. Os Castrati, carregavam no proprio corpo a marca da fantasia
de serem anjos, aspecto este refor¢ado por suas excepcionais habilidades na arte do canto.

Para Lacan (2008a), o numinoso tece a experiéncia humana, e os seus vestigios se
fazem presentes em muitos lugares, engendra um memorial. A nivel social vemos templos
constantemente serem erguidos para que cultos sejam realizados®*. Por fazer parte da
existéncia humana, o numinoso se manifesta pelo proprio homem. E por essa prerrogativa,
ousamos pontuar que os Castrati sao exemplos veridicos de seres humanos que manifestaram
o numinoso. Em harmonia, Alves (1992), diz que a musica e a religido estabelecem conexodes
devido ao fato de observarem o que se manifesta pela ordem do sentir, porque ¢ no som que
esta presente a possibilidade de se observar outras vertentes do sentir.

Otto (2007) nos lembra que o numinoso pode ser transmitido de uma psique para outra
pois, pode ser despertado pela via do espirito. Igualmente aos sentimentos e as atitudes
psicoldgicas, o numinoso se transmite pela empatia e por aquilo que se passa na psique de
outra pessoa. A postura, o tom de voz e a expressao da fisionomia nao indicam o objeto, a
musica por envolver o tocar e o cantar, indicam o objeto por envolverem situagdes sagradas.
A voz ¢ uma via impregnada do numinoso, mas para que a mesma tenha a capacidade de

manifesta-lo, o coragdo precisa ter a presenca do espirito em si. O mesmo ainda informa neste

2 Devemos aqui salientar que o termo imaginario entendido como algo derivado da imaginacdo para a
psicanalise seria a fantasia. O imaginario para a psicanalise seria um dos elementos presentes na estrutura
Psiquica do inconsciente.

24 Otto (2007) em concordancia, escreve que dentro das formas de arte, a arquitetura foi a primeira a
manifestar o numinoso. O homem de forma muito elementar, ao erguer blocos de pedras em estado bruto ou
lapidado, tem como intuito armazenar ou localizar de forma magica o numinoso por uma via macica, onde
culmina como um reflexo automatico o sentimento do excelso que invoca o sentimento do numinoso.



100

caminho que a religido por si s6 ndo seria capaz de transmitir o0 numinoso pois, ele ndo pode
ser ensinado mediante a conceitos ou aulas convencionais.

A transmi¢ao do numinoso via psique nos ¢ narrado por vives (2009) ao narrar um
episodio vivido pelo Castrati Farinelli. O cantor emasculado através do seu canto, ajudou o
rei da Espanha Felipe V, a tratar sua melancolia. No ano de 1729, o cantor foi chamado para
tratar do rei que em seu estado de doenga, permanecia em seu quarto com portas e janelas
fechadas, se recusava a tomar banho durante semanas e passava o dia emitindo gritos lugubres
(de lamurias e sofrimento). Durante o periodo de 10 anos, toda noite, o cantor interpretou
arias que imitavam o canto de um rouxinol, e tendo como resultado, o castrato ajudou ao rei
sair do seu estado de prostracdo e a superar suas crises maniaco-depressivas até a sua morte
10 anos depois.

De forma aproximativa, podemos observar Otto (2007) dizer que o numinoso desperta
0 espirito para a mais forte e determinada emog¢do e que para que isso aconteca, nao se faz
necessario o uso de palavras rebuscadas, palavras confusas e desajeitadas seriam suficientes a
medida que a psique esteja sintonizada para despertar o espirito. Podemos conjecturar que
Farinelli em seu canto que se manifestava em coloraturas estava sintonizado com o espirito no
intuito de curar seu paciente.

Para o autor supracitado, o milagre seria outro elemento que se relaciona com o
numinoso. Ele ¢ filho da fé, expressa o mistério presente no campo do sentimento religioso, e
revela algo do campo do incompreensivel, do enigmatico. Sua correspondéncia com o
numinoso estaria no fato de o milagre em sua caracteristica de “incompreendida”, abarcaria
dois aspectos do campo do numinoso, o elemento misterioso ¢ o elemento tremendum. O
mesmo (Otto, 2007) ainda viabiliza a ideia de cura pela via do Canto praticado por Farinelli
ao escrever que a arte, como por exemplo a cancao, devido a sua sonoridade e simbolos, pode
causar uma impressdo “magica”, que sustenta esse carater em diversas situagdes e condigdes.
Essa caracteristica pode ser percebida pelo homem, independentemente do mesmo estar
preparado ou ndo para senti-la. Por ser algo desconhecido, se manifesta de forma mais forte e
completa mediante as circunstancias. Sendo essa “magia”, nada mais que uma manifestagao
discreta do numinoso.

Todavia, Lacan (2008a) nos lembra de outro fator relevante acerca da arte em relagdo
a realidade humana. A arte possibilita que o homem sublime as pulsdes, entretanto, a mesma
ndo pode sublimar 100% as pulsdes, existe um radical de si que ndo pode ser sublimada. De
forma aproximativa podemos conjecturar que o motivo seria denunciado pela propria pulsdao

que seria de morte. A vida é permeada pela certeza da morte. A musica pode ser pensada
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nessa direcdo como uma dadiva que auxilia o ser humano a lidar com essa realidade, pois
como ressalta Huff Junior (2021) guiado por uma perspectiva Alvesiana, que a musica tem a
capacidade de transcender e aprofundar a experiéncia do sentido, de conexao com a vida e o

mundo, proporcionando que o ser vibre em outra frequéncia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os Castrati, os anjos cantores da igreja e Divas nos palcos, pela via da musica
ilustraram aspectos da vida humana como a religido e as necessidades sociais de sua época.
Tal periodo histérico foi marcado por grandes mudancgas sociais e psicoldgicas na realidade
humana. A Igreja até entdo que era a detentora da verdade no aspecto religioso e moral na
vida do ser humano, ao perder seu posto, abriu margem para o nascimento de novos
paradigmas em relacdo a lei estabelecida pela mesma. Nesta direcdo Lacan (1992) nos
permite dizer que a Igreja antes da Reforma, era detentora do Discurso do mestre. Tal
discurso representa de forma ilustrativa que quem assume este papel, seria possuidor da
ordem do saber. Este saber nao seria algo restrito somente ao conhecimento e a representagao,
ele se liga a uma relagdo de razao.

Através da metafora da relacdo entre o senhor e o escravo (que seria uma relagdo de
poder), o estudioso (Lacan, 1992), destaca que o fator relevante em torno do saber, ndo seria o
fato do senhor ter o conhecimento, mas a articulagao subjetiva da ideia de que o mestre sabe
algo em algum nivel acerca de um assunto. A relacao de poder em torno do saber estrutura
uma dinamica psicoldgica que se manifesta quando o escravo assume que o senhor sabe mais
do que ele, mesmo o escravo sendo também dotado de saber, o que assegura para o escravo
sua funcdo de escravo. E outras palavras, a Igreja era a mestre detentora do saber religioso e
os fiéis os escravos que assumiam essa funcdo ao assumirem que a igreja era a detentora do
conhecimento religioso.

Entretanto, Lacan (1992) informa que essa relagdo de poder descrita em sua metéfora,
apesar de ter durado anos, foi substituida pelo capitalismo (o novo senhor moderno), que
modificou este lugar de saber. O capitalismo ao pregar que a classe proletaria também poderia
ser possuidora por exemplo, da propriedade comunal, causa uma revolugdo. Claro que o
capitalismo frustra essa classe, pois ele visa a exploragdo, entretanto, ele devolve para o
proletariado um saber de senhor, o que ilustra a troca de lugar entre o antigo € o novo mestre.

A presente pesquisa reforca tal ponto de vista ao narrar que a moral burguesa ao
dividir o ser humano entre razdo e emocao, trouxe grandes mudangas para o aspecto moral do
mesmo e seu entendimento sobre moralidade que se diferenciava da moral apresentada no
passado pela Igreja.

A relevancia dos Castrati em meio a tal contexto, seria muito mais que o fato de terem
sidos imortalizados na historia como lendas do canto. Devemos ter em mente que os cantores

emasculados ao sacrificarem sua masculinidade em prol da musica, estavam de certa forma
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fora do discurso moral presente neste periodo de mudangas. Por ndo poderem exercer sua
masculinidade por via da virilidade (j&4 que ndo poderiam procriar), eles ndo poderiam se casar
e formar familia, aspecto este relevante dentro da cultura moral da época. Nao podemos
deixar de comentar que o preco pago por estes cantores foi a angustia que carregaram durante
toda sua vida, em decorréncia do fato de ndo poderem viver alguns desejos naturais presentes
em todos os seres humanos devido as proibi¢cdes impostas a sua classe resultante da castracao
dos seus corpos.

Contudo, devemos nos ater a outro fato que permeia essa comitiva de cantores. A
grande gloria dos Castrati foi o fato de que eles conseguiram, em meio a tal complexa
realidade, assegurar que o numinoso nao se perdesse da vida humana em seu aspecto religioso
e social. Esses cantores conseguiram a faganha de manifestar o numinoso em duas esferas
diferentes, dentro da Igreja e na sociedade por via dos palcos.

Por trabalharem pela via musical, os Castrati agraciaram essa forma de arte com a
presenga do numinoso, de uma forma inseparavel. O que tonou a musica umas das formas de
arte que mais exerce poder sobre o homem. O ser humano ndo vive sem musica. Na
contemporaneidade observamos a musica estar presente em varios lugares como nos
elevadores, no carro e at¢ mesmo durante a faxina de casa. O que demonstra em algum grau
que o mesmo tem dependéncia da musica devido aos efeitos que ela produz em seu espirito. O
que viabiliza dizer em concordancia com Alves (2010a) que parte do radical humano seria
musica, o combustivel para a vida psiquica do homem.

Concluimos neste viés de raciocinio que a lenda dos Castrati sera eterna, pois esses
cantores, ao pagarem um alto preco para se tornarem os anjos cantores da Igreja na
imaginacdo popular, impediram que a humanidade perdesse o numinoso, algo que o ser
humano ndo conseguiria viver sem. Ao manifestd-lo pela musica, deram para a humanidade
como presente ¢ exemplo em seu trabalho o fato de que o ser ¢ capaz de construir coisas

sublimes em dire¢do ao divino.
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