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RESUMO

A presente tese situa-se em torno da perspectiva de analise da recomposigao
poética do periodo classico chinés, consubstanciada nas poesias reimaginadas por
Haroldo de Campos, através do processo de (re)criagdo, critica e “traduc¢do”, ou
melhor, transcriagdo do objeto artistico. Para tanto, a obra escrito sobre jade, trabalho
de grande envergadura do autor sobre a lirica chinesa, € o caminho adotado pela
pesquisa para compreender o procedimento de estudo relacional entre criagao, critica
e método de traducdo desenvolvidos por Campos, por meio do conceito de
“transcriagcado”. Ao que se sugere, esse processo € 0 que coloca o escritor como um
importante ponto de inflexdo no campo da tradugdo da poesia chinesa no Brasil,
revelando, através de Campos, novos modos de ver, sentir e pensar formas de

traducao da poesia chinesa.

Palavras-chave: Haroldo de Campos; Poesia Classica Chinesa; reimaginacao;

transcriagao.



ABSTRACT

The thesis is located around the analytical perspective of the poetic
recomposition of the classical chinese period, consolidated in the reimagined poems
by Haroldo de Campos, through the process of (re)creation, critique, and 'translation,’'
or rather, transcreation of the artistic object. The work escrito sobre jade, a significant
undertaking by the author on Chinese lyricism, is the path adopted by the research to
understand the relational study procedure between creation, critique, and the
translation method developed by Campos, through the concept of 'transcreation.’ It is
suggested that this process positions the writer as an important turning point in the field
of translation of Chinese poetry in Brazil, revealing, through Campos, new ways of

seeing, feeling, and thinking about forms of translation of the poetic art of China.

Keywords: Haroldo de Campos; Classical Chinese Poetry; reimagining;

transcreation.



RESUMEN

La tesis se situa en torno a la perspectiva analitica de la recomposicion poética del
periodo clasico chino, consolidada en los poemas reimaginados por Haroldo de
Campos, a través del proceso de (re)creacion, critica y 'traduccidon', o mas bien,
transcreacion del objeto artistico. La obra escrito sobre jade, un emprendimiento
significativo del autor sobre el lirismo chino, es el camino adoptado por la investigacion
para entender el procedimiento de estudio relacional entre creacion, critica y el método
de traduccion desarrollado por Campos, a través del concepto de 'transcreacion'. Se
sugiere que este proceso posiciona al escritor como un punto de inflexion importante
en el campo de la traduccion de la poesia china en Brasil, revelando, a través de
Campos, nuevas formas de ver, sentir y pensar sobre las formas de traduccion del arte

poético de China.

Palabras-clave: Haroldo de Campos; Poesia Clasica China; reimaginacion;

transcreacion.
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INTRODUGAO

Desde que foram apresentados os primeiros trabalhos de incursao da tradugao
da poesia chinesa feitos por Haroldo de Campos, sua produgdo vem gerando
controvérsias nos circulos tradutérios?. Esses questionamentos, porém, resultam, no
entender da pesquisa, de um problema de origem, o de considerar previamente,
mesmo apods sinalizada a perspectiva do artista, os textos de Campos como método
de versao direto, ou seja, a natureza tradutoria como simples processo de literalidade?

do texto original.

Todavia, os caminhos adotados pelo poeta, ensaista e tradutor sinalizam, em
ampla escala e a seu modo, como o sentido de equivaléncia e fidelidade podem ser
flutuantes e abertos a incorporagao de estratégias tradutérias que reconfigurem outros
modos de ver, sentir e pensar o percurso de traducao da arte poética. Nesse sentido,
0 que pode jogar mais luz nas questdes discutidas por Haroldo de Campos, para seu
processo de traducdo, o qual o autor conceitua de maneira singular como
“transcriagao”, seria a compreensao acerca do método, da criagcédo e do fim ultimo do

processo instituido pelo tedrico.

Entendemos que o que vem impedindo a compreensao e resultante aceitacao
da importancia do trabalho de Campos é seu verdadeiro alcance para os estudos da
teoria da propria tradugao, da analise comparativa e da criagao literaria poética como

processo de transcriacdo. O que deve ser explorado, entdo, na obra do tradutor

" Para as controvérsias e distingdes acerca das propostas metodolégicas de Haroldo de Campos, teoria
transcriativa, que se constituia através de correntes de tradugdo mais livre para o texto chinés,
encontram-se as correntes metodolégica, de certo sentido mais canénicas, que viam na transcriagéo,
e em outras formas semelhantes, a nogdo de que o excesso de liberdade criativa e a falta de
contextualizagdo cultural provocavam na tradugcdo um distanciamento do texto original, e com isso,
prejudicava a nogao de fidelidade textual. A abordagem Filosdfica Literalista, ou Literalismo Vitoriano,
de James Legge e a abordagem sinoldgica de Francgois Jullien e Roger Ames, que propunham um
hibridismo entre as linguas de partida e chegada, sem perder o foco na fidelidade da tradugao. Esses
sdo apenas alguns exemplos de tradutores de textos chineses cujas obras tém uma énfase na
preservagéo maios da estrutura original.

2 Durante todo o desenvolvimento da tese, a nogdo de literalidade sera constituida a partir da ideia de
que as tradugdes desenvolvidas dentro dessas perspectivas nao se configuram como metodologias de
espelhamento ipsis litteris do texto original. Na verdade, a adogéo do termo, em sentido /ato, elabora a
nocao de que em diversos textos vertidos do mandarim para outros idiomas o escopo adotado tem
como referencial a perspectiva de fidelizagdo ao texto de partida, ainda que exista elaboragdes
estéticas significativas nas tradugdes.
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brasileiro € o que Ezra Pound propds chamar como “detalhes luminosos”, em | Gather
the Limbs of Osiris (1911), que seriam os efeitos criativos geradores de sensagdes
vividas de imagens pelos leitores. Segundo a perspectiva poundiana, seria um olhar
do tradutor para o texto, vendo-o0 e manipulando-o como processo de desconstrugao
e reconstrugdo. Sendo assim, usando aqui uma metafora riquissima ao olhar chinés,
seria a ideia de perfurar a pedra de jade, cultivando e captando dessa, seu brilho

singular transfigurado em novo objeto artistico.

Dessa forma, tomando como ponto de partida a obra escrito sobre jade,
trabalho de grande envergadura do autor sobre a lirica chinesa, essa pesquisa visa
compreender o procedimento de estudo relacional entre criagao, critica e método de
tradugao desenvolvidos por Campos por meio do conceito de “transcriacao”, e que, ao
que sugere, coloca o escritor em um importante ponto de inflexdo no campo da

traducao da poesia chinesa no Brasil.

Nessa diregao, permite-se aqui investigar, a partir da analise comparativa dos
poemas pertencentes a obra escrito sobre jade (2009), com outros percursos
tradutdrios e da analise direta de alguns poemas selecionados, como se consubstancia
o fendmeno de transcriacdo da poesia chinesa na concep¢ao de Haroldo de Campos,
sabendo-se que a transcriagdo ou reimaginagao funcionaliza a proposta metodologica
dos caminhos adotados pelo poeta para o percurso de tradugdo de poesia chinesa,
estratégias que Campos considera como “a poética da tradug¢ao”. E se o autor chama
seu processo de poética da traducéao, esta bem claro o fato de ndo estarmos diante de

um caminho meramente tradutério em seu sentido mais estrito.

Ao se discutir, por exemplo, os efeitos de presenca da poesia classica chinesa
transcriados em poemas vertidos para o portugués em Haroldo de Campos, assim
como dos elementos que ficaram de fora desse processo transcriativo, cria-se um
desenho das estratégias de criagdo, traducéo e teorizagdo adotadas pelo autor. Os
caminhos para tal investigagdo percorrem, de um lado, a analise comparativa,
focalizando as obras que se aproximam das escolhas poéticas selecionadas por
Haroldo de Campos para compor seu livro. De outro lado, os estratagemas
constituidos pelo autor como o fendmeno da transcriacdo dos poemas classicos da

China, inaugurando no Brasil uma metodologia critica e criadora de uma nova



15

perspectiva, caminho esse que sera perseguido a fim de compreender o papel que

Campos possui para a traducao da literatura chinesa no Brasil.

Tudo que aqui se salienta como mecanismo de propositura do autor requer o
exame de uma selecado de poemas presentes na obra a fim de analisar a abertura do
fendmeno tradutorio proposto pelo autor naquilo que ele considera como “horizonte do
provavel” de sua transcriacdo poética, que visa, dentre outras coisas, a presentificagcao
do efeito contemplativo da poesia classica chinesa e a restituicdo da corporalidade
fisica e sonora da escritura, a partir de uma permuta criativa da tradicao poética em

moldes modernos.

Nunca € demais relembrar que a selegdo de um corpus analitico € sempre algo
complexo para uma pesquisa, pois requer uma preocupagao sobre os critérios de
escolha para o compéndio. Pensando detidamente nas tradugdes apresentadas por
Haroldo de Campos em escrito sobre jade, a curadoria e os critérios sdo ainda mais
dificultosos, pois, entre os mais diversos poemas colocados na coletadnea reunida pelo
autor, varios sao os fatores que levariam a suas escolhas, independentemente de se
tratar de um olhar direcionado aos textos fontes (partida), em lingua chinesa, ou de
uma preocupagdo cuja relacdo esteja associada aos textos traduzidos, no

entendimento de Haroldo, transcriados para o portugués.

Tendo entdo essa miriade de possibilidades, a pergunta que se tem é: como
fazer para que nao fiquem de fora da selecao produgdes relevantes do ponto de vista
de sua realizagao e tradugao? A resposta nao poderia ser outra a nao ser: a partir de
uma definicdo de critérios que possibilitem trazer a tona caracteristicas relevantes dos

textos originais e dos textos vertidos.

Sabendo da inevitavel perda que ocorre em toda selegao de textos, foi adotado,
sob pena de excluir fatores de escolha também importantes, os critérios a seguir. O
primeiro deles trata-se da importancia histérico/cultural das obras originais, a saber, a
relevancia que a obra possui dentro do contexto de sua producado e da permanéncia
de seu valor cultural, sobretudo, para a cultura chinesa. Ja a segunda perspectiva, leva
em conta os modelos de estruturagao da poesia classica chinesa, os estilos, as formas

e, claro, as metrificagdes, das quais destacam-se o “Estilo novo”, jintishi, e o “Estilo
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antigo”, gutishi, a partir dos quais se podera fazer uma analise acerca de como a

transcriagdo (traducdo) manteve ou ndo os aspectos concernentes aos dois estilos.

Sendo ainda criterioso na selecgéo, o terceiro aspecto, que é considerado de
grande relevancia para o trabalho, diz respeito as perspectivas de Haroldo de Campos
para o processo teorico de transcriagdo como fenbmeno para a traducdo da poesia
chinesa, pois, estando o autor intimamente associado aos pressupostos tedricos do
sindlogo Ernest Francisco Fenollosa, divulgados por Ezra Pound, considera-se
importante sinalizar uma leitura da transcriagao sob viés da teoria e da pratica. Nesse
processo, a selecéo dos textos tera como critério o que sera chamado aqui de “método
ideogramico de transcriagao”, trazendo uma direta analogia ao que Pound considera
ser sustentado por Fenollosa, os fundamentos da estética pelo método ideogramico
de compor. Esse, como se observa na teoria que sera apresentada, seria um inicio de

uma fundamentagao estética nos moldes da tradugao pela composicao criadora.

Apropriamo-nos do termo utilizado por Pound por considerar a existéncia de
um principio “ideografono”, imagem e som, e da ideia somatoria entre significado e
significante, sugerindo uma aproximagcdao do autor estudado aos estudos

estruturalistas e pds-estruturalistas na composicao de seu processo de transcriagao.

Sendo assim, esse percurso de escolha busca selecionar os poemas que
possivelmente apresentem, do lado chinés, os aspectos visuais e sonoros mais
relevantes da escrita dos textos poéticos chineses e, do lado portugués-brasileiro, os
recursos compensatoérios que, segundo Haroldo, foram adotados, ao se pensar a
transcriagdo, como a extrema concisdo (caracteristicas do chinés classico, lingua
isolante), o minucioso trabalho de orquestragao das figuras fénicas e ritmico-sintaticas.
Levando em conta nesse sentido, a fungao poética jakobsoniana, pensada a partir da
relacédo entre selegao e combinagao, que, de acordo com Jakobson (1992), “projeta o
principio de equivaléncia do eixo de seleg¢ao sobre o eixo de combinagao” (p. 130), fato

gue se associa consideravelmente as propostas de Haroldo de Campos.

Ainda pensando nos aspectos visuais da poesia chinesa e da recomposi¢cao
dessas feicbes em lingua portuguesa, reconhece-se a importancia da selegdo dos
textos vertidos que sinalizem essa perspectiva. Nesse caso, vislumbra-se, a partir

desses objetos, produzir uma leitura analitica cuja base encontra-se nos pressupostos
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tedricos da tradugao pelo viés da semidtica. Essa perspectiva possui a contribuicao
tedrica de Julio Plaza acerca da Tradugéo Intersemiética (1987), produto e sintese da
percepgao do tedrico sobre os estudos da semidtica como Charles Peirce e das
contribuigdes de varios tradutores como Walter Benjamin, Roman Jakobson, Paul

Valery, Ezra Ponud, Otavio Paes e o préprio Haroldo de Campos.

Resta dizer ainda que o reconhecimento de uma tradicdo, ja
inquestionavelmente estabelecida sobre autores e textos da poesia chinesa para a
traducao ou para a literatura comparada, forma uma rede de identificagdo do valor
artistico das obras chinesas, tanto no que diz respeito ao publico leitor quanto a fortuna
critica associada a tradugao de poesia chinesa no Brasil. Sendo assim, ndo se pode
deixar de fora da selecéo relacionada ao livro de Haroldo de Campos, os textos de
maior circulagdo no campo da tradugdo de poesia chinesa, facilitando, assim, uma
possivel analise comparativa para o fenbmeno. Segue-se entdo, a partir de agora, as

selegdes e as suas justificativas, propriamente referendadas.

A composigao de Li Bai, de titulo, em mandarim, & & (Jing ye si) € uma das
escolhas. Sua selecédo é motivada primeiro pelo fato de ser uma obra prima de Li Bai
e, em seguida, por possibilitar confrontar ao menos duas tradu¢des desse poema em
lingua neolatina. E sabido de que se trata de um dos poemas mais traduzidos de Li
Bai, mas a possibilidade de analise comparativa entre a tradugcéo do sindlogo e poeta
Guillermo Danino, a tradugéo de Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao, e a transcriagao
de Haroldo de Campos suscitam algumas boas reflexdes acerca das estratégias

linguisticas utilizadas enquanto recurso tradutorio em cada um desses autores.

Outra questao relevante para a escolha do poema esta no resultado estético
do texto vertido por Haroldo. Trata-se, diferentemente dos outros tradutores, de uma
imagem como coluna vertical separada em quatro blocos que, ligada sonoramente,
sugere uma preocupacao espacial em relagdo a recomposicdo do texto poético,

fortalecendo a ideia de leitura “pictorica” e “fonografica”.

Outro poema selecionado é %35! (Song bié) de Wan Wei que foi traduzido por

Haroldo com titulo Adeus ao Amigo. Trata-se de uma questao cara a poesia chinesa,

a ideia de despedida. Este poema contém varias metaforas sugestivas que serao
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incorporadas pela tradu¢do cuja perspectiva propdée uma reprodugao da ideia de

movimento, presente no texto original.

Inicialmente 5 (xia ma) indica uma cena em movimento, o de descer do

cavalo, que se igualaria a ideia de desmontar, sentido que, na transcriagdo, possui
uma imagem que reproduz também uma cena em movimento, representada a partir
do desmontar do texto como um todo. O que se visualiza, a principio, € a desmontagem
de uma possivel “prosa poética” que se transformaria em dialogos quebrados escritos

em versos.

A selegéo do poema ;EFE1E (ging ping diao ci) insere-se na perspectiva de

analise semiotica e comparativa que constitui os muitos dialogos que Haroldo faz
através desse conceito. J& o poema A F#49 (yue xia du zhuo), cuja tradugéo foi

marcada pelo uso de decalques, ideogramas estampados no texto vertido para o

portugués.

Nesse caso, Haroldo se aproxima da técnica de composicéo poética de Pound
em Os Cantos, a partir da qual o autor interfere na harmonia silenciosa da leitura
padronizada, fazendo com que esta seja desconfigurada de suas convencionalidades.
A escolha do poema acima se justifica pela possibilidade de confronto entre as
propostas estabelecidas por Pound, em Os Cantos, e aquelas configuradas por

Haroldo, em escrito sobre jade.

O trabalho de analise da tradugao proposta por Haroldo sinaliza inumeros
questionamentos, dentre os quais podemos indicar alguns como provocacgoées. Qual o
papel de Haroldo de Campos para a tradugcado da poesia chinesa no Brasil? Seria
possivel tragcar uma linha cronoldgica dos primeiros tradutores da lingua chinesa para
a literatura, tendo Haroldo um ponto de inflexao para a tradugao? Como Haroldo é visto
pelos tradutores contemporaneos da poesia chinesa? Quais sdo os ganhos para a
teoria da traducédo de um processo tao particular como aquele adotado por Campos?
Essas e outras tantas perguntas estardo no caminho da tese, por meio da analise do
corpus aqui selecionado. Todavia, ndo se tem a necessidade exclusiva de encontrar
respostas, e sim de salientar a importancia do poeta, tradutor e te6rico para a relagao

entre Brasil e China, no que diz respeito ao cenario literario.
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1 PERCURSO PANORAMICO APRESENTANDO O CAMINHO DA POESIA
CHINESA

Quando se busca tragar um pequeno panorama da poesia chinesa, constata-
se que essa possui origem na propria constituicdo da lingua escrita. Os primeiros
signos gravados em 0ssos de animais, em vasos e utensilios de bronze, assim como
a nogao divinatdria que esses objetos revelam sao marcas de uma lingua que nasce,
entre outras coisas, como potencialidade da linguagem poética, concepgao inclusive
sinalizada por estudiosos da cultura oriental e sin6logos de grande envergadura como
€ o caso de Ernest Francisco Fenollosa, cuja exegese e elaboragéo tedrica acerca da
escrita chinesa como processo de construcdo poética foram apresentada por

Fenollosa no classico The Chinese Written Character as a Medium for Poetry.

Compreendida como poesia, desde suas manifestagdes primoérdias, a lingua
chinesa, prépria ao canto e a pintura, devido a tonalidade fbnica e as suas
combinagdes - que garantem ritmo e melodia-, assim como seu aspecto pictérico e
combinatoério do ideograma, em alguns casos, tem sua forma instituida como primeira
manifestagdo em poesia no Livro das Odes, também chamado de Livro dos Canticos,

que, em mandarim, € conhecido pela transcrigao fonética Shr Jing.

O livro é considerado a mais antiga coletdnea de musicas poéticas chinesa e
também um dos livros chineses que corresponde aos cinco grandes classicos: o Livro
das Mutagées (Yi Jing; Z#9, o Livro dos documentos (Sha Jing; Z#%), o Livro das
Odes (Shi Jing; #%#&), o Livro dos Ritos (Li Ji; 185C) e Os Anais de Primavera e Outono

(Chin Qia; &#\); todos esses de compilagdes atribuidas a Confucio.

E longa histéria da poesia na China, com duracdo de milhares de anos e, ainda
que se possa correr o risco de cometer equivocos temporais, ao se tragar o registro
na literatura vigente, atribui-se ao periodo da dinastia Zhou, séc. XI-256 a.C., como a
primeira manifestacédo literaria comprovadamente documentada. Essa dinastia é
posterior a dinastia Xia, que, segundo a lenda, se estabeleceu no segundo milénio,
século XVIII a.C, apesar das controvérsias sobre a sua existéncia ou ndo. Ha, ainda,
na linha sucessoéria até os Zhou, a histérica dinastia dos Shang, século. XVIII-XI;

primeira dinastia com registros documentados.
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Esses trés periodos séo classificados como antiguidade classica chinesa e
marcam a formacgéo do que se convencionou chamar-se: as trés grandes dinastias,
Xia, Shang e Zhou, e sao consideradas como a base da formagéo do pensamento
chinés. Na linha cronolégica posterior a elas, foram constituidas as dinastias Qin e
Han, marcando os cinco momentos dinasticos chineses. Dentro dessa formacgao, para
alguns historiadores, os Qin dao inicio ao primeiro formato de governo feito por um

imperador, ou seja, o inicio de império na China.

A dinastia Zhou, terceira na ordem cronoldgica, é considerada uma das
dinastias mais importantes e mais longa, com oitocentos anos de duragao. O periodo
dos Zhou, identificados pela divisdo em dois grandes reinados, Zhou ocidentais e os
Zhou orientais, foi caracterizado, segundo Cheng (2008), “(...) pela importancia do
signo escrito, que na origem é de natureza essencialmente divinatoria (inscricbes
sobre 0ssos e carapagas de tartarugas, donde derivam em particular os simbolos do

Livro das Mutagées)”.

Esse fato marca, nesse aspecto, um momento de significativas transformacoes
do pensamento chinés. Para a sindloga, é a partir desse momento que “[...] surgiu o
tipo de racionalidade que foi elaborado na China e que deita raizes na primazia da
adivinhacdo e das praticas divinatérias” (Idem, 2008). Somada a questdo da
racionalidade divinatéria, a elaboracdo de um sistema de culto as ancestralidades
reais e nao imaginarias foi outro fator preponderante no periodo. Sendo assim, os
Zhou inaugurariam, apos a dinastia Shan, a relagao entre o celeste e o humano, fruto

do poder organizador da cultura do extremo oriente.

O contexto em que se estabeleceu o dominio dos Zhou esta associado as
grandes transformagdes nos campos da arte, da filosofia, do sagrado e da politica,
vertentes pouco distintivas para a cultura chinesa naquele periodo. Dentro dessas
categorias, e percorrendo todas elas, é que se encontra a importante figura histoérica
de Confucio, mestre que tinha como principal preceito a ideia de unido de todos e a

importancia de retiddo humana.

Confucio influenciou significativamente o pensamento chinés, além de, como ja
expresso, ter sido aquele que, possivelmente, reuniu a coleg¢ao de textos que formaria

o famoso pentateuco chinés, dentre eles, o primérdio da poesia chinesa, o ShrJing. A
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mais antiga colecdo de musicas e poesia da China tem como conteudo a dinastia
Zhou, do periodo dos Xi Zhou até Chun Qiu, periodo das Primaveras e Outonos, cerca
do século Xl a VI a.C. Seu legado serve até hoje como fonte de inspiragao para a

sociedade.

O final do periodo de dominio dos Zhou ocorre no contexto conhecido como
Primaveras e Outonos, entre os anos de 772- 481 a.C.. Esse foi um momento de
descentralizagdo do poder e do declinio da realeza dos Zhou. Em termos artistico-
literario, foco da cronologia aqui desenvolvida, o periodo que marca o surgimento da

primeira coleg¢ao de poesia no pais, o Livro das Cangdes, ou Odes.

Pertencente ao pentateuco classico chinés, o Shr Jing contém 305 poemas,
divididos em trés partes: Vento, Elegancia e Ode, todos podendo ser cantados com
musica. Apesar de pesquisas indicarem a improvavel atribuicdo a Confucio como
organizador dos textos do Shi Jing, a coletanea é ainda, em grande medida, atribuida
a figura do pensador chinés. Consta, em diversos manuais e referenciais sobre a obra,
a informacao de que Confucio, diante de milhares de textos poéticos, selecionou a

quantia de pouco mais de trés centenas de textos para compor o livro classico.

Uma estrutura do Shr Jing foi descrita por Cristiano Mahaut de Barros Barreto
em seu artigo intitulado Menina Acanhada: Uma tradugdo do Shr Jing (2011) e, ao
entender da pesquisa, apresenta-se com melhor e maior detalhamento ilustrativo da

divisdo encontrada na obra, como se percebe na tabela abaixo.

Figura 1 - Tabela com a estrutura de divisdo do Shr Jing
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B |feng 160 cancdes folcloricas (literalmente, “ares™ ou “ventos”,
aludindo ao significado de “cancdes™ em chinés classico)

7|\FE | xifloyd | 74 “pequenas” elegantiae (ou odes tradicionalmente can-
tadas em festividades na corte)

JUFE |dayd | 31 “grandes” elegantiae. cantadas em ceriménias mais
solenes da corte

=] SOng 40 hinos e encomios. cantados em sacrificios aos deuses e
aos espiritos ancestrais

Fonte: Barreto (2011)

Na disposicao apresentada por Barreto, o pesquisador, além de detalhar como
cada grupo de poesia se constitui, ainda traz uma subdivisdo para os poemas de
Elegancia, divididos em pequenos e grandes, de acordo com o contexto de

reprodugao das cantigas.

A partir da referéncia do Shi Jing, a arte poética chinesa passaria por diversas
transformacdes, diversificando-se, evoluindo-se e ressignificando-se em formas e
meétricas, temas e estilos. Todavia, pensando ainda na origem da poesia chinesa, €
possivel identificar nela uma ascendéncia dupla, a primeira marcada pelo Livro das
Odes, aqui ja apresentada, e a segunda, associada ao Cangbes de Chu, que, ao final
do periodo dos Reinos Combatentes - periodo de grande instabilidade chinesa
resultante do declinio dos Zhous Orientais, poés periodo da Primavera Outono -
marcava um novo estilo de poesia, com o que se convencionou ser chamado de estilo
unico da cultura Chu, surgido no Estado de Chu, ao sul da China, iniciando-se entéao
um novo modelo, o Chu Ci. Composta de dezessete obras, o compéndio, atribuido as
figuras de Qu Yuan e Song Yu, coligidos por Wang Yi, um dos mais importantes poetas
da regiao, constitui-se de cang¢des, juramentos, tratados e textos bélicos. As formas e

temas do Chu Ci foram retomadas por varios poetas da dinastia Han.

O final do periodo das Primaveras e Outonos teve como consequente resultado
um momento de intensas batalhas na China, contexto que ficou conhecido como
Reinos Combatentes e como a Era de Ouro do pensamento chinés, isso porque nele

as batalhas nao se instituiram apenas no campo fisico, mas também no contexto
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filosofico. Figuras como Confucio, Méncio, Lao Zi e Zhuang Zi, grandes pensadores
que disputavam espacos na fermentacgao intelectual nas chamadas Cem Escolas de

Pensamentos, buscando aceitacdo e reconhecimento de suas filosofias.

A literatura da época foi influenciada por Confucio e seu sucessor, Méncio, além
da influéncia do taoismo, com suas vertentes em Zhuang Zi e Lao Zi, cujo impacto

seria grande no campo artistico de um modo geral.

Do ponto de vista exclusivamente da literatura, o tacismo e seus pensadores
sao de grande importancia. Zhuang Zi, por exemplo, como destaca Giorgio Sinedino,
em introduc¢ao ao livro O imortal do Sul da China: uma leitura cultural do Zhuangzi,
“ndo apenas surpreende pelo seu senso de humor e finissima ironia; pelo menos no
contexto chinés, oferece-nos dos mais interessantes questionamentos sobre o
significado da liberdade, a busca de felicidade e o anseio por realizacéo de todo ser
humano” (Zhuang, 2022, p.22), conteudos que serviriam de igual representagao para

poetas posteriores ao filésofo.

Lao Zi, por sua vez, em seu classico Dao De Jing, por forma e conteudo,
ofereceu a poesia um caminho contemplativo da virtude e da natureza. Tais
movimentos filosoficos, assim como a chegada do budismo na China, seriam seguidos

pelos mais diversos artistas da literatura chinesa.

Na dinastia Han, posterior ao momento de instabilidade no territério oriental,
marca-se como projeto literario, o inicio de mais um estilo, o Fu. Essa estética, de
influéncia do ja mencionado movimento Chu Ci, se constitui de espécies de rapsodias,
prosas poéticas em rimas, elegias, cangdes folcléricas ou populares e epopeias que
eram compostas para solenidades de valorizagdo, agrado a nobreza e regentes das

cortes no periodo da Seis Reinos ou Dinastias, como é chamado o periodo Han.

A maioria dessas composicdes € formada por cinco silabas em seus versos, 0
gutishi, com pequenas variagdes entre cinco e sete silabas. Sdo estruturas que irdo

constituir-se como padronizacdes, retomadas em outros periodos da literatura.

Sobre o gutishi, Ricardo Prima Portugal e Tan Xiao (2019) aponta que “O gutishi
trabalhava formas tradicionais e tinha basicamente duas correntes, o gufeng, mais

erudito, e o yuefu, aproximado a poesia popular, frequentemente vinculado a cangdes,
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desenvolvido a partir de compilagdes sistematizadas na Dinastia Han (206 a.C. — 220
d.C.)".

O yuefu, segunda corrente, no periodo da Dinastia Han, vem associado a
inauguragdao do departamento de musica, criado em 125 a.C., cujo objetivo era
fomentar manifestagbes musicais de carater folclorico na dinastia, uma forma de

preservacao da cultura chinesa.

Dentre as cangbes mais conhecidas do periodo, estariam o mais longo poema
chinés traduzido como O pavédo voa ao sudeste e a cangdo Mu Lan (Hua Mu Lan),

significativas composi¢des da corrente yuefu, estilo gutishi.

Apesar da real importancia de todos esses movimentos, a China teve seu auge
literario no periodo da Dinastia Tang (século VIl ao século IX). O momento, até hoje
considerado aureo da poesia chinesa, ndo soO pela pléiade de poetas que o reune,
mas também pelo fato de que a poesia se torna um instrumento importante para o

acesso a administracdo do Estado a partir dos exames imperiais.

A China viu que “Na Dinastia Tang, era atributo do homem educado escrever
poesia, que se relacionava com a celebragao dos momentos da vida. O mais elevado
nivel dos exames, o ‘Shi Jing’, testava as habilidades poéticas dos candidatos”. (Xiao
& Portugal, 2019). Sendo assim, a competéncia da sociedade era balizada pelo

conhecimento artistico sobre literatura.

A poesia desse periodo teve forte influéncia das escolas budistas e do Taoismo;
essa, torna a ter destaque com seus temas incluidos em algumas provas e exames;
aquela, sobretudo a escola Zen Budista, cujo patriarca foi Hongren e os ensinamentos
proferidos no Sutra de Diamante, passou a se relacionar intimamente ao espirito de

vida chinés.

Assim, poesia da época, mesclada por essas escolas, viu florescer os grandes
nomes da poesia classica chinesa, destaques que compdem a imensa maioria das

traducoes feitas até entdo do corpo literario chinés.

O periodo de ouro da poesia chinesa que, como sugere Ricardo Primo Portugal

e Tan Xiao (2019), era dividida em quatro fases.
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O periodo inicial da Dinastia Tang foi importante na fixagdo de modelos
€ géneros, dentre os quais se destacaram a poesia paisagistica e de
vida religiosa. O periodo alto, caracterizado por uma grande
quantidade de producgéao poética, foi o dos grandes mestres: Du Fu, Li
Bai, Wang Wei. Também sao desse tempo Meng Haoran (por alguns
autores descrito como o ultimo grande nome do periodo inicial dos
Tang). Wang Han, He Zhigang, Zhang Jiuliang, Cui Hao, Wang
Changling, Cen Shen, Qian Qi, entre outros

O periodo médio foi caracterizado por um circulo literario bem definido
e ativo, que se reunia ao redor de Han Yu. Foi a geragcdo de
reformadores, com uma elevada consciéncia de linguagem. Outros
autores importantes desse tempo foram Bai Juyi, T=Yuan Zhen, Meng
Jiao, Xue Tao, Liu Yuxi, Liu Zongyuan, Li Yi, Jia Dao.

O periodo final teve um estilo de época bastante marcado, cujos
modelos sao, principalmente, Li Shangyin e Du Mu. Outros nomes
relevantes s&o Li He, Wen Tingyun, Yu Xuaniji. (Xiao & Portugal, 2019,
p.55)

Parte significativa desse grupo de mestres poetas da Dinastia Tang, como ja
sinalizado, encontra-se nos grandes compéndios de poesias chinesas traduzidas em
todo o mundo. No Brasil, poetas, tradutores, criticos literarios e sindlogos arriscaram
as mais variadas formas de traducdo; assim também o fez Haroldo de Campos,
reunindo em escrito sobre jade, e em seu projeto de transcriagao, autores da Dinastia

Tang.
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2 A TRADUGAO COMO PROCESSO DE ANALISE COMPARATIVA: LI BAIl
EM HAROLDO DE CAMPOS, GUILLERMO DANINO E RICARDO PRIMO
PORTUGAL E TAN XIAO

Cotejar os poemas de Li Bai, traduzidos pelas mais diversas vertentes
da teoria da tradugdo no mundo e por aqueles que deixaram-se encantar pelo fluxo
taoista do poeta de Tang, significa colocar os olhos e os ouvidos atentos ao movimento
e a musicalidade - visual e sonora - de seus versos, que vertidos para idiomas
distantes do mandarim, como é o caso do portugués, lingua “ausente” de recursos
iconograficos e ndo tonal, poderiam gerar pequenas distragdes. Sendo assim, um
mergulho analitico e comparativo em algumas versdes traduzidas de poemas de Li
Bai possibilitaria compreender as estratégias utilizadas por tradutores para que o olhar
e a audigao nao se distraiam mais do que o suficiente no percurso. Afinal, como diz
Anne Cheng: “Os textos chineses se aclaram desde que se saiba a que eles
respondem. Nao podem, portanto, constituir sistemas fechados, pois seu sentido é

elaborado na rede de relagdes que os constituem”. (2008, p.30).

A proposta aqui em tela, especulativa € claro, € exatamente a de tragar pontos
de encontros e de distanciamentos entre alguns desses percursos tradutérios de
poemas de Li Bai, sinalizando as estratégias adotadas pelos tradutores, a fim de que
se possa entendé-los nas “redes de relacdes” provenientes dos textos literarios da
China classica. O mote desse caminho esta nas trilhas desenvolvidas por Haroldo de
Campos em seu processo de transcriacdo da poesia chinesa. Em maior ou menor
grau, aproximando ou distanciando-se de outros trabalhos realizados para traduzir as
obras do poeta chinés, como nas versdes de Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao e
Guillermo Dafiino, as transcriagées de Campos sao significativas contribuicdes para o
campo da teoria da traducédo e para estudiosos da cultura milenar do extremo oriente,

a partir da arte literaria.

Para o tedrico André Lefevere (2007), a tradugdo é um processo de reescrita
no qual se visualiza uma verdadeira manipulagcao de ordem ideoldgica e poética que

se organiza de acordo com as demandas de um contexto e de uma época.
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A traducdo é, certamente, uma reescrita do texto original. Toda
reescritura, qualquer que seja sua intencao, reflete uma certa ideologia
€ uma poética, e, como tal, manipula a literatura para que ela funcione
dentro de uma sociedade determinada e de uma forma determinada.
[...] Rescrituras podem introduzir novos conceitos, novos géneros,
novos artificios e a histéria da traducédo é também a da inovacao da
literatura, do poder formador de uma cultura sobre outra. Mas, a
reescritura pode reprimir a inovacao distorcer e conter, e, em uma era
de crescente manipulacéo de todos os tipos, o estudo do processo de
manipulagdo da literatura, exemplificado pela tradugao, podera nos
ajudar a nos tornarmos mais atentos ao mundo em que vivemos.
(Lefevere, 2007, p. 11)

Na perspectiva de Lefevere, o tradutor € um manipulador ndo somente no que
diz respeito as normas adotadas para a tradugdo, mas também as definicbes que
correspondem também o escopo escolhido como procedimento. Sendo assim, o que
se deve perguntar diante da tentativa de dirimir duvidas sobre a manipulagdo e a
intencionalidade por tras do processo seria, parafraseando as perguntas feitas por
Lefevere, Quem traduz? Por que traduz? Sob que circunstancias? E para qual publico

destina-se a essa tradugao?

As respostas a tais perguntas dariam, sem duvida, uma enorme contribuicéo
para compreender-se, por exemplo, como a maneira de pensar o mundo, ou seja, a
ideologia de quem promove a tradugédo esta diretamente ligada a perspectiva de
trabalho e ao seu modo de manipular. No entanto, vestir-se da ideia de manipulagao
sem restringir seu sentido a nogao de re-criagao reduziria sua perspectiva, uma vez
que, como se sabe, no que diz respeito a traducdo da poesia chinesa, do recorte
comumente adotado por um expressivo grupo de tradutores de textos literarios dessa
cultura, os poemas da Dinastia Tang sdo os mais comumente manipulados para
outros idiomas, dado valor literario e cultural que possuem. Nesse caso, a nogao de
reescrita como manipulacao serve aqui como constructo da analise das estruturas de
linguagens utilizadas como processos reconstrutivos: 0s mecanismos visuais,
escritos, sonoros e semanticos, utilizados para reelaboracdao de textos fontes em

textos alvos no percurso da traducgao.
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Estas organizagdes “corruptivas” dos textos indicam auséncia de isengdes por
parte de quem manipula a linguagem durante o percurso de vers&o do texto original a
outros nas linguas de chegada. O que se delineia aqui entdo sao as marcas dessas
estratégias. Uma analise comparativa da tradugéo do poema §7%& & (jing yé si) de Li
Bai, tendo a compreensao dos lugares adotados pelos tradutores aqui selecionados,
diferenciando a adocéo feita por Haroldo de Campos através de sua teoria da

transcriacao.

Cabe ressaltar que a literatura comparada, como ponta de estudo para a
traducédo no caso aqui pretendido, constitui-se como proposta de analise das obras
literarias traduzidas de uma lingua para outra a fim de destacar como as escolhas e
interpretacbes tradutdrias sdo formalizadas e como essas podem interferir na
recepcgao por parte dos leitores. As nog¢des de equivaléncia, fidelidade e adaptagao
cultural sdo partes relevantes para o estudo comparativo, e aqui serdo minimamente

discutidas.

O autor selecionado aqui, como ja exposto, é Li Bai, e como aponta Ricardo
Portugal e Tan Xiao em Antologia da poesia classica chinesa: Dinastia Tang, (Portugal
e Tan, 2019, p. 65) ele foi, entre os poetas de sua geragdo, o mais auténtico poeta de

influéncia taoista, e ao lado de Du Fu uma das maiores expressoes de seu tempo.

Apesar das controvérsias que percorrem a historia do poeta Li Bai, como o caso
de sua morte, tratada como lenda no episdédio do afogamento no rio “Yang Tse”, e a
dificuldade em reconhecer seu local de nascimento, de sua biografia € possivel extrair
relagdes entre autor e obra, ainda que essa ndo seja a pretensao aqui desenvolvida.
Dela, sua biografia, cumpre-se apenas o desejo de compreensdo da afinidade do
poeta com o0 pensamento taoista, seus temas mais recorrentes e sua marca estilistica,
para assim analisar como as tradugdes de seus poemas dialogam, em alguma

medida, com esses aspectos.

A poesia do artista chinés, no que diz respeito a vinculagao tematica, de acordo
com a perspectiva do sinélogo e tradutor peruano Guillermo Danino, “provienen de la
vida popular, viajes fantasticos, seres miticos y evocaciones de la historia o la

leyenda®”. (Dafiino, 1998). Essa percepcdo ¢ semelhante aquela apontada pelo

3 Provém da vida popular, de viagens fantasticas, de seres miticos e de evocagdes de histéria ou lenda.
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sinodlogos e tradutores Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao, que sinalizam como tema
poético de Li Bai “As caracteristicas de sua poesia s&o a grandiosidade, a construgao
de universos fantasticos, o desenvolvimento do imaginario taoista de divindades e
seres imortais”; (Xiao & Portugal, 2019). Haroldo de Campos também tece
comentarios sobre o poeta da Dinastia Tang. Segundo ele, “Li Bai, cognominado o
‘Imortal exilado na terra’, € um dos maiores, sendo o maior poeta da China. De
temperamento extravagante e boémio, amante da bebida e da celebragao da vida,

levou uma existéncia desregrada [...]". (Campos, 2009).

E possivel notar que os trés autores, selecionados para a analise comparativa,
sinalizam perspectivas muito proximas sobre a tendéncia tematica, estrutural e a
personalidade de Li Bai. Todavia, apesar de identificarem semelhantes aspectos, cada
qual desenvolveu, como veremos, suas especificidades ao pensar essas questées em
niveis tradutérios, o que demonstra percep¢des variadas nas maneiras de

manipulagéo da lingua e da linguagem no percurso de versao de textos.

Ao compreender a reimaginagdao como percurso de versao de textos, Haroldo
de Campos, por exemplo, se deteve as caracteristicas linguisticas do percurso da
tradugdo ao adotar a analise comparativa em seu processo de reimaginagéo. A
comparagao entao funcionalizou o trabalho de Campos para constituicio de seu texto.
Essa perspectiva pode ser identificada em suas notas de apresentacdes sobre a

tradugao de textos escolhidos para compor o livro escrito sobre jade.

Foram varias fontes que me servi para consultar o texto chinés e as
diferentes tradugdes dos poemas que escolhi. Para” Leito/ lucida lua”
(“Noite siléncio pensamento” ou “Pensamento em noite silenciosa”) e
“Nuvens sao Cambraias” ( “Improviso em Homenagem a Imperatriz
Yang Keu- Fue), recorri a von Tscharner que, além do original, versao
literal e comentario, recolhe e analisa, quanto ao primeiro poema
citado, tradugdes de Diether von den Steine (inédita), Otto Hauser (
1911-1912), V. Hundhausen (1926) e Klabund (1916), a deste ultimo,
mais uma vez, superior as demais, pela economia lirica e desenho
ritmico, quando ao segundo poema tradug¢des de von den Steine
(inédita), Alfred Forke (1899), O. Hauser (1906; 1911-1912), Hans
Bethge (1907). Richard Dehmel (1919). Hundhausen (1912), Hans
Bohm (1929) e Klabund (1916), a melhor de todas, a meu ver. Para
“‘montanha verdeazul” (“Despedindo-se de um amigo”), foi basico o
ensaio de Wai-lim Yip, “The Chinese Poem: A Different Mode of
Representation” 1969. Nele o texto é vertido ideograma por ideograma
e sdo analisadas comparativamente varias de suas tradugdes
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(inclusive a de Judith Gautier, 1901. E de Ezra Pound, 1915).
(Campos, 2009, p. 21)

O caminho da comparagao entre as traducdes dos textos chineses demonstra
0 pouco dominio do idioma chinés. Trata-se de um tradutor estudioso da estrutura da
lingua, mas sem a proficiéncia no idioma. Vale ressaltar ainda que Haroldo,
diferentemente dos outros dois poetas aqui elencados, n&o era sindlogo. Todavia,
apesar de utilizar textos indiretos, tradug¢des do original, que, em sua maioria, eram
textos vertidos para o alemao, isso proporcionou, através da analise comparativa, a

percepcao das qualidades existentes nos textos consultados.

Do ponto de vista da estrutura do poema traduzido, frequentemente associado
ao “Estilo Novo”, em termos chineses, Jintishi e suas variagdes, o texto possui uma
estrutura regular, organizada, em muitos casos, pelo principio de paralelismo e sua
relagado de espelhamento. Essa estruturagao permite o cruzamento entre uma leitura

vertical e outra horizontal.

Em outros exemplos de transcriagdo ocorre aproximagao com as meétricas
utilizadas nas cancgbes do Shr Jing, Livro dos Cantares, considerado como parte do
Pentateuco Chinés junto com o Livro dos Documentos, o Livro das Mutagdes, o Livro

dos Ritos e os Anais de Lu (texto atribuido ao filésofo Confucio).

Os metros utilizados nas cangdes do Shr Jing, como salienta Joaquim Guerra,

em sua traducao do Livro dos Cantares.

As poesias do Cancioneiro sdo em versos de 4 silabas (4 palavrinhas
chinesas). Mas o poeta nem sempre se atém rigorosamente a essa
regra, pois ha mesma poesia, e até na mesma estrofe, surgem versos
de mais e menos palavras.

A forma corrente da estrofe é a quadra; mas também aqui se encontra
grande variedade de cangado a cangao, e até dentro da mesma cancéo.
Ha cancobes de estrofes longas, com 12 versos e mais.

Quanto a extensao, ha cancbdes breves, de 3, 4, ou 5 quadras; e ha
outras que vao ao dobro, se ndo passam. Os hinos nao se dividem em
estrofes, mas tém pausas.

As cangdes sao geralmente rimadas, mas com uma variedade muito
grande de correspondéncia, podendo os versos rimados vir a seguir,
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e até varios com a mesma rima, ou serem interrompidos por um ou
mais versos com rima diferentes ou sem rimas.

A rima chinesa do cancioneiro atende a desinéncia fonética das
palavras, mas também ao tom, ao menos em certos casos. (Guerra,
1979, p.89)

A aproximacado das métricas adotadas por Li Bai aos poemas do Shi Jing
indicam uma semelhanga do poeta classico ao estilo popular. Como aponta Ricardo
Primo Portugal, “[...] sGo baladas em géneros tradicionais, de maior espontaneidade
e liberdade formal”’. (Tan & Portugal, 2019, p.38). O gutishi é o estilo mais utilizado
pelos poetas e nele ocorre “[...] a utilizagcdo também de versos menores (sobretudo de
quatro silabas, uma importante unidade métrica da poesia mais antiga, bastante

praticada na canc¢&o do Shi Jing”. (ldem, p.38).

Ambas as métricas sdo encontras nas sele¢des dos textos de Li Bai traduzidos
por Haroldo de Campos. Nesse sentido, cabe analisar as estratégias do tradutor para
verter os textos e comparar com outras estratégias adotadas para a tradugao desses,
a fim de sinalizar o que se encontra por detras da perspectiva de transcriagado adotada

por Campos.

Considerado uma das grandes obras do poeta da Dinastia Tang, o poema Jing
yé sT (§%7/2) elabora uma série de descrigdes a respeito de Li Bai. A ideia central da
obra esta na descrigao do saudosismo do poeta em relagdo a sua pertenca. O autor,
que possuia uma vida de peregrinagdo muitas vezes instituia por interesse proprio e
outras por ordenamento politico, uma vez que se tornou membro do Han Lin* e
secretario pessoal da equipe de letrados da corte de Chang’ an, capital do império
durante a maior parte da Dinastia Tang, participou também de outros aspectos da vida
politica, e essas questdes de errancia e saudosismo foram temas de varios poemas

em sua produgao.

O poema aqui disposto, a semelhanga da forma contemporanea, ainda que em

ideogramas tradicionais, na qual se encontra um formato de texto com leitura

4 HanLin foi uma importante academia de ensino na dinastia Tang, século VIII, do calendario chinés.
Conhecida como “Faculdade de Literatura”, a academia teve nomes importantes como, Li Bai, Bai JuYi
e Su Shi, dentre outros mestres da poesia chinesa. A academia tinha como fungdes a interpretagéo dos
de textos do pentateuco chinés e a construgdo de exames imperiais para selecdo de pessoas para
cargos governamentais. Acesso em: https://www.jstor.org/stable/23881435 . Chung, ALY (1966). "A
Academia Hanlin no inicio do periodo Ch'ing (1644-1795)" . Jornal da filial de Hong Kong da Royal
Asiatic Society, p.100-119. Vol.6. 1966.
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horizontal e da esquerda para a direita, foi retirado da obra Poemas Classicos
Chineses, organizado por Sérgio Capparelli e Sun Yu Qi. Junta-se a ele, como forma
de apresentagdo sonora de cada ideograma, uma estrutura fonética, adotando a
romanizagdo em pin yin, esquema mais recorrente ao se tratar da transliteragcao
sonora dos ideogramas. Vale ressaltar que, na obra de Capparelli e Sun, ndo se
encontra a referida transcricao fonética, sendo essa apresentada aqui como forma de

composicao da leitura dos ideogramas no texto.
BREE

(jing ye si)
Pk BT BA A St
5=t F
2 5 £ WA

& 58 B f& 40

jing yé si
chuan qian ming  yue guang
qyi shi di shan shuan
ju tou wan g g yue
ar tou g ming  xiang
sT gu
Calmo noite pensar

considerar’®

5 O arquivo que contém a transliteragdo sonora dos ideogramas, o pinyin, e a reversibilidade literal de
cada ideograma, percorrer linha a linha do poema chinés cada caractere linguistico, foram
apresentadas tendo como base o trabalho de analise de traducgéao utilizado para o mesmo poema na
tese “Antonio Feijo e Camilo Pessanha: interlocugbes poéticas em tradugdes” de Fernanda Maria
Romano (2013).
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Cama Antes brilho Lua luz
em frente claro (com o prox.
= luar)
duvidar ser (v) Terra Sobre geada
suspeitar (com o prox. gelo

= sobre o chéo)

levantar Cabecga Olhar Brilho lua
erguer esperar (com o prox.
escolher visitar = luar)
abaixar Cabega pensar Razao campo/cidade
deixar cair considerar refletir velho, passado vilarejo
morto (com o prox. lugar nativo

= terra natal)

Composto de quatro versos com cinco ideogramas em cada um deles, o texto

reproduz a estrutura do quarteto regular jue ju (#85)) ou lu shi cortado, que se constitui

como um dos modelos utilizados por poetas da Dinastia Tang. No primeiro verso,
utilizando a reversibilidade literal, encontra-se a provavel construcao: “Na frente da
cama /brilho da luz da lua”, trazendo a ideia da existéncia de um eu lirico, ndo
referendado no texto original, que observa uma lua que ilumina a noite em seu leito.

Ja o segundo verso, o sentido do trecho “duvida ser a geada sobre a terra”
elabora a ideia de que o eu poético cria uma hipbétese sobre as imagens, gerando
uma duvida em relagao ao que vé. Na sequéncia, a partir do trecho “levantar a cabeca
para olhar o brilho da lua”, o terceiro verso apresenta a imagem do movimento da
cabeca em diregao ao céu para contemplar o brilho da lua. Por fim, o quarto e ultimo
verso, “abaixar a cabecga e refletir para pensar no passado, seu lugar nativo”,
apresenta a percepgao do sujeito poético que reflete, com saudades, sobre sua terra

natal.

Sendo assim, a poesia de Li Bai, aqui compreendida em sua versao literal,
remete a imagem de um sujeito que, ao contemplar a noite, enquanto observa a lua e
as sombras das arvores em sua janela, expressa seu sentimento em relagdo ao

distanciamento tanto de sua terra quanto de seus familiares. Li Bai abre espacgo nesse
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texto, como se pode notar, para falar sobre solidao, nostalgia, conexdao com a natureza

e sobre a passagem do tempo.

Na obra Manantial de Vino, o sindlogo peruano Guillermo Danino constréi sua
traducdo para o poema de Li Bai tendo a mesma composi¢ao estrutural encontrada
em diversas traducdes como aquela utilizada no inicio do capitulo. O que se diferencia
na apresentacdo de Dafiino € que, em todos os seus textos vertidos, o tradutor
disponibiliza o texto fonte com os ideogramas no formato simplificado, seguidos de
alguns outros ideogramas em sua forma tradicional, ideogramas mais antigos. Soma-
se a isso o fato de o autor disponibilizar também a transcricao fonética do pinyin
embaixo de cada ideograma, como se vé em seguida. Antes, vale apontar que, sobre
os ideogramas do texto fonte de Dafino, o tradutor recorre a uma referéncia que

possui alguns poucos ideogramas que se diferenciam do texto que foi utilizado aqui.

Figura 2 — Poema 8% & (jing yé si) com ideogramas e pinyin

Fonte: (Danino, 1998, p.102)
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Trata-se de uma versdo do original, como ja salientado, que dispbe os
ideogramas para leitura horizontal e da esquerda para a direita, modelo estrutural que
teve inicio, assim como a simplificacédo dos ideogramas classicos e a utilizagado do
sistema fonético pinyin, a partir das manifestagdes culturais modernas que exigiam
uma modernizagdo linguistica, a fim de tornar o idioma mais acessivel a sociedade

geral e mais proximo as estruturas das linguas ocidentais.

Essa modernizacido ocorre substancialmente tendo como marca o Movimento
de 4 de maio de 1919, que foi uma transformacgao histérica na China. A empreitada
visava nao apenas modificagbes politicas e sociais, mas também linguisticas. Nesse
contexto € que se deu inicio a modernizagao do mandarim e a elevacao do vernaculo,

projeto que provocou a acessibilidade ampla da comunicagédo em todo o pais.

Esse caminho gerou significativas transformagdées no que concerne o uso da
lingua, algumas relacionadas as utilizagées mais correntes, como a incorporagao de
estrangeirismos, inclusive em idiomas regionais, e outras relacionadas as
normalizagbes, como a oficializagdo do mandarim enquanto lingua nacional. Mais
tarde, no intercurso de 1966 até 1976, com a Revolugdo Cultural Chinesa, foram
instituidas novas reformas linguisticas que iriam influenciar todo panorama cultural da

China, sobretudo na linguagem.

Tendo em vista o contexto de transformacgdes da lingua chinesa, a proposta de
trabalhar com texto originais em formatos modernizados da estrutura do mandarim é
entdo uma recorrente atitude de tradutores contemporaneos de poesias classicas
chinesas. Eles, de um modo geral, tém preferéncia em adotar fontes mais recentes
para dispor em suas obras bilingues. Esse € o caso da referéncia adotada por Dafino
(1998): “Los originales em chino de los poemas de Li Bai que se presentan em esta
antologia han sido tomados de la coleccion completa de su obra, em ter volumenes,
intitulada: L1 TAI BAI QUAN JI, editada por ZHONGHUA SHU JU CHUBAN, de Pequin,
China em 1985°”,

As obras de traducao pelas quais a pesquisa transitou como fonte direta e

indireta também se constituiram pela mesma estruturagao quando disponibilizaram o

6 Os originais chineses dos poemas de Li Bai apresentados nesta antologia foram retirados da colegéo
completa de sua obra, trés volumes, intitulada: LI TAl BAI QUAN JI, editada por ZHONGHUA SHU JU
CHUBAN, de Pequim, China em 1985
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texto-fonte da traducéo. Dificiimente se encontra perspectivas semelhantes aquelas

apontadas, a excecao fica com Haroldo de Campos, como se vera oportunamente.

O caminho adaptativo de leitura ocidental para os textos originais em mandarim,
ou seja, leitura horizontalizada e da esquerda para a direita, em consonancia ao que
ja estava posto desde o inicio do século XX na China, ndo se trata de um processo de
“‘domesticacao” desses textos, que segundo Lawrence Venuti, em sua obra A
invisibilidade do tradutor, “[...] visa interpretar o texto-fonte em termos que sé&o
inteligiveis e interessantes na situacao receptora”. (2021, p.17). Trata-se, na verdade,
de um processo que visa muito mais a assimilagao entre textos fontes e textos alvos,

0 que ja se observa em obras que apresentam a versao bilingue.

A assimilagao trabalha com quebras em relagado aos possiveis obstaculos de
cunho linguistico e/ou culturais que enfrentariam os leitores que se entregam ao
bilinguismo na tradugdo. No que consiste a apresentagao proposta por Dafino, e de
outros tradutores, de inclusdo da versdo em lingua-fonte do texto traduzido, o que se

nota séo os efeitos, que, segundo Venuti, percorrem dois sentidos.

De um lado, a traducéo descontextualiza o texto-fonte, retirando-o dos
contextos multidimensionais de produgao e recepgédo em sua lingua e
cultura originais — contextos estes que sdo ao mesmo tempo intra e
intertextuais, interdiscursivos e intermediarios, institucionais e sociais.
De outro lado, e ao mesmo tempo, a traducéo recontextualiza o texto-
fonte, construindo outro conjunto comparavel de contextos na lingua e
cultura tradutora. Esse processo de assimilacdo constitui um ato
imperativo no qual o texto-fonte sofre uma transformacéo significativa.
(Venuti, 2021. p.17)

Pode-se dizer entao que ler, ou apenas visualizar o texto na forma disposta nas
tradugdes apresentadas pelo sindlogo peruano, seria assimilar a interpretagdo da

mediagao proposta pelo tradutor.

Nao se pode furtar de lembrar que, além da leitura do “original” feita da
esquerda para a direita e horizontal, como sao as leituras prototipicamente ocidentais
e aquelas adotadas pela China a partir do século XX, Dafiino adota a estratégia de

apresentar, em todas as tradugdes do referendado livro, o sistema fonético do pinyin
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embaixo de cada ideograma. Esse caminho parece ter a opgéo de trabalhar a leitura
comparativa entre texto-fonte e texto-alvo por parte daqueles que consomem a
traducédo, promovendo assim, em nivel sonoro, uma interpretacdo que permitisse
algum grau de equivaléncia em termos fonéticos, mesmo para aqueles que nao

dominam diretamente o idioma chinés.

A equivaléncia pode ser notada no texto vertido, a partir das escolhas fonéticas
de termos selecionados por Dafiino para o texto em espanhol. Sdo essas que
proporcionam, como se ira notar, uma aproximacgado entre os efeitos sonoros do
original e da tradugao. Entretanto, apesar do tradutor se valer da equivaléncia em nivel
fébnico, 0 mesmo n&o ocorre, aqui se entende, em aspecto semantico. O tradutor, ao
privilegiar a aproximagao sonora, parece adotar uma estratégia cuja intencionalidade
encontra-se muito mais nos efeitos estéticos do que em aspectos que valorizam os

sentidos.

Ante mi lecho un charco de luz
¢ La escarcha cubre la tierra?
Levanto los ojos contemplo la luna.

Bajo la cabeza y pienso em mi hogar (1998, p. 102)

Na estrutura adotada por Daiiino para a tradugéo do poema Yi si yue, de Li Bai,
a modelagem de quatro versos, sem a presenga de métricas regulares e/ou rimas de
qualquer natureza, o sindlogo ira usar da aliteragao, construida pelo digrafo “ch”, como
recurso sonoro. Os termos “lecho”, “charco” e “escarcha”, no primeiro e segundo
versos, irdo manter a sonoridade consonantal palatal africada como efeito. O destaque
fica para o primeiro verso que, além do efeito sonoro produzido pela repeticdo do
digrafo, a aproximacéao entre o final da palavra “lecho” e o artigo indefinido “un” gera
um prolongamento do som a partir da ligagdo sonora entre as vogas finais e iniciais
desses termos. A estratégia sinaliza para a tentativa do tradutor de aproximar os sons
latinos, em acento peruano, aos da lingua chinesa, pois no mandarim a sonoridade
dos ideogramas iniciais do primeiro verso, descritos no original através das

transcricdes fonéticas do pinyin, chuang e gian, possuem grandes semelhangas ao
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digrafo espanhol. Esse mecanismo que Danino busca associar € de grande
compreensao da musicalidade poética do mandarim, uma vez que na lingua as

tonalidades sao fortes marcas de sonoridades e também de estratégias poéticas.

A estrutura da lingua € composta por cinco tons, dos quais quatro sdo mais
comumente apresentados. Frangois Cheng, em texto publicado na Revista de Cultura
Luis Cunha, edi¢ao de 1995 em que se discute A escrita poética chinesa, aponta que
no mandarim ocorre uma “uma distingdo entre o tom ‘uniforme’ (o primeiro dos quatro
tons) e os tons ‘obliquos’ (os trés outros tons: tom ‘ascendente’, tom ‘ascendente e
descendente’ e o tom ‘descendente’.” (Cheng 1995). Esses possuem a seguinte
representacao: (tom uniforme); / (tom ascendente); V (ascendente-descende); \ (tom
descendente). Sendo assim, a forgca da mediacgéao feita por Dafino esta na estratégia
adotada em sua lingua para criar tanto o efeito sonoro quanto o de duracéo e forga
comuns ao idioma oriental. Trata-se de entregar aos leitores latinos, intérpretes de
uma lingua distanciada do mandarim, alguns efeitos que sao proprios da lingua

chinesa como o aspecto musical provocado por uma lingua tonal.

Além da tentativa de recuperagao da musicalidade da poesia chinesa, a partir
da aliteragdo, o tradutor também recorre a um dos efeitos mais trabalhados pelos
poetas Tang, que seria o uso do distico formador de paralelismo. O distico na poesia
regular lushi ou em sua forma reduzida, o jue ji, chamado de /ushi cortado, é

considerado como estrutura basica desse modelo moderno de poesia. Segundo

Cheng (1995), além do aspecto de sintese, “uma espécie de ‘minimum completo™.

Um /i shi compde-se de duas quadras e cada quadra de dois disticos.
O distico é portanto ai a unidade de base. Dos quatros disticos de
um /i shi, o segundo e o terceiro sao obrigatoriamente formados por
versos paralelos, o primeiro e o ultimo, por versos nao paralelos. Este
contraste entre os versos paralelos e os versos nao paralelos é
caracteristico do Iii shi, sistema formado por elementos opostos a
todos os niveis (fonico, léxical, sintactico, simbdlico, etc). Entre estes
niveis estabeleceu-se uma rede de correspondéncias na qual eles se
apoiam e se implicam mutuamente. (Cheng, 1995. s/n)

Apesar de nao se dispor da concisao, como se pode notar em toda a tradugao,

a partir da utilizacao recorrente de estruturas linguisticas definidoras, localizadoras e
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referenciais como artigos, preposicdo e pronomes - elementos, quando nao
existentes, ndo muito comuns na lingua chinesa - o autor foi capaz de utilizar, em ao
menos uma parte do texto, a estrutura paralelistica assim como define o estilo poético
chinés, apesar de aqui tratar-se de um Jushi cortado. Esse aspecto pode ser

identificado nos dois ultimos versos da traduc¢ao aqui disposta.

Levanto los ojos y contemplo la luna
Bajo la cabeza y pienso em mi hogar”

(Dafino,1998).

No que se refere ao esquema sintatico, Dafino segue no espanhol com a
seguinte formatagéo: verbo, seguido de artigo, substantivo, conjungédo coordenativa,
finalizando com substantivo, com uma preposicdo e um pronome entre o verbo e o
substantivo no segundo verso do distico. Nota-se aqui uma estrutura em paralelismo
sintatico, e, como observa Cheng, em paralelismo de oposicdo semantica interna e
dialética, por sua relacdo, como no caso das ac¢des iniciais de levantar os olhos e
baixar a cabeca que referenciam, sucessivamente, o ato de contemplar o astro
luminoso e se dispor a liberdade do pensamento, e o ato de refletir, acerca do proprio

territorio.

Pode-se dizer entdo que a proposta tradutéria de Guillermo Dafino, apesar de
distanciar-se em alguma medida da literalidade, alcanga importancia no que diz
respeito aos fendbmenos de musicalidade e também estruturantes da poesia classica
chinesa dos poetas Tang. A relagao aqui imposta pelo tradutor € capaz de gerar no
leitor a correspondéncia entre sons e imagens produzidas pela poesia, aspecto

comum ao modelo poético utilizado por Li Bai.

Se com Danino a tradugao de Jing Yé ST jogou com estratégias que visavam a
contemplagao de aspectos sonoros e estruturantes da poesia chinesa, a versao desse
mesmo poema traduzido por Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao, disposta em sua
antologia de poesia chinesa seguiu caminho particular, apesar da influéncia que os

tradutores sempre celebram em seus comentarios.
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A versao aqui selecionada vem da segunda edig&o da ja referida obra dos autores.
Para essa, segundo Portugal & Tan (2019), havia o interesse de ajustar alguns detalhes
gue passaram despercebidos em edigao primeira, aquela que tinha como proposig¢ao “[...]
um desenvolvimento particular das propostas de Haroldo de Campos” (p. 30). Além de
retomar o “aporte original, criado no Brasil, a teoria da tradug¢do da poesia chinesa para o
portugués” (ldem), desenvolvido por Campos, outras experiéncias de renomados
tradutores foram também seguidas. Na nova edigédo, foram introduzidos comentarios e
aspectos tedricos, assim como modificacdes e correcoes em notas e prefacio. Todo o
esforco empreendido, segundo os tradutores, tinha a objetiva intencdo de garantir mais
relevancia ao trabalho, ainda que a proposta primaria ja havia sido premiada com um
Jabuti de Traducao, em 2014.

O poema Jing Ye S, na tradugao de Portugal e Tan, € apresentado, assim como
em Daniino, em bilingue. No chinés mandarim, os tradutores optaram por dispor o texto
horizontalizado, com titulo e quatro versos em uma unica estrofe. Além de todos os
ideogramas serem simplificados, nao recorrendo, como fez o peruano, nem a
apresentacao de alguns ideogramas tradicionais, também chamados de classicos, nem a
transliteracao sonora do pinyin. Ja a tradugao, foi composta por duas estrofes, contendo
dois versos em cada uma delas, analogo a estrutura utilizada por Guillermo Dafiino, ainda
que Portugal e Tan ndo terem recorrido a construgéo de disticos com paralelismo. Segue-

se abaixo entdo a referida traducao.

MERR
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Pensamentos em uma noite silenciosa
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em frente a cama luz a lua brilho

ou sera sobre o chao talvez geada

ergue-se a fronte a lua ali cintila
cabeca baixa a lembrancga do lar

(Portugal & Tan, 2019, p. 68)

Trata-se, ao que se apresenta, de uma estrutura em /ushi cortado, mesmo formato
apresentado na tradugado anterior. Entretanto, entre a tradugcédo de Dafino e de
Portugal e Tan ocorre uma distingdo desde a base. E necessario lembrar, para
perceber a distingao, que faz parte da poesia em lushi - composig¢ao de oito versos- e
em lushi cortado - composig¢ao de quatro versos - a utilizagdo do distico paralelo. No
caso da traducgao feita por Portugal e Tan, esse recurso nao sera explorado como fora
pelo sindlogo peruano. Todavia, diferentemente desse que n&o recorreu a qualquer
metrificacdo, os tradutores do portugués construiram sua versao em versos
decassilabos, compensando talvez as diferencas entre a metrificagado chinesa e uma

estrutura de metrificagdo muito comum as construgdes em linguas neolatinas.

Trata-se de uma proposta de tradugdo configurada pela literalidade cuja
estratégia se sintetiza em construir ou aproximar os aspectos semanticos entre as
linguas. De acordo com nota de rodapé, o escopo escolhido pelos tradutores tinha
como intencionalidade captar a naturalidade do texto fonte, sem recorrer aos efeitos
de ornamentagao poética que este poderiam conter. Para os tradutores, “A tradugao
que obtivemos acabou por ser quase literal, buscando recuperar a limpida

simplicidade do original” (Portugal & Tan, 2019, p.69).

Nesse caso, o literalismo coloca em decantacdo as marcas e efeitos da
interferéncia direta do tradutor, tornando-o, como sugere Venuti (2021), sujeito
invisivel no processo, 0 que ira aproximar o leitor da tradugdo ao significado mais

direto do texto original, como se vé no esquema abaixo.
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Calmo noite pensar
considerar’
Cama antes brilho Lua luz
em frente claro (com o prox.
= |uar)
duvidar ser (v) Terra Sobre geada
suspeitar (com o prox. gelo
= sobre o chéo)
levantar Cabeca Olhar Brilho lua
erguer esperar (com o prox.
escolher visitar = luar)
abaixar Cabeca pensar Razao campo/cidade
deixar cair considerar refletir velho, passado vilarejo
morto (com o prox. lugar nativo

= terra natal)

O primeiro verso da tradugado de Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao segue
muito proximo a metodologia de reversabilidade literal utilizada pela pesquisadora
Fernanda Maria Romano (2013), como se pode notar: “em frente @ cama luz a lua
brilho”. Aqui, assim como nos demais versos, a distincdo em relacdo ao
posicionamento dos sintagmas nao interfere na intencionalidade dos tradutores de
reproduzirem os sentidos literais dos termos em mandarim. A operacédo escolhida
como literalidade, todavia, ndo serve apenas como espelhamento do texto original, uma
vez que os tradutores se propdem a conferir ao texto alvo uma certa estruturacéo poética

de nivel estético, com a metrificacdo em decassilabo, a fim de que se possa obter

7 Aqui recorre-se mais uma vez a estrutura da tese “Anténio Feijé e Camilo Pessanha: interlocugdes
poéticas em traducdes” de Fernanda Maria Romano (2013)
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aproximacgao dos efeitos musicais concernentes ao idioma e a poesia chinesa em sua

forma classica.

A analise comparativa, no que diz respeito aos modelos de tradugdes adotados
para a versao de um texto, permite tracgar diferenciagdes e aproximagdes capazes de
revelar as estratégias que os tradutores adotam em suas propostas. Como foi
percebido até entdo, tem-se, em primeiro plano, uma proposta que sugere a
necessidade de adaptagao do idioma-alvo a fim de alcangar alguns efeitos comuns a
poesia classica chinesa, como a musicalidade e o paralelismo em distico. Em segundo
plano, visando apresentar uma aproximagao com os efeitos semanticos, a proposicao
adotada ficou centralizada na literalidade. Mesmo que distintas, ambas as estratégias
aqui abordadas se assemelham, em grande medida, em relagdo a preocupacgao de
gerar no leitor da tradugdo uma aproximagao maior ao texto original pela via da
mediacao, entendendo as negociagdes que cada um dos tradutores adotou em seus

trabalhos.

De fato, sdo muitos modos de ver e de se pensar a tradugao e também muitos
caminhos para a sua formatacdo. O que propde Haroldo de Campos, por exemplo,
para o mesmo texto traduzido por Guillermo Dafino, Ricardo Primo Portugal e Tan, e
para os demais projetos de tradugcdo empreendidos na obra escrito sobre jade, €
absolutamente diferente daqueles empreendidos pelos sindlogos aqui tratados.
Haroldo, que n&o era sindlogo e nem tdo pouco dominava com maestria o idioma
chinés, percorreu por caminhos tradutoérios que visavam nao somente a versao
semantica de textos, buscava, ao contrario, a incorporagdo de um projeto que tinha
como proposta a instituicdo de uma teoria e de um resultado artistico decorrente da

traducao, ao qual nomeava de transcriagao.

A acao transcriadora entdo, aqui empreendida, garantiu a distingao relevante
para o resultado estético do texto vertido por Haroldo, e possibilitou identificar os
mecanismos de teorizagao do fendmeno tradutério desenvolvido. Trata-se, como se
vé em seguida, diferentemente dos outros tradutores, de uma tradugao cuja finalidade
seria a aproximacgao do leitor, pela via tradutoria, ao texto original, por meio da
utilizacdo de recursos metodologicos que estavam pautados no espagamento, na
visualidade, na sonoridade e nos sentidos; estes, aqui colocados no plural, pois o

recurso semantico na recriagcdo apresentada por Haroldo também se constituia por
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perfis sintatico-morfoldgico, através da tradugdo do casulo metaforico do ideograma

chinés.

Figura 3 - Poema reimaginado por Haroldo de Campos
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Fonte: (Campos, 2009, p.59)

A fonte do texto em chinés classico utilizada por Haroldo de Campos na
composi¢cao da traducdo bilingue se diferencia das demais aqui pautadas como
analise ao menos em dois sentidos. O primeiro pelo fato de Campos selecionar um
modelo do poema de Li Bai cuja leitura se estabelece verticalmente e da direita para
a esquerda. O segundo, como ja indicado, em decorréncia do uso de ideogramas
classicos, ou seja, modelo de ideogramas anteriores a simplificagao linguistica sofrida
pela lingua. Esses dois recursos distintivos estabelecem proposigdes tradutérias tanto

de ambito estético quanto semantico.
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Na transcriagdo do poeta, € possivel notar uma imagem como coluna vertical
separada em quatro blocos, sugerindo uma preocupacgéo espacial em relacédo a

recomposi¢cao do texto poético, fortalecendo a ideia de leitura “pictérica”.

leito
[Gcida lua

alumbra

uma duvida:
geia na

terra escura

cabeca alta
olho na

lua prata

cabeca caida
mente na
terra antiga

(Campos, 2009, p.69)

Em cada um desses blocos, que funcionam como estrofagdes construidas em
tercetos regulares, ndo seguindo, contudo, nenhuma métrica silabica, o poeta dispde
0s versos harmonicamente na pagina em branco. Nessa condi¢ao, a leitura pictorica
proporciona ao texto-alvo a interdiscursividade com o texto-fonte a nivel visual, uma
vez que a traducdo assim disposta, através da unidade n&o verbal, configura
semelhanca pela visualidade com o original em mandarim (cada verso do poema em

mandarim forma uma coluna vertical de leitura). A mimese poética entdo estabelece
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um papel importante na traducgéo feita por Haroldo de Campos. Para o tradutor, o
objeto estético reflete uma outra possibilidade de traduzibilidade que desencadeia
uma leitura outra da traducgdo. Traduz-se a imagem da estruturagao do texto original
por considerar a existéncia do efeito pictérico do préprio ideograma. Como aponta

Haroldo,

Desde logo o “pictograma” é decididamente um “icone”: € uma pintura
que, em virtude de suas proprias caracteristicas, se relaciona, de
algum modo, por similaridade, com o real, embora essa “qualidade
representativa” possa nao decorrer de indicacido servil, mas
diferenciada configuracido de relagbes, segundo critério seletivo e
criativo [...]. (Campos, 1994, p.48.)

A formatagcdo de versos curtos, contendo no maximo duas palavras, e a
harmonia criada com a utilizacdo unica e exclusiva de termos com iniciais em
minusculas contribuem também para a dinamica visual da transcriagdo construida.
Esses sdo fatores adotados como compensacgao das distingdes naturais entre os dois
idiomas e através dos quais o leitor podera reconhecer na tradugdo alguma
aproximagao entre a poesia classica e os modos poéticos modernos com 0s quais

operava Haroldo.

Basicamente, procuro compensar os aspectos caligraficos-visuais de
uma poesia monossilabica, escrita por meio de ideogramas, adotando
técnicas de espacializagao grafica de poesia moderna para dispor o
texto na pagina em branco e usando, quase exclusivamente, a
composi¢cdo em caixa-baixa, dispensando a pontuagao habitual
(virgulas e pontos finais). (Campos, 2019, p.14)

Estruturagbes, sons e imagens sugestivas como equivaléncia sao recursos de
uma tradugao que se propde criativa e nao literalizante. Nesse sentido, a transcriagao
de Haroldo de Campos permite uma série de composi¢cdes que, no nivel prosédico,
morfoldgico, sintatico e semantico, exploram com mais detalhes os matizes de uma

lingua visual e tonal como o mandarim.
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Na primeira estrofe da transcriagéo, o tradutor recorre a alguns processos que
permitem compreender as formas de equivaléncia adotadas. Um desses € a explicita
aliteracado provocada entre os termos “leito, lucida, lua e alumbra”. A estrofe inteira é
uma sintese sonante constituida pela repeticdo da consoante lateral “L” em todas as
palavras, e pela repeticdo e recomposicéo da silaba tonica “lu” que se constitui como

centralidade nas palavras “lua”, “lucida” e “alumbra”.

Assim, a linguagem poética vibra aliteralizante e se completa com a tonicidade,
gerando musicalidade para a poesia. O trabalho esta configurado pela sele¢ao de
termos cujas algumas partes tornam-se intercambiaveis. Seriam esses 0os harmodnicos
tratados por Ernest Fenollosa e Ezra Poud em The Chinese Written Character as a
Medium for Poetry, a partir do qual os tedricos vislumbravam para o mandarim rimas
visuais vibrantes como caracteristicas formadoras da lingua oriental. Os estudos de
Haroldo acerca das teorias fenollosianas lhe deram entdo a possibilidade de pensar
seu método de tradugdo como composigado poética reimaginada, trabalhada a partir

dos recursos que o portugués lhe proporcionava.

Aprofunda-se aqui na premissa de que a composigao grafica e fédnica formadora
da metafora central da estrofe € geradora da ideia conjunta de iluminacéo transmitida
pela lua. O leitor atento Ié os versos “leito/ lucida lua/ alumbra”, a partir da imagem de
um eu lirico que, ao olhar para a lua, se admira e se ofusca com o brilho que dela
percebe. Sendo assim, aqui Haroldo é capaz de vislumbrar relagdes entre as palavras

como fundamento de uma imagem.

Toda essa formagao de pensamento a qual recorre o tradutor foi estabelecida
a partir da ideia de método de composi¢ao ideogramico estudada por ele. Sendo
assim, na transcriacado aqui disposta, € possivel notar, a diferenga do que ocorreu nos
demais textos aqui analisados como processo de traducdo, que Haroldo recompde
em portugués, através da composicdo dos harmdnicos sonoros anagramaticos, a

constituicdo formadora encontrada em alguns grupos de ideogramas.

Lembra-se aqui, sobre o aspecto supracitado, que apenas um grupo pequeno
de ideograma ainda se constitui com o formato de composicdo de imagens
referenciais, ou seja, a jungao de dois ou mais ideogramas de referencial real, factual

ou praxis com sentidos completos em cada um e formadores de um terceiro sentido
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pela juncdo e/ou combinag&o. Assevera ainda, como € de conhecimento geral, que os
leitores chineses com o passar do tempo passaram a ler os ideogramas pelo sentido
arbitrario do proprio coédigo chinés. Todavia, apesar dessa constatagcao e da critica
sofrida por Fenollosa, Pound e por aqueles que seguem esse caminho de tradugéo, a
postura assumida por Haroldo em desmontar o casulo metaférico de alguns
ideogramas se permite pela postura adotadas pelo autor em relagdo as explicagdes

de Fenollosa e Pound em defesa dessas teorias.

“Meu assunto é poesia, nao a linguagem”. Assim como nao se espera
que um leitor ocidental ndo-acostumado com a linguagem poética
estabeleca relagbes sonoras e verbais a partir do significante de um
poema de Rimbaud ou Valéry, ndo se imagina que diariamente
conexdes visuais metaféricas sejam feitas por um leitor chinés ao ler
o jornal ou um letreiro. Entretanto, ao poeta, cujo papel € ater-se a face
fisica da lingua, ao “corpo” das palavras, parece o6bvio que o
ideograma rendera material para suas producdes. (Campos, 1994,
p.112).

Ater-se a estrutura fisica das linguas para pensar a tradugéo seria 0 caminho
entdo percorrido por Campos. Sua influéncia, a partir de Ferdinand Saussure, Roman
Jakobson, Jacques Derrida e, claro, Ernest Fenollosa e Ezra Pound, foi importante
para a formulagao das teorias da tradug¢ao desenvolvidas pelo tradutor e tedrico. Sob
essa pléiade de pensadores, aqui reduzida para dar apenas um pequeno alcance das
influéncias, € que Haroldo tratou de pensar as tradugdes, em grande medida, como
fungdes poéticas das linguas traduzidas. Fato notado, como se vera a seguir, na

especie de elipse utilizada como recurso para a tradugao.

Antes de chegar ao ponto indicado acima, vale salientar que, na obra
Ideograma. Logica poesia e linguagem, Haroldo desenvolve uma leitura das teorias
dispostas por Fenollosa e apresentadas por Pound, e os defendem das contundentes
criticas sofridas pelo circulo linguistico oriental a respeito da hipotética escrita
ideogramica como fonte para a escrita poética, base utilizada na transcriacdo

haroldiana.
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Na reimaginagao aqui analisada, € possivel perceber que o artista omite o
principal verbo utilizado no verso chinés a primeira estrofe, o verbo &(kan), que do
mandarim é comumente traduzido como “ver’. A omissao de verbo parece haver
sentido na medida em que a desconstrugdo do casulo metaférico do ideograma,
recurso de interpretacao estruturante da lingua chinesa feita por Campos, sugere, na

estrofe, a ideia de ofuscamento da visdo através do contato dessa com a lua.

O ideograma %, pertencente ao grupo de caracteres chineses considerados
como pictogramas, cujas imagens se decompdéem em partes, € formado por duas
partes, uma superior, composta pelo ideograma ¥F (shdu), que significa “mao”, e
outra inferior, cujo significado é “olho”, e é composto pelo ideograma H (mu). O

pictograma traduz assim a imagem de uma méo sobre os olhos.

No contexto poético, o casulo metaférico decomposto indica que o tradutor
buscou assimilagcdo entre a poética do chinés e do portugués para traduzir a
iluminacédo da lua como enlevo para os olhos, uma vez que a luminosidade contida
pela sintese da estrofe, formada pela jungdo dos termos “lucida lua alumbra”,
provocaria a agdo automatica também sugerida pelo pictograma %&, levar as maos em
direcdo aos olhos como forma de protecao ou deslumbramento. Sendo assim, a elipse
a qual recorre Haroldo, advinda da analise estrutural do pictograma chinés, se constitui
como potencial estratégico de grande eficacia para a tradugcado do casulo metaférico
contido no ideograma e, em consequéncia, para a proposta de concisao adotada pelo

tradutor como metodologia transcriagéo.

Uma outra estratégia utilizada por Campos soma-se a todas essas
consideragdes levantadas até o momento. Trata-se de considerar a nogao dos disticos
em paralelismo tipicos da estrutura chinesa traduzida, assim como foi utilizado pelo
sindlogo peruano em sua tradugao. A diferenga no poeta concretista € que este recorre

também ao esquema de rimas.

cabeca alta
olho na

lua prata
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cabeca caida
mente na
terra antiga

(Campos, 2009, p.69)

A formagao do paralelismo se estabelece na seguinte construgdo: “cabeca alta”
/ “cabega caida”; “olho na” / “mente na”; “lua prata”/ “terra antiga”. Essa elaboragéao é
construida acompanhando o jogo morfossintatico nos versos em paralelo. Aqui se
tem: substantivo/ substantivo, adjetivo/adjetivo na relagdo entre o primeiro verso da
terceira estrofe e o primeiro verso da quarta estrofe. Ja os segundos versos da terceira
e quartas estrofes, seguem a sequéncia: substantivo/pronome. Por fim, os terceiros
versos subsequentes, “lua prata” e “terra antiga”, seguem a mesma configuragao dos
primeiros. Vale aqui destacar como enlace desse paralelismo as rimas propostas entre

0s versos “cabeca alta” / “lua prata” e “cabega caida” / “terra antiga”.

Haroldo de Campos leva a fundo a concepgéo jakobsoniana da fungéo poética
para o fendbmeno transcriativo € o que se pode notar nas distingdes apresentadas pelo
tradutor, tanto a nivel imagético, com as disposicdes das estrofes na pagina em
branco, visando alcangar os signos chineses; quanto a nivel da exploragado dos
elementos fonicos, morfoldgicos e sintaticos de uma lingua nao tonal para revelar
equivaléncia dessa com o mandarim. Suas transposi¢cdes criativas permitem,
diferentemente daquelas que visam a referencialidade objetiva, como sugere o préprio
Haroldo ao citar Walter Benjamin em sua obra Da transcriagdo poética e semidtica da
operagédo tradutora, a liberagao da lingua através da transpoetizagdo, ou seja, o
tradutor passa a ser aquele que sustenta a liberdade na proépria lingua, recorrendo aos
efeitos de uma outra, em outros termos, pensa-se a performance da lingua através da

desmaterializacao da lingua outra.

Esse encargo “salvifico” (de Erlésung, ‘liberagdo’ ou ‘remissao’), que
Benjamin comete ao tradutor, passa a ser visto como exercicio
metalinguistico que, aplicado ao texto original, nele desvela (“resgata”)
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o modus operandi (Darstellungsmodus, ‘modo de re-presentacao’ ou
de ‘encenacao’ em termos benjaminianos) da fungao poética de
Jakobson (aquela funcdo que promove a “autorreferencialidade”, a
“palpabilidade”, a “materialidade” dos signos linguisticos). O tradutor,
por assim dizer, “desbabeliza” o stratum semidtico das linguas
interiorizado nos poemas, procedendo como se (hipétese heuristica,
verificavel casuisticamente na pratica experimental) esse “intracodigo”
de “formas significantes” fosse intencional ou tendencialmente comum
ao original e ao texto resultante da tradugcdo. Ou seja, o tradutor
constroi paralelamente (paramorficamente) ao original o texto de sua
transcriacdo, depois de “desconstruir’ esse original num primeiro
momento metalinguistico. (Campos, 2011, p. 48)

O escopo adaptado por Haroldo de Campos nao se resume entdo a ideia de
servidao ao leitor, ao contrario, esse precisa se deslocar do lugar comum criado pela
traducéo classica para alcangar os sentidos produzidos pela transcriagao haroldiana.
Ao exercicio tradutério semidtico operado pelo tradutor, tedrico e poeta Haroldo de
Campos requer-se a iniciativa interpretativa também modelada pela semiotica dos
sentidos. Essa € a perspectiva que se considera ao se tratar da reimaginag¢ao proposta
como fendmeno tradutorio. Como ja afirmado anteriormente, considerar as tradugdes
adotadas em escrito sobre jade pelo viés da literalidade é desconsiderar os potenciais
constituidos e desenvolvidos na teoria de tradugao proposta por Haroldo, que, como
se entende aqui, visam a reproducao dos efeitos contemplativos da poesia classica

chinesa a partir dos elementos estéticos do portugués.
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3 A PROPOSTA DE UMA TRANSCRIAGAO COMO PROCESSO
INTERSEMIOTICO

Segundo a sindloga francesa Anne Cheng (2008), na tradicdo chinesa, o
pensamento ndo se vincula diretamente a uma razao que proceda da linearidade ou
do jogo dialético do discurso, ao contrario, sua forma em espiral permite o
estreitamento dos circulos de abertura que compdem suas instrumentalidades.
Esse caminho, que nao significa imprecisdo ou indecidibilidade, mas vontade de
alcangar maior profundidade de sentidos, abre espago para compreender como as
questdes delineadas pelo pensamento chinés traduzem motivos (agdes) portadores
de presenca e de sentidos. E pensando no aspecto de que o fendmeno artistico
constitui, como sugere Gumbrecht (2010), tanto uma dimensao de sentido quanto
uma dimensao de presenga que alguns poemas transcriados por Haroldo permitem
a identificagao de elementos visuais que traduzem o proprio pensamento oriental.

Na cultura chinesa classica, a necessidade de explicacdo dos fenébmenos,
sejam eles de ordens naturais ou humanas, é minorada em relevancia, isso porque
nela n&o se encontra preocupagado em desvendar uma verdade a partir do aspecto
tedrico. Este modo de conceber o mundo talvez tenha relacdo com o fato de que a
prépria manifestacdo da linguagem, a escrita em ideograma, assume uma
particularidade diferente dos sistemas fonéticos romanizados, que é a formacgéo de
uma entidade viva em si mesma.

Harmonicamente ligado a estrutura da escrita, o pensamento chinés se
inscreve no real, ndo o sobrepondo. Para a sindloga Anne Cheng, “Em vez de
apoiar-se em construgdes conceituais, os pensadores chineses partem do proprio
signo escrito” (Cheng, 2008, p. 30), o que nos permite compreender que a
linguagem chinesa vale mais pelos sentidos de sua instrumentalidade do que pelo
resultado em sua significacdo. Entdo, seja qual for o caminho adotado na

aproximacao e exame do pensamento chinés, esse se faz pela ordenacéo,

[...] pelo espirito lapidador que experimenta a resisténcia do jade e
emprega toda sua arte unicamente para tirar vantagem do sentido
dos extratos da matéria bruta, para desprender desta, a forma que ali
preexistia e da qual ninguém podia ter ideia antes de descobri-la
(Cheng, 2008, p. 58).
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As consideragdes apontadas por Anne Cheng acerca do pensamento e da
linguagem chinesa enquanto ordenagdes signicas permitiram que fossem abertas

reflexdes sobre o processo de tradugédo desse modelo de pensamento e linguagem.

Muito do que se possa discutir sobre as questdes que envolvem a traducao
do pensamento chinés, a partir da anadlise do ordenamento de sua propria
linguagem, passa pela via do discurso poético. A poesia considerada como forma
mais genuina de manifestagao da linguagem humana, ao antecipar a representagao
da imagem referencial, estando seus fundamentos estéticos estabelecidos pela
autorepresentacdo, também indica que seus elementos fundadores possuem

relagdo de semelhanca com a natureza de sua linguagem.

Uma contribuicdo importante a respeito dessas perspectivas levantadas foi
apresentada pelo fildsofo e orientalista norte-americano Ernest Francisco Fenollosa,
a através de seu ensaio The Chinese Written Character as a Medium For Poetry. O
texto de Fenollosa, do qual se tomou conhecimento a partir da iniciativa de
publicacao por parte de Ezra Pound no inicio da segunda década do século XX,
procurou, segundo Pound, “explicar o ideograma chinés como um meio de
transmissao e registro do pensamento” (Pound, 2006, p. 25), caminho que abriria
espaco para a discussao de uma nova perspectiva para os fundamentos da estética,
a da escrita ideogramica como meio para a composi¢ao poética.

Muito préximo da época em que Fenollosa concebia suas modulagdes, as
teorias desenvolvidas no vertiginoso campo da linguistica estrutural, cujos novos
caminhos traziam reflexdes acerca do signo linguistico e sua autonomia dentro do
texto, anunciavam, desde Ferdinand Saussure e posteriormente Roman Jakobson
e outros tantos, a importancia do reconhecimento da lingua enquanto fundamento
sistémico na estruturagcéo das relagées de comunicagao, tendo no cédigo linguistico
e visual o mecanismo estrutural de analise textual. Roman Jakobson, por exemplo,
levaria essas concepg¢des para a formulagdo da distingdo entre as fungdes da
linguagem.

Na confluéncia dos estruturalistas, como aponta Haroldo de Campos, é que

se encontra a preocupacgao da investigacdo de Fenollosa acerca da lingua chinesa.
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Fenollosa procurou descobrir, na andlise intrinseca dos caracteres
ideograficos, as fontes do prazer estético que os textos da poesia
sino-japonesa lhe proporcionavam. Para tanto, exatamente porque o
objeto a estudar — a escrita chinesa — se apresentava como algo
extremamente distante dos padrdes ocidentais (exibindo mesmo,
nesse sentido, pelo menos aparentemente, um hiato maximo com
relacdo as linguas fonético-alfabética) — Fenollosa propbs-se
investigar (como Jakobson depois, na sua “poesia da gramatica)
aqueles “elementos universais da forma” (universal elements of form)
que constituem a “poética” e 0 modo como tais elementos operariam
nessa poesia peculiar e peregrina. Para Fenollosa, o estudo da
poesia radicava no estudo da linguagem, e o critério distintivo entre
a linguagem enquanto transmissora de um “significado prosaico” (em
funcéo referencial, diriamos hoje) e a linguagem reconhecivel como
poesia (em fungdo poética) repousa numa diferengca de forma: o
carater “plastico”, manifesto por uma “sequéncia regular e flexivel”,
seria o proprio poético (2004, p. 41. Italicos no original).

Os estudos de Fenollosa iluminariam, a época, uma discussado ainda muito
obscurecida no Ocidente sobre a expresséo linguistica chinesa e seus aspectos néo
lineares e simbolicos. Suas formulagdes traziam a ideia de que seria na associagao
do ideograma chinés, enquanto materialidade signica, em decorréncia, sobretudo,
de sua visualidade e pela capacidade de reproduzir através dela a fungao poética
da linguagem, que se encontravam os elementos propicios a elaborag&o da poesia.
Para Fenollosa, “A linguagem poética € sempre vibrante das ressonancias de sons
harmoénicos e de afinidades naturais; mas, no chinés, a visibilidade da metafora
tende a elevar tal qualidade ao apice de sua forga” (apud, Campos, 1994, p. 44).

Sendo assim, ao se considerar a visualidade enquanto primazia do elemento
linguistico chinés, o tedrico colocaria em discussao a possibilidade de reconhecer
na poesia chinesa, a partir da iconicidade dos elementos linguisticos, uma relagao
semidtica por ela instituida. O pressuposto abriria um olhar diferenciado ao
fendmeno tradutério da poesia chinesa, pois esse, ligado inexoravelmente a
visualidade do ideograma, estaria funcionando enquanto evento de traducéao
intersemidtica capaz de representar, em alguma medida, a presentificacdo de
elementos do préprio pensamento chinés como representagéo signica.

Segundo a leitura de Julio Plaza (2003) do trabalho de Charles S. Peirce

acerca do conceito de semiose, o0 signo enquanto entidade aberta possui a



55

capacidade de autogeracdo, ou seja, encontra-se em um “processo sequencial,
sucessivo ininterrupto”, capaz de produzir representagdes novas a partir de objetos
ja representados, estabelecendo com esse uma relagao de extensao e distingao,
num movimento espiralado que joga com a linguagem, a partir da agao signica.
Nesse movimento, é o pensamento que funciona como portador de potencialidades
capaz de produzir novas representagdes signicas.

Para Peirce todo e qualquer pensamento esta sempre mediado por signos e
€, ao mesmo tempo, a projecao de novos signos. Nesse sentido, pensamento e
signo sdo complementares devido as transformacgdes resultantes do processo.

Julio Plaza (2003) ira levar as discussdes de Peirce sobre o funcionamento do
signo até o nivel da tradugdo. Para o autor, o pensamento € um processo de
tradugao, uma vez que esse tem um carater mediador entre as transformagdes
signicas e esta sujeito ao jogo de abertura que tais transformagdes estabelecem
para novas formulacdes. A traducéo por pensamento, que se estabelece no interior
do suijeito, criaria, como sugere Plaza, um “observador-leitor’ de si mesmo, que
resulta da interconexdo de um processo de transmutagao signica. Ao pensar o
mecanismo de tradugao interna como um intercambio semidtico, Plaza estabelece
outro processo, a relagdo emissor/receptor do evento tradutério, que se da

exteriormente, entre entidades distintas.

Nesse caso, o pensamento, que ja € signo, tem de ser traduzido
numa expressdo concreta e material de linguagem que permita a
interacdo comunicativa. Ora, o signo € a unica realidade capaz de
transmitir na passagem da fronteira entre o que chamamos de mundo
interior e exterior. Nessa medida, mesmo o pensamento mais
“interior”, porque s6 existe na forma de signo, ja contém o gérmen
social que lhe da possibilidade de transpor a fronteira do eu para o
outro (2003, p. 18-19. Aspas no original).

As formulacdes nesses moldes levaram Plaza a compreender, a partir da
assimilagdo de propostas de Peirce e Bakhtin, que, apesar da linguagem estar
inalienavel de seu contexto, a acgdo signica possui potencialidades
significativamente maiores do que a agao intencional e subjetiva dos individuos que

o0 manipulam. Sendo assim, ao processo de traducdo, também vislumbra a
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identificacdo da agéo signica do referente a fim de recorrer as potencialidades que
essa agao represente.

Analisando as especificidades do signo estético, Plaza retoma a concepgao
triadica do signo nos postulados de Pierce, a divisdo estabelecida entre: indice,
icone e simbolo. Esse caminho de reflexdo é produzido por Plaza no momento em
que o autor tensiona uma discussdo sobre a intraduzibilidade dos elementos
estéticos, na qual ele analisa o posicionamento de alguns autores a respeito da
impossibilidade de tradugdo da poesia. Na analise de Plaza, “tanto Octavio Paz
quanto R. Jakobson postulam, a principio, a impossibilidade da traduc&o” (2003, p.
25), apesar do relativismo que ambos apontaram sob o escopo da tradu¢gdo como
ato criativo. Na confluéncia dessa pequena abertura apresentada por Paz e

Jakobson, surge a figura de Haroldo de Campos que considera que,

(...) traducdo de textos criativos sera sempre recriagao, ou criagao
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de
dificuldade esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriagdo. Numa tradugdo dessa natureza
nao se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja,
sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles
Morris, a iconicidade do signo estético, entendido por signo icénico
aquele ‘que é de certa maneira similar aquilo que ele denota’) (2006,
p. 35).

Dessa perspectiva para a tradugédo da poesia, segundo Plaza, Haroldo “fez
engendrar o que é possivel no impossivel” (2003, p. 25), propondo para a tradugao
um distanciamento do literalismo que costuma engendrar os trabalhos tradutérios
no ocidente.

Se, para Haroldo, “Na traducédo do poema, o essencial ndo é a reconstituicao
da mensagem, mas a reconstituicdo do sistema de signos em que esta incorporada
essa mensagem, da informagao estética, ndo da informagao meramente semantica”
(1997, p. 100), o que se pode vislumbrar acerca de seu trabalho de transcriagao da
poesia chinesa é que a (re)criagao desses textos configuram-se tdo somente como

um processo de substituicdo que opera-se na tradugdo de um signo a outro, tendo
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como lago indissociativo a base da estrutura signica, que, na linguagem poética,

seria sua propria constituigdo enquanto linguagem, em outras palavras,

O que dessas informagdes pode ser extraido, em primeira instancia,
é que toda operagao de substituicdo €, por natureza, uma operagao
de tradugdo- um signo se traduz em outro- condicdo, alias,
inalienavel de toda interpretagéo: o sentido do signo sé pode se dar
em outro signo. Esta operagdo, sob o prisma da funcdo poética,
apresenta-se hiperbolizada, visto que nesta a equivaléncia
(paradigma) é promovida a recurso constitutivo da sequéncia. Os
constituintes da linguagem poética, assim, tanto na sua ligagao
interna (ao codigo), quanto na sua ligagcdo externa (a mensagem)
operam sob a dominancia do eixo da similaridade: um signo se
traduzindo em outro. Encontra-se aqui, portanto, no dmago da
linguagem em funcao poética, o cerne da tradugido. Nessa medida,
traduzir /atu sensu é uma operagao metalinguistica embutida na
prépria producdo de linguagem, sendo que na mensagem com
funcéo poética esta operagao se exponencia. No caso da fungao
poética, contudo, um signo traduz o outro ndo para completa-lo, mas
para reverbera-lo, para criar ressonancia, o que, conforme veremos
no decorrer do trabalho, constitui-se num principio fundamental para
as operacgdes de traducao estética (Plaza, 2003, p. 27).

Esse € o percurso que parece adotar Haroldo de Campos em seu processo
de reimaginacao da poesia classica chinesa: buscar refletir sobre a necessidade de
permutacao e recriagdo do codigo estruturante desse modelo poético, “tradugao”
dos efeitos do signo sonoro-imagético, a partir do movimento sincrénico das
estruturas que configuram essa tradigdo. “Tradugdo-tradi¢do”, assim chamou
Haroldo o caminho que configura sua aproximagao com o préprio pensamento
chinés, pois: “Sobre o tabuleiro intelectual da China antiga, a regra principal é
decodificar qual nogao se tem em mira naquilo que é dito [...]" (Cheng, 2008, p. 30).
Nesse caso, a informacdo estética da poesia classica € o fendbmeno no qual se
vislumbra a compreenséo.

Na esteira do paideuma instituido por Ezra Pound, a partir das operagdes
tedricas de Fenollosa, Haroldo de Campos estabeleceu uma abordagem
significativa para a epistemologia da teoria da tradugdo. Sua contribuicdo
pratico/tedrica, cunhada por ele como transcriagdo ou reimaginacédo — no caso da
traducédo do texto chinés —, abriria espag¢o para uma perspectiva de conversao

textual pela via da criagcao, perspectiva hoje icada pela teoria da tradugao criativa.
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As primeiras luzes desse projeto desafiador estabelecido pelo tedrico, ja na segunda
década do século XX, prepara uma mudanc¢a em relacdo as formas de versao de
textos literarios constituidas até o periodo, sobretudo no campo da poesia.

As novidades, que vinham ancoradas na concepgao poundiana do “make it
new”, renovagdo da arte instrumentada através de mecanismos modernos,
marcavam caminhos proprios e inovadores no circuito de traducéao, tornando-se, até
hoje, um modelo de grande relevancia para tradutores de poesia chinesa. Um
exemplo dos efeitos dos estudos de Haroldo de Campos esta na atual Antologia da
poesia classica chinesa: Dinastia Tang, a maior coletdnea de textos traduzidos
desse periodo em lingua portuguesa, organizada por Ricardo Primo Portugal e Tan
Xiao, na qual os tradutores deixam sinalizadas as influéncias haroldianas em seus
trabalhos. Na concepgao dos tradutores, “O poema estrangeiro deve ser traduzido
como trazendo algo novo a lingua, para além da reiteracdo do conhecido. Ou,
conforme a formula feliz de Haroldo de Campos: ‘traducao € a inscricdo de um outro
dentro do mesmo’” (Portugal, Tan, 2019, p. 52).

Na pratica, a reimaginag¢ao da poesia classica chinesa proposta por Haroldo
teve como escopo apreciativo a tentativa de ressignificacdo do efeito transmitido
pelo proprio texto original, em sua tradi¢do contextual. Seu objetivo era contemplar,
pelo processo criativo/tradutério, os elementos que fundamentam as estruturas
primordiais da lingua de origem. A tentativa haroldiana de construir uma “traducao-
tradicao” valida incorre na necessidade de (re)criagao desta tradicdo por uma nova
moldura. Perspectiva que dialoga, ndo somente com a nogao de sincronia apontada
por Roman Jakobson, “a descricdo ndo apenas da producéo literaria de um dado
periodo, mas também daquela parte da tradigao literaria que, para o periodo em
questao, permaneceu viva ou foi revivida” (Campos, 1969, apud Campos, 2006, p.
12)', mas também se estreita com os apontamentos produzidos por Ezra Pound
sobre a teoria da traducéo que ressalta o aspecto critico e criativo desse fenbmeno
que o autor chamou de “make it new”.

Ao desenvolver suas consideragdes a partir dos estudos de Ernest Fenollosa
sobre o ideograma chinés em The chinese Written Character as a Medium for
Poetry, Ezra Pound (2006) considerava a necessidade de toda uma reivindicagao
pela categoria estética da tradugdo como critica e criagdo. Campos, em nota
introdutdria feita para a tradugao do livro ABC da literatura de Ezra Pound, aponta

que:
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A criagdo esta presente em quase todas as categorias de critica que
Pound admite como validas: 1- critica pela discussdo (das
formulagdes gerais a descricdes de procedimentos); 2- critica via
tradugdo (a traducdo entendida como recriacdo e ndo mera
transposigao literal); 3- critica pelo exercicio no estilo de uma época;
4- critica via musica (Pound efetivamente testou as palavras de
Cavalcanti e Villon em composi¢cdes musicais); 5- critica via poesia
(Campos, 2006, p. 12).

Dando um passo adiante acerca da proposta do “make it new” poundiano e do
sincronismo de Roman Jakobson, o poeta brasileiro acreditava que a traducéo da
poesia chinesa, que, para muitos, é carregada pelo principio da intraduzibilidade
devido ao inatingivel processo de reprodutibilidade do cédigo da lingua, aponta
provaveis solugdes quando delineia um objeto traduzivel ao nivel da reimaginacao
transcriativa, marcando, com isso, uma abertura que encontra proposta na
aproximagéao do texto de chegada a tradigao classica da poesia chinesa. Caminho
esse que foi abordado em seu ensaio A arte do horizonte do provavel, publicado no

Correio da Manha em 1967. Segundo Haroldo,

A primeira preocupacdo do meu ensaio foi o enfrentamento da
questdo aporética (do “caminho sem saida”) suscitada pela
concepcao tradicional da “impossibilidade da traducéo de poesia”.
Estabeleci, como limite negativo da reflexdo, a postulada
impossibilidade da traducao da “sentenga absoluta” (Albrecht Fabri)
ou da “informacao estética” (Max Bense), uma vez que, para o
primeiro, a possibilidade da tradugdo decorreria sempre da
“deficiéncia da sentenga” (a tradugao operaria sobre o que nao é
linguagem num texto, ou seja, sobre o residuo ndo linguistico do
processo de significagdo; em outros termos, o significado
referencial); para o segundo, essa impossibilidade decorreria da
“fragilidade” da “informacao estética”, que seria “inseparavel de sua
realizagao singular’. Procedendo por reversdo dialética desse
momento de negatividade radical, passei a afirmar, em
contrapartida, a possibilidade, em principio, da recriagdo (re-
criagdo) de textos poéticos. Para fazer face ao argumento da
“outridade” da informacao estética quando “reproposta” numa nova
lingua, introduzi o conceito de isomorfismo: original e tradugao,
autbnomos enquanto informacao estética, estarao ligados entre si
por uma relacdo de isomorfia; “serao diferentes enquanto
linguagem, mas, como os corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro
de um mesmo sistema”. Insinuava-se, aqui, a no¢gao de mimesis nao
como cépia ou reproducdo do mesmo, mas como producio
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simultdnea da diferenca. Levando as ultimas consequéncias a
reversdo assim praticada, inverti outra objecdo tradicional a
traducao de poesia: quanto mais dificil ou mais elaborado o texto
poético, mais se acentuaria aquele tragco principal da
impossibilidade da traducdo. No caso da recriagdo, dar-se-ia
exatamente o contrario: “quanto mais ingado de dificuldades esse
texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de
recriagao” (Campos, 2011, p. 15. Grifos no original).

A partir de uma lingua-outra, distanciada, em grande medida das
caracteristicas primordiais do idioma oriental, Campos sinaliza seu minucioso
trabalho na orquestragao do signo linguistico chinés para a aproximagao proposta.
Sendo assim, a tradugdo ao nivel da criagado ndo toca apenas no objetivo traduzivel,
mas na natureza do préprio signo, entendendo esse como elemento vivo,
potencializador de inumeras aberturas, “lingua sem contengdo/ musa de labirinto”
(Ribeiro, 2009, p.18), diria a poeta Dora Ribeiro. Essa € a aproximacgao sugerida por

Haroldo de Campos para a reimaginag¢ao dos poemas classicos chineses.

(...) propus, inspirando-me nas idéias de Fenollosa e Ezra Pound,
mas recorrendo também a outras fontes (Yu —Kuang Chu, E. H. Von
Tscharner, R. Jakobson, W. McNaughton), os seguintes critérios de
trabalho: a) exame do texto original, com auxilio de versdes
intermediarias; b) estudo dos principais ideogramas, para desvelar
neles, dentro das balizas semanticas lexicalizadas, o casulo
metafdrico, etimoldgico- visual, suscetivel de aproveitamento poético;
¢) manter a concisao sintatica e o caracteristico paralelismo; d) tirar
partido dos caracteristicos recursos tipograficos de espacializagao na
pagina, usando, inclusive, de modo sistémico, composi¢cdo em caixa
baixa (Idem, p. 98).

Se os critérios de Haroldo de Campos para o seu modelo de traducédo estao,
como o proéprio autor sugere, ancorados em Fenollosa, Pound e Chu, tendo os dois
primeiros contribuido para a configuragéo do “método ideogramico de compor”; e o
ultimo teorizado sobre os principios formadores dos caracteres enquanto
representacao signica. Ao que parece, refletir a respeito da proposta de Haroldo de
Campos para seu processo de reimaginagdo transcriativa da poesia classica
chinesa em escrito sobre jade seria analisar como algumas das instrumentaliza¢des

realizadas pelo autor brasileiro configurariam, com os mecanismos poéticos de
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estruturagdo de seu tempo de escrita, um “método ideogramico de tradugédo” n&o
somente da poesia, mas do préprio pensamento ao qual ela esta configurada, pois,
retomando aqui o que ja foi expresso anteriormente a partir de Plaza, tradugao
signica é tradugao de pensamento. Isso representaria o dialogo intersemiotico, por
via da reimaginacéo transcriativa, que os textos de Haroldo estabeleceriam com os

elementos da cultura chinesa. Sdo aqui construidos dialogos intersemidticos.

Ao se analisar alguns poemas, como é o caso do poema a seguir, de Li Bai —
um dos mais importantes poetas chineses, pertencente a tradi¢ao lirica da Dinastia
Tang —, é possivel dizer que os potenciais abertos pela miragem a partir do texto
vertido para o portugués demandam atencéo para os elementos que precisam ser
avaliados no percurso translativo do signo chinés. Como ja foi sugerido por Campos,
uma das dificuldades da traducado dessa lingua é sua caracteristica imagética.
Assim sendo, o tradutor precisa “compensar os aspectos caligraficos-visuais de uma
poesia monossilabica, escrita por meio de ideogramas, adotando técnicas de

espacializagao grafica da poesia moderna [...]" (2009, p. 14).

Os médulos do poema reimaginado, além do efeito de concisdo promovido
pela estrofagao curta, organizacao paratatica, auséncia de pontuagao e predominio
da escrita em caixa baixa, que facilmente podem ser percebidos no poema abaixo,

apresentam outros recursos visuais que sao adaptativos ao idioma ocidental.

Figuras 4 e 5: llustragdo do poema de Li BAI e transcriacao
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Fonte: (Campos, 2009, p. 57)

Colocados, como se pode notar, de forma solta no espago em branco,
seguindo aqui “a concepg¢ao de estrutura pluridividida ou capilarizada que
caracteriza o poema constelacdo mallarmeano, liquidando a nog¢ao de
desenvolvimento linear seccionado em principio-meio-fim, em prol de uma
organizagao circular da matéria poética” (Campos, 1965, p. 28), os maddulos
compdem uma imagem visual que permite uma permutabilidade durante a leitura,

podendo essa ser feita de acordo com cada leitor.

Entretanto, essa aparente liberdade é rompida pela verticalizagdo da
composicdo modulada, sendo assim, a referida estratégia de “espacializacao
grafica” utilizada por Campos mascara a liberdade na medida em que produz o
efeito de presencga de uma tradicdo, “traducao-tradicao”, vale aqui lembrar. O que
se sugere é a adequacao da modulagao vertida em lingua portuguesa ao movimento
de leitura da escrita chinesa, sobretudo, em sua forma classica de escrita, que
estabelece uma ordem vertical e lateralizada (direita para esquerda) para leitura.
Dialética entre liberdade e ordenamento, lida ao modelo ocidental, e dualidade

correlativa, na concepgéao do Oriente.
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Para Haroldo de Campos, nas palavras de T.S. Eliot: “necessitamos de um
olho capaz de ver o passado em seu lugar com suas definidas diferengas em relagéo
ao presente e, no entanto, tdo cheio de vida que devera parecer tdo presente para
ndés como o proprio presente” (Campos, 1969, p. 110). Seriam essas as marcas
iniciais de presenga da tradigdo, movimento vivo dos elementos da poesia classica
chinesa emoldurada em portugués, “poética da agoridade”, segundo Campos,
experiéncia elaborada para alcancar as “impressdes de presenga” como sugere
Hans Ulrich Grumbrech (2010).

Ainda nesse percurso de andlise do posicionamento dos moddulos e
entendendo cada um deles como elemento signico, pode-se dizer que estes
modulos, dispostos em posi¢ao verticalizada, lateralmente e horizontalmente
alternada, mas, ao mesmo tempo, sintéticos em sua imagem “bloco”, apresentam,
como sugere Plaza, um “Movimento hermenéutico que visa a Tradugao” (2003, p.
34).

Tem-se como sugestdo uma possivel leitura de Haroldo de Campos das
qualidades materiais do ideograma chinés enquanto signo vivo, uma vez que 0O
mobile poético traduz, ou melhor, re-cria 0 movimento dos tragos do signo oriental,
trazendo um efeito de presenga da escrita ideogramatica em conjunto com efeitos
de sentidos.

Plaza aponta que, em um primeiro momento de leitura para traducéo, o efeito
causado pelo signo n&o € outro sendo o que se depreende do sentimento imediato
provocado por ele, nesse movimento configurado, tem-se o interpretante imediato.
Entretanto, esse provoca apenas efeitos de analogia, compilados pelo interior e que
serao direcionados ao pensamento, provocando outro efeito reorganizador. Esse
novo movimento de reconfiguracao hermenéutico, provocado pelo confronto entre
resisténcia e reacdo do mundo interior (ego) e exterior, signo que o autor chama de
categoria diadica, trata-se de uma experiéncia com o objeto original a ser traduzido,
experiéncia provocadora da agao tradutora, movimento esse produtor de um terceiro
nivel de leitura para traducéo.

Na categoria que segue a sequéncia diadica, tem-se, em escala, um
movimento em processo de consciéncia cognitiva; “Ha sentido de aprendizado,
evolugao e representagao mental, € o momento de sintese” (Plaza, 2003, p. 34).
Sintese de categoria provocadora do efeito criador e ndo somente reconfigurador

do original, criagdo que estabelece uma profunda “interpenetragcdo nas qualidades
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materiais do signo que delimitam os caracteres de seu objeto imediato. Neste, o que
a mente visa flagrar é o icone-diagrama que possibilitara a tradu¢ado como processo
de dupla semiose: uma leitura decodificadora e outra de inser¢ao recodificadora”
(Idem, p. 36). Trata-se de um movimento em espiral, pois sugere mudanga e
reconfiguragdo, caminho capaz de potencializar novas leituras a partir do efeito re-
criador ou, nos termos de Haroldo, transcriador do texto. E no percurso de
transcriagdo que o tradutor, no olhar aqui compreendido, produz um dialogo com a
tematica proposta por Li Po no poema analisado e com os efeitos estéticos da

linguagem da poesia classica chinesa.

O poema, que traduz a lendaria historia da concubina Yang Gui Fei, preferida
do imperador Xuang Zong da Dinastia Tang, tem como mote a relagdo amorosa
descrita entre Yang Gui Fei e o imperador. Apos a morte, Yang Gui Fei € algada a
entidade mitoloégica e € considerada como uma das quatro belezas da China.
Imortalizada pela mitologia e pela arte, a histéria do reencontro entre Gui Fei e 0
Imperador ganha um valor simbdlico representando o encontro fertilizador entre o
ceéu e a terra.

Li Po transfigura a imagem simbdlica supracitada através de um poema em

movimento, em disposicdo ideogramica. A produgdo dos icones-diagrama
(ideogramas) Z yun (nuvem), & chun (primavera) X| feng (vento) e B yue (lua)
dispostos no corpo poético sdo representacbes de combinacdes mobveis ciclicas
suscitadas pela interpretacdo do signo, mas também movimentagdes suscitadas

pelos tragos ideogramicos. Essa representagao icone-diagramica se associa ao

movimento da propria “narrativa” da dama Yang Guifei que se desloca da ELU yu
shan (montanha de jade) e encontra seu amado AT yue xia (sob a lua), tendo em
T xia, a ideia de direcionamento vertical descendente.

O poema é todo em movimento, desde o primeiro ideograma = yun (vento),
cujo radical é o ideograma R’ yu (chuva), e indica depreciagdo, até o ultimo
ideograma £ feng (mais uma volta), cujo radical % yin representa deslocamento,

caminho ou ida. O efeito contemplativo potencializado pelo material genético do
poema é atribuido aos ideogramas enquanto matéria e ndo somente aos sentidos
por eles referendados. O leitor do original tem a sensagdo do movimento do

elemento signo enquanto entidade viva.
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Para o sindlogo portugués Anténio Graga de Abreu,

A juncéo dos dois caracteres yun (&) e yu (), nuvens e chuva,
passa, desde Song Yu, a significar o acto sexual, em chinés classico.
As nuvens correspondem as secreg¢des vaginais da terra que é yin, o
principio feminino, e a chuva a emissao do sémen, o esperma
celestial masculino que é yang, alcangcando-se assim, suave ou
tempestuosamente, a perfeita unido césmica (S/D, NP).

Nota-se que o pesquisador reconhece a tradicao da imagem dos ideogramas
enquanto signo vivo e inclusive o associa a mutagao sugerida pelo | Ching.
Entretanto, o autor portugués fara trés tradu¢dées para o poema de Li Po e, na
tentativa de descrever esse movimento, sucumbe a representacdo puramente

semantica do poema.

Em “Cancao para as pednias” o autor revela:

As nuvens multicoloridas

fazem-me pensar em seus vestidos.
As flores recordam-me

0 seu rosto.

O vento da Primavera

langa pétalas contra a balaustrada,
pétalas pesadas, brilhantes de orvalho.
Se a nao tivesse encontrado

na Grande Montanha de Jade
té-la-ia descoberto

no Terrago de Jaspe Verde (6)

ou, talvez, na Lua.
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Um ramo de soberbas e belas flores
docemente matizadas de orvalho gelado.
Incomparavel noite de amor

na Montanha da Mulher Encantada (7)
onde todo o sofrimento € véo.

Eu pergunto quem se assemelha a ela

no Palacio dos Han?

Como nao lamentar a "Andorinha Voadora"
que apenas pode contar

com seus enfeites? (8)

A flor famosa e ela, de uma beleza

capaz de derrubar dinastias,

ambas trazem felicidade

e as duas recebem o sorriso do seu Principe.
Mas sé o vento da Primavera

pode compreender e explicar

0s imensos ciumes da flor,

curvada sobre a vedagao

na varanda

do Pavilhdo dos Aloés. (Abreu, 1987, p.67)

Em todas as traducgdes propostas por Graga, o que se observa é a contribuicao

do tradutor para a transposicao literal do tema proposto pelo poeta classico Li Bai,
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mas, a impossibilidade de recriar o efeito de movimento ideogramico, que o préprio
autor reconhece existir, deixa um vazio tradutorio.

Nesse sentido, Haroldo de Campos parece dar uma contribuicéao significativa
em sua tentativa de recriacéo do efeito contemplativo do ideograma chinés. Seus
modulos poéticos dispostos graficamente no espagco em branco apontam, desde o

inicio, a tentativa do autor de reproduzir o movimento criado por Li Bai.

Figura 6, 7 e 8 - llustracao da traducao feita por Haroldo de Campos e ideograma chinés
para a palavra “Lua”; imagem do ideograma Lua e sequéncia de tracos do ideograma da
figura anterior

mrTens
sio

pétalas
maas
faces
bBziza
e farfalba
nas vacandas
alias
CErstaliza
arvalho
dinmantes
de agnua
e nio posso
wé-la
B PECARG
de jade
o a Ina
#1-la
no pavilhiic
de jaspe

) T~

Fonte: Autoria propria

As associacbes imagéticas abrem potenciais de analise significativos em
relagdo aos movimentos dentro de uma perspectiva de tradugédo (transcriagao)

intersemidtica. A primeira delas esta configurada na imagem completa do poema
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transcriado que, em um bloco unificador, sinaliza uma aproximagdo com o0s
movimentos dos tragos formadores do ideograma de lua A.

Esse fendbmeno de tradugéao criativa estaria associado a concepgao signica
triadica, uma vez que constitui movimento construtor, movimento representativo e
também movimento simbdlico pela associacdo convencionalizada da beleza
feminina de Yang Gui Fei.

Outro processo que sugere um jogo semiético encontra-se a partir da analise
da disposi¢ao dos médulos enquanto construgao sintética e sua associagao com o
| Ching. Nele, é possivel notar que Haroldo distribui os médulos de sua transcriagéao
na seguinte ordenac&o. Seis modulos formadores de um hexagrama dividido em
dois trigramas. O primeiro contém dois blocos com 3 versos e um bloco com 4
versos, formando a seguinte configuragao, 3-3-4. O segundo trigrama possui 3

blocos com 4 versos, formando a seguinte configuragao 4-4-4.

Em uma associagao com o / Ching, pode-se dizer que Haroldo configura o
seguinte esquema: 3-3-4 possui duas linhas, Yang — elemento masculino —
composto por um tracejado continuo e uma linha Yin — principio feminino —
composto por um tracejado descontinuo. Isso porque no / Ching, os numeros
impares representam Yang e os numeros pares representam Yin. Seguindo a
mesma analogia, no segundo trigrama o autor configura 4-4-4, ou seja, trés linhas
com tracejados descontinuos. Ao final da associagdo, tem-se a seguinte

configuracdo no poema em forma trigramica.

Figuras 9 e 10 - Poema em forma trigramica e hexagramas | jing
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Fonte: (Campos, 2009) e autoria propria

Na configuragéo do poema, tem-se o primeiro trigrama representado por == e
o segundo trigrama representado por == Neste caso, deve-se compreender que a
relagéo vocabular para a tradugéo no primeiro trigrama precisa associar-se a leveza
do vento e, no segundo, a rigidez da terra. Este & exatamente o caminho adotado
por Haroldo para sua recriacado. Ainda dentro dessa perspectiva, tem-se a nog¢ao da
mutabilidade e do encontro referendada tanto no poema transcriado por Haroldo
quanto na relagéo aqui proposta a partir do / Ching.

O livro das mutagdes estabelece as seguintes construgdes para os trigramas:
o trigrama == xin (vento) é “uma energia Yin que penetrou na parte inferior de um
conjunto de energias Yang, provocando os movimentos do ar e simbolizando a
dispersdo, o relaxamento e a dissolugdo de uma tensdo” (Wu, 2001, p. 47). E
também representado como “a suavidade penetrante” (Idem, p. 47). Ja o trigrama
== kun, representa a imagem da “[...] m&e, € a terra onde se geram as vidas; o
ventre materno é a terra onde gera vida” (Wu, 2001, p.55). Nesses moldes, assim
como sugeriu o sinélogo Antonio Graga de Abreu, existe, em Haroldo, a partir da
disposicdo de seus mobiles poéticos associados aos elementos do / Ching, uma
traducgao intersemioética do movimento de encontro entre a concubina Yang Gui Fei

e o imperador, referendada nos ideogramas originais.

Ao se analisar o processo de reimaginagao elaborado por Haroldo de Campos,
nos moldes aqui apresentados, é possivel depreender metodologia criativa capaz
de tencionar signos linguisticos e, a partir deles, explorar potencialidades
semiodticas, como foi o caso da traducao da poesia chinesa na fértil recriacdo dos
efeitos contemplativos do texto original. Percebe-se que, em tradugdo, ao menos
em sua forma criativa, ndo se explora apenas aquilo que se pretendeu dizer
semanticamente, ao contrario, o fendmeno da recriagao proposto por Campos
rompe com a nogao de literalismo para instituir um principio de isomorfia entre corpos
textuais capaz de colocar em presenca informagdes estéticas originais reconstituidas
por novos modelos.

Como foi possivel perceber, em uma lingua como a chinesa, por sua natureza

visual, o que se pretende dizer pode estar camuflado em tragos complexos de uma
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escrita que representa mais um modo de visdo e uma conduta que meramente
referentes diretos de significagées. Sendo assim, na cultura chinesa, e por analogia
em sua representagcdo enquanto linguagem, como postulou Anne Cheng (2008), “é
no motivo que se delineia pouco a pouco que € preciso prestar atengao, pois € este
o portador de significado” (p.30). Esse seria o0 caminho que aponta, na linha de um
“horizonte provavel”, para o reconhecimento de signos linguisticos visuais como
tradutores da presenca da lingua e da cultura chinesa, a partir do processo de
didlogos intersemioticos estabelecidos pelo método de tradugéao criativa de Haroldo

de Campos.
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4  ASSIMILAGAO E DECOMPOSIGAO NA TRASNCRIAGAO NA
TRANSCRIAGAO EM HAROLDO

Dar conta do processo tradutdrio nunca foi tarefa simples, sobretudo
compreendendo que o fendmeno, quando pensado e explorado em sua
potencialidade, ndo possui a basica tarefa da comunicagéao direta e objetiva do sentido
das coisas. Benjamin (2008) ja alertava, por exemplo, que o tradutor deveria se tornar
poeta para a constituicdo da traducao artistica. O que esta em jogo aqui entdo é o
constituinte - o tradutor — que, na sua desconstituigdo, no tornar-se criador,
desconstréi-se para que sua versao de texto seja reflexo da propria decomposigéo.

E comum encontrar adeptos ao pensamento benjaminiano sobre a linguagem
artistica enquanto processo de traducéo, concepgao esta que sintetiza a nogéo de
rompimento do fluxo e a instituicdo do fragmentario como processo natural. Um dos
casos mais emblematicos da aproximagdo com as teorias benjaminianas, nesse
formato, é o pensador francés Jacques Derrida.

Derrida aponta que a criatividade € o caminho mais sustentavel quando se
pensa em traduzir o outro. O poder criativo na tarefa tradutora € o fenbmeno que
possibilita ao artista interferir diretamente no material manipulado por ele,
desconstruindo e reconstruindo o texto original, o processo de tradu¢ao — base tedrica
e metodologia-, e a si préprio, em busca de um resultado novo para a tradugao que,
ainda que distinto do original, retome em outros moldes as particularidades do material
originario. A tarefa mantém um certo grau de complexidade e de responsabilidade,
uma vez que essas, para efeitos de traduzibilidade e intraduzibilidade, exige do
tradutor toda uma gama de estratégias e recursos que direcionem a intencionalidade
tradutora. Sao esses fendmenos que serao analisados nos textos escolhido para essa
parte da tese.

Ao se analisar as maneiras através das quais Haroldo de Campos formata
algumas de suas traducdes, fica nitidamente claro que os desenhos que o artista e
tradutor compdéem as versées empreendidas possuem, antes de tudo, um apelo
imagético muito significativo e, por isso, também muito aparente. Entretanto, sabe-se,
como aqui ja discutido, que ndo sdo apenas os recursos de imagens que chamam
atencado nos modos de ver, sentir e pensar a tradugéo da poesia chinesa empreendido
por Campos, pois outros recursos se constituem para a formacgao do todo. Esse € o

caso quando se analisa o poema selecionado por Haroldo para compor o recorte de
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poesia % 7! (Song Bié), do escritor Wang Wei, da dinastia Tang. Através dele, Campos

ird orquestrar imagens, significantes e significados para sua transcriagdo, tecendo
uma obra de chegada ao leitor de lingua portuguesa que lera ndo apenas uma

tradugao, mas também um tecido novo, rico em suas combinagoes.

A complexidade segue a nogao geral de que a tradugdo € um campo minado
percorrido pelo tradutor cuja aporia tradutéria, por assim dizer, ndo lhe permite uma
caminhada facil em sua propria lingua. Em perspectiva particular, a complexidade
revela, como ja sinalizado, a dificuldade de lidar com a traduc&o de um idioma tao
dessemelhante do portugués e a necessidade de pesquisa profunda desse que

esconde em suas idiossincrasias segredos intraduziveis ou de dificil traduzibilidade.

Por outro lado, mas intrinsicamente ligada, a responsabilidade do tradutor esta
assentada na propria ideia de complexidade, pois foi isso que gera certa necessidade,
ao que se entende, do tradutor produzir explanagbes acerca de seu método de
traducao para poesia chinesa. Haroldo legou aos leitores, aos pesquisadores e aos
mais diversos tradutores, que beberam direta ou indiretamente em suas fontes, uma
diversidade de textos a partir dos quais expde suas teorias tradutorias, sobretudo
aquelas que destinou aos textos chineses. A lista seria extensa, todavia textos como:
‘A arte do horizonte do provavel”’; “ldeograma, Logica, Poesia e Linguagem?”,
‘Educacao dos cinco sentidos”; “escrito sobre jade: poesia classica chinesa
reimaginada”; dentre outros tantos que s&o fontes riquissimas das bases tedricas
sobre traducdo com as quais pode-se compreender as perspectivas adotadas nas

transcriagcdes e reimaginagdes constituidas pelo autor.

E pelo motivo citado anteriormente que o olhar aqui detido chama atenc&o para a

transcriagdo do poema X% (Song Bié), de Wang Wei, pois Haroldo recorre nio

apenas aos recursos de espacializagdo, sintese e adaptagdo sonora, como ja
salientado em outros momentos dessa tese. Campos recorre as nocdes de similitude
e fragmentagdo, mecanismos aqui analisados por fontes tedricas como a fungao
poética em Romam Jakobson; e a desconstru¢ao em Jacques Derrida, teorias a partir
das quais considera-se que o tradutor traca uma espécie de composicdo em

movimento para sugerir o cenario poético lido por ele no original. Para tal empreitada,
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entende-se que o tradutor decompde estruturalmente seu texto, a fim de alcancar o

efeito contemplativo gerado pelos ideogramas poéticos.

Como se sabe, o método utilizado por Haroldo é estabelecido pela forte constituigao
de visualidade do ideograma chinés e, € certo, aqui ja foi discutida a questao, que o
tradutor teria a clara nocdo de que o leitor chinés, devido ao baixo numero de
ideogramas pictoricos hoje em dia, estabelece a leitura desses por meio de simbolos
convencionais, como no Ocidente. Todavia, a analise sobre tedricos da area também

indica que os proprios chineses compreendem o valor artistico na lingua.

Ademais, a crescente estilizacdo dos pictogramas e as mudancas
operadas através dos tempos, por obra inclusive dos letrados
lexicologistas e de seus erros de transcricdo e/ou idiossincrasia
imaginativas, teriam tornado em larga medida irreconhecivel a
pictografia original; finalmente, no uso comum, o leitor chinés trataria
os ideogramas a maneira do usuario das linguas alfabéticas, isto é,
como simbolos convencionalizados, sem mais distinguir neles a
metafora visual — a etimologia visivel- que tanto impressionou
Fenollosa e que teria sido por esse sobreestimada. Curiosamente,
depois de convenientemente “desacreditada” a leitura fenollosiana,
Yu-Kuang Chu vé-se na obrigacdo de ressalvar: “E ainda certo,
entretanto, que os chineses tratam os caracteres escritos como
desenhos artisticos. Talvez ndo seja por coincidéncia que a arte
chinesa sobressai no campo visual...” (Campos, 1994, p.47).

Nao se pode perder de vista que a proposta de Haroldo para a transcriagéao
estava intimamente ligada ao exercicio da funcdo poética. Sendo assim, seria
complicado qualquer leitura das traducdes desenvolvidas por Campos sem que se
levasse em conta esse entendimento. A explicacdo sobre o percurso adotado como
metodologia criativa sustenta muito bem o caminho teérico que daria base para o modo
como esse tradutor concebe sua leitura do original e por consequéncia determina suas

escolhas para a traducéo. De acordo com Haroldo:

Enquanto para o uso referencial da lingua ndo importa descobrir a
palavra “astro” dentro do adjetivo “desastrado” ou do substantivo
“desastre”, ou as afinidades entre “espectro” e “espectador” [...]
‘Spectros espectadores que surgiam

Vindo ao espectac’lo horrendo horriveis de palor’ (Sousandrade)
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para o poeta “achados” desse tipo sdo algo que principalmente revela.
Em poesia — adverte Jakobson — toda a coincidéncia fonolégica é
sentida como parentesco semantico (e nao apenas aquelas
coincidéncias fundamentais etimologicamente, como na “parequese”,
mas, de modo amplo, como no caso das “paranomasia” lato sensu,
quaisquer similitude fénicas confrontaveis semanticamente, num
processo fecundante geral de pseudo-etimologia ou etimologia
poética; assim, no exemplo sousandrandino antes citado, a palavra
final da sequéncia, “palOR”, partilha uma mesma figura fénica com
‘hORrendo” e “horriveis”, sendo como que preparada pela repetigao
enfatica que a precede). (Idem, p.48)

Nas palavras de Haroldo, o que subjaz é a percepg¢ao de que a fungéo poética,
muito mais do que a referencial, é a que estrutura o discurso da poesia. E ainda ela,
apesar de sua intencionalidade verdadeiramente estética, que traduz mais sentido ao
texto literario. Nao esta disposto, entretanto, que a semantica seja avaliada em menor
grau na construgdo do texto artistico, mas que a poesia se revela no somatério de
efeitos que a linguagem artistica constitui para comunicar, tendo, em alguns casos, os

elementos estéticos como potencialidades reconhecidas.

Esse mesmo pensamento apresentado por Campos também ganha respaldo
em seu percurso tradutorio da poesia chinesa. Como ele sugere, se ocorre qualquer
dificuldade em encontrar solugdes no plano fénico do portugués para traduzir uma
lingua tonal como o mandarim, o caminho era o “minucioso trabalho de orquestracao
das figuras fonicas e ritmico-sintaticas, levando em conta, nesse sentido a licdo poética

jakobsoniana”. (Campos, 2009, p.14).

A perspectiva de Roman Jakobson a qual se vincula Haroldo sobre a fungao
poética da linguagem encontra-se majoritariamente desenvolvida na obra “Linguistica
e Comunicagao”, publicada em 1960. A partir das discussdes estabelecidas sobre o
processo de comunicagao e sua relacdo com a arte, no ensaio “Linguistica e poesia”,
Jakobson formata as bases tedricas paras as fun¢des da linguagem, dentre as quais
a funcdo poética. Para o tedrico, esta fungdo estaria associada a estruturacado da
mensagem cuja construgao estética do discurso vinculado a ela seria estabelecido pelo

autor.

Nesses moldes, a mensagem constituiria sua organizagdo através de

constituintes como: formatacdo de palavras, ritmos, aspectos sonoros, metaforas,
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posicionamento sintagmatico, espagamentos, dentre outros recursos estéticos que
agrupados seriam geradores semiéticos de sentidos. Segundo Jakobson, o conteudo
referencial, ou seja, o0 assunto, perderia a primazia dentro do discurso, dando lugar ao
formato estrutural do proprio texto. A fungao poética, apesar de nao ser exclusividade
da poesia, estaria nela envolvida por completa. Sendo assim, quando se fala de
tradugcdo do género textual poesia, ha que se pensar na importéncia dos elementos

que constituem esse formato.

Em poesia, as equacdes verbais sao elevadas a categoria de principio
construtivo do texto. As categorias sintaticas e morfoldgicas, as raizes,
os afixos, os fonemas e seus componentes (tracos distintivos) — em
suma, todos os constituintes do cédigo verbal — sdo confrontados,
justapostos, colocados em relagdo de contiguidade de acordo com o
principio de similaridade e de contraste, e transmitem assim uma
significagdo prépria. A semelhanca fonoldgica é sentida como um
parentesco semantico. O trocadilho, ou, para empregar um termo mais
erudito e talvez mais preciso, a paronomasia, reina na arte poética;
quer esta dominagao seja absoluta ou limitada, a poesia, por definigéo,
€ intraduzivel. S6 é possivel a transposicdo criativa: transposicao
intralingual — de uma forma poética a outra —, transposig¢ao
interlingual ou, finalmente, transposicao inter-semiotica — de um
sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
musica, a danga, o cinema ou a pintura. (Jakobson, 2003, p.72)

Segue-se entdo para verificagdo das questdes ja indicadas para a elaboragao

da transcriacdo do poema em tela.

Figura 10 — Poema Adeus ao amigo
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Trata-se de um poema que conta a histéria de despedida entre dois amigos.

Um deles, em desarmonia com as coisas do mundo, responde que ira buscar refugio

na montanha do Sul, topénimo, de acordo com dados histéricos, para a montanha

Zhong Nan. A montanha € conhecida historicamente como ambiente ocupado por

adeptos ao pensamento taoista e, posteriormente, por monges budistas. Algumas

pesquisas também indicam que teria sido nessa montanha que Lao Zi haveria escrito

o Dao De Jing. Sobre o interlocutor do eu lirico pode-se sugerir, de acordo com fontes

variadas, que ele seria a personalidade historica Meng Hao Ran, poeta chinés

contemporaneo de Wang Wei.
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As interpretagdes mais recorrentes sugerem que a influéncia do pensamento
budista, a qual estava submetido Wang Wei, foi fundamental para criar a imagem do
deslocamento em direcédo a vida contemplativa, relagdo proposta pelo autor em
diversos poemas cujas ideias transmitem no¢oes de humanidade e fluxo da natureza.
Outras interpretagdes indicam o desejo de refugio. Segundo Capparelli e Sun, “Ele
incorpora, na poesia, o costume dos literatos chineses de passar uma parte da vida
em contemplagdo, em um lugar isolado, geralmente uma montanha, entre nuvens
brancas — imagem comum na época para simbolizar essa vida em isolamento”.
(Capparelli e Sun, 2012, p.178). Algumas dessas imagens, e também a constru¢ao

estrutural da poesia de Wang Wei, foram reimaginadas pelo poeta e tradutor brasileiro.

Para a analise da transcriacdo, e como fonte referencial de traducgao literal,
recorre-se aqui a disposi¢do dos ideogramas no texto original e no pin yin. Essas
corroborardo na identificagdo de algumas estratégias utilizadas por Haroldo em sua
transcriagdo. As sequéncias que serao apresentadas, reversibilidade dos ideogramas
e pin yin, ttm como fonte a tese “Evolucion del concepto de traduccion en las versiones
de poesia clasica china en castellano, inglés, francés y catalan”, de Wang Jiawei,

defendida no ano de 2020, na Universitat Autonoma de Barcelona.

Pinyin
bl song bié

O FTHWHEH, (1) xia ma yin jan jiu,
@ BTz ? (2) wen jan hé sud zhi?
3 BEETRE, (3) jan yan bu dé yi,
(@) VAR (#) gui wo nan shan chui.
G BEEEH, (5 dan qu mo fu wen,
® B=ERA. (6) bai yan wu jin shi.

(Wang, 2020, p.473).
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© F/S/IRIEBIE,

bajar / caballo / hacer alguien beber / usted / vino,
@ W/BHARRIZ,

preguntar / usted / qué / lo que / ir.

) BIEITIEBIE,

usted / decir / no / alcanzar / deseos,

@ VA/BEMRE LR,

dimitir / vivir como ermita / Montafias Zhongnan / borde.
OREVEIEVE-YEE

solo / irse / no / volverse a / preguntar,

© B/BIEIR/M.

blanco, ca / nubes / no hay / fin / momento. (Wang, 2020,
p.473).

Como se nota, o poema inicia com os dois ideogramas que indicam, visto na
reversibilidade caractere a caractere, uma cena em movimento, o de descer do cavalo.

Para efeito de similaridade, as tradugdes em geral reconstroem o sentido literal do

texto apresentado. Nesse caso, em portugués tem-se: ©(xia)=descer; = (ma)=cavalo;
TR(yin)=beber; Z(jun)= forma pronominal em segunda pessoa, ou, monarca (no

sentido formal) e, por fim, ;&(jit)=vinho.

A partir dessa ideia, a recomposicao do sentido literal daria a tradugéo a
seguinte sugestao: “Ao descer do cavalo, vocé(monarca) bebe vinho. Essa construgéo
é facilmente reconhecida em diversas tradugdes desse poemad.Todavia, a estratégia

de Campos parece indicar um caminho um pouco distinto como se vé em seguida.

Haroldo utiliza, na sua versao, o verbo desmontar em primeira pessoa no modo
indicativo, “desmonto”, além de suprimir a tradugdo do ideograma que indica cavalo.
O que sugere uma escolha trivial demonstra na verdade a estratégia encaminhada

pelo transcriador. O verso em questao, como se viu na transliteragao, possui indicagcao

8 Na tradugéo para o poema %7, no livro Poemas Classicos Chineses, Sérgio Capparelli & Sun Yuqi
recorrem a seguinte composicéo para o verso “Desc¢a do cavalo, beba um copo de vinho...”. Caminho
semelhante adota Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao “Aqui desmonta, bebe deste vinho”., ainda que
esses deixem subintendido a existéncia do cavalo.
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de segunda pessoa marcada pelo ideograma Z(jan), o que sinaliza tratar-se de um

dialogo, logo, a tradugdo composta por uma desinéncia verbal em segunda pessoa
configurar-se-ia como a mais indicavel. N&o obstante, Haroldo, mesmo com a
indicacdo do mandarim, recorre a outra formatacdo. Aqui nasce o ponto de inflexdo
ou o estranhamento que permite ao leitor atento analisar outros caminhos de leitura
do texto. Sugere-se que a escolha incomum na reimaginagao criada por Campos esta,
na compreensao que este faz da composigéo da lingua chinesa e da poesia de Wang
Wei.

Ao traduzir o chinés, especialmente no caso da poesia, devemos
manter-nos o mais perto possivel da forga concreta do original,
evitando, sempre que pudermos, os adjetivos, nomes e formas
intransitivas e buscando, pelo contrario, os verbos fortes e individuais.
(Campos, 1994. p.121)

O que se extrai do entendimento do tedrico acerca da tradugdo em lingua
chinesa é a sua preocupagéo com a poténcia original dos ideogramas. Nao se queira
dizer aqui, ao que se entende, que a tradugao deveria buscar associagao direta com
o significado termo a termo e sim de que a analise de seu significante como
estruturante de sentido original € importante quando se pensa em traduzir o mandarim

na busca pela similitude e do efeito poético.

A acéo é indicada no verso da transcriagao pela formacgao prefixal des- que
funciona como prefixo de negacado, somado a estrutura verbal montar, na forma
conjugada. Essa configuracdo gera ao sentido da palavra uma ideia de
movimentagdo. O verbo montar, segundo parametros da lingua portuguesa, indica
realizacdo, pratica ou organizacdo na montagem de algum objeto. Outros sentidos
possiveis seriam: por-se em cima de, subir, sobrepor-se e passar de um nivel inferior
a niveis superiores. O prefixo a ele adicionado indica a reversao dessas agdes. Ja em
linguagem conotativa, desmontar poderia sugerir abertura de sentimentos, exposigao
do suijeito lirico, entrega ou desprendimento. Com todas essas possibilidades para o

portugués fica aberta a leitura da tradugao, fechando-se apenas na ideia compositiva

da estrutura. Os ideogramas | (xia)=descer; = (ma)=cavalo s&o lidos por Haroldo na
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sua composigao, ou seja, na agao unica indicada pela imagem. O casulo metaforico é
construido na jungédo dos dois ideogramas, um que indica movimento para baixo e
outro que indica a imagem do animal, seria entdo uma associagcado indissociavel
visualmente. E esse o efeito, por outros caminhos, que a formagao verbal com seu

prefixo poderia indicar.

Nao fosse o fato de que o poema transcriado seguira todo fragmentado, em
sequéncia, poder-se-ia dizer que a estratégia utilizada por Haroldo fosse comum a
outras tradugdes cuja escolha do verso em questao se assemelha, como foi o caso
da traducgao feita por Portugal e Xiao para a mesma poesia. Decorre, contudo, que é
essa estratégia inicial que permite serem feitas outras associa¢gées no decorrer do

poema.

Ainda que se possa percorrer qualquer caminho de analise sugerida pela
abertura da tradugéo de Haroldo, seja pelo sentido literal, seja por niveis de figuracéo,
a compreensao de que o proprio tradutor sinalizou seu percurso para a transcriagao
do texto leva a considerar-se que o proposito da reconstituicdo do texto chinés para o
portugués esteja intimamente ligado a fungao poética, seguindo entdo a concepgao
jakobsoniana de evidenciar os papeis dos signos. Todavia, os signos funcionalizam
nao somente as relacbes semanticas, fonoldgicas, mas sobretudo as relagdes
sintaticas a partir do eixo paradigmatico, as quais se encontram na transcriagéo
“‘desenhadas” pela conexao. O que se sugere aqui € uma leitura do eixo paradigmatico
em direcao ao eixo sintagmatico. A transcriagao através da relagao construida por
Haroldo produz entdo uma leitura dissociada das convengdes. Visualizar o ideograma
chinés em sua constituicdo e transcria-lo seria formatar o texto em portugués

priorizando a funcao poética.

Para melhor compreensao da ideia proposta vale langar mao aqui da tradugéao
para o mesmo poema proposta por Portugal e Xiao. Considerando-a € comum
perceber que os caminhos de chegada para a tradugado, nos mais diversos tradutores
de poemas classicos, propdem, em ultima analise, recuperagao semantica mais literal

para os versos e sendo assim, um foco maior na funcao referencial da linguagem. Nao
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se distrai, contudo, como sugere Lawrence Venuti®, do fato de que as adaptagdes ao
idioma de chegada sdo, em grande medida, necessarias para a compreensao de que
a traducéo é um texto novo que encaminha o original. Sendo assim, o0 escopo para as
versdes, sem analisar profundamente as questdes que envolvem versificagdo, métrica,
paralelismo e outros recursos poético, ndo se distanciaria da pauta de que esta na
intencionalidade tradutéria gerar ao leitor do texto de chegada aproximagédo dos
significados apreendidos no texto de partida. E o que se nota no exemplo aqui
recortado ao compara-lo com o esquema de traducéo elemento por elemento utilizado

como parametrizagao.

Tradugdo apresentada por Portugal e Xiao para o poema de Wang Wei.

Despedida

Aqui desmonta, bebe deste vinho.
Amigo, aonde leva teu caminho?

Ouco-te a fala em desconcerto ao mundo
Buscas refligio as colinas do sul.

Sem mais perguntas; vai, ndo te detenhas.
Derivam nuvens para sempre.
(Portugal & Tan, 2019, p.137)

Do ponto de partida desses tradutores, nota-se que os dois recorrem a mesma
formulagéo verbal indicada por Campos para traduzir o verso “F &k EH". Aqui, a
omissao do ideograma que representa cavalo foi configurada também: “Aqui
desmonta, bebe deste vinho”. Todavia, o verbo “desmontar” encontra-se conjugado
em segunda pessoa do singular, o que indica que os tradutores consideraram o
referente estabelecido pelo ideograma 7 (jin), forma pronominal em segunda pessoa.
Essa simples configuragdo demarca a diferenga substancial da proposta de Portugal
e Xiao, pois diferentemente do que elabora Campos, os tradutores constituem as
marcas dialdgicas que reproduzem os sujeitos do discurso desde o inicio da acao

tradutdria. No verso, quem desmonta € a segunda pessoa que seria a mesma

9 Trata-se do conceito de tradugdo estrangeirizante proposta por Lawrence Venutti. Para
aprofundamento a respeito da consideragao buscar analise proposta pelo autor na obra “A invisibilidade
do tradutor”.
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convidada a beber o vinho, ocorrem marcagdes de segunda pessoa nos verbos
desmontar e beber. Assim como o verso seguinte, a relagdo paradigmatica indica a
mudanca de referente no discurso. Nesses casos, o leitor ndo se confunde sobre os
referentes.

Apesar da utilizagdo da mesma estrutura para a formacao de palavras como
“‘desmonta” e “desconcerto” com seus prefixos constituintes, a formulagéo, nos eixos
sintagmatico e paradigmatico sugere a relagdo de comunicagao entre os termos na
leitura da tradugao, uma vez que a tradugao esta focaliza a fungao referencial.

O que ocorre na transcriagao se distancia em grande medida do que propéem
os tradutores anteriores, pois Haroldo, ao colocar a forma verbal de desmontar em
primeira pessoa, possivelmente ciente da marcagdo pronominal do mandarim para
segunda pessoa, desorganiza a referencialidade, o que direciona a leitura para outras
relagbes possiveis, essas configuradas no eixo paradigmatico.

O que se tem a seguir é a imagem do poema e de sua tradugdo novamente,
seguida de uma imagem da possivel relagdo configurada por Haroldo de Campos para

a leitura do poema de Wang Wei.

Figura 11 — Poema Adeus ao amigo
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ADEUS AO AMIGO

desmonto:

Ill-r;:lllaln}

— amigo

i
'l bebe deste vinho!
)
|
1

paraonde?

respondes;

==

= desacorde com o mundo

volto ao sul

- W

®rEHLm
cv g <\ ovy T
ey W A

S EhiEag
2] FS el W

s colinas
Tumo 3 paz.

agora vai:

basta de perguntas!

(nuvens braneas

I J tempo de infinito)

Fonte: (Campos, 2009, p. 46-47)

Olhar para o poema no original é visualizar, antes de qualquer outra coisa, a
composi¢cdo harmdnica entre os ideogramas e identificar espacializagdo e movimento.
A reimaginacdo dessas caracteristicas permitem que Haroldo de Campos explore
esses efeitos através dos recursos de sua lingua. Sendo assim, o que se |é como
propositura nessa traducdo é, de um lado, que Campos constréi uma coluna
paradigmatica basicamente formatada por verbos, a partir da qual desenvolve a
marcacao do discurso pela desinéncia que cada verbo indica. Em outra espacialidade,
marcada pelo visual, o tradutor apresenta novo paradigma que configuraria o discurso
direto. Entre eles ocorrem vazios e espagamentos, indicativos de espacialidades e de

sugestdes de relagdes entre pares. No eixo paralelo ocorre um fluxo de respostas,
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que ratifica a ideia de dialogo. Ja no eixo diagonal encontra-se uma relagdo de

semelhanga com algumas estruturas como se vé abaixo.

Figura 12 — Analise do poema

o2 BB M T
g £ehtT B & &
& £ W T 49 8K 5]
AR AR S
oy ¥l % B

Fonte: Autoria propria

ADEUS AOQ AMIGO

Desmonto:

- bebe deste vinhol

pergunto:

- amigo
para onde?

respondes:

- desacorde com o mundo

volto ao sul

as colinas

rumo a paz,

agora vai:

basta de perguntas!

(nuvens brancas

tempo de infinito)

Tal como mencionado acima, no eixo da esquerda, tem-se a construgéo

marcada pelo uso principalmente de verbos, os dois primeiros construidos em primeira

pessoa — “desmonto” e “pergunto”. Ja o segundo se apresenta com a marcagao de

segunda pessoa — “respondes” -, representando, em ambos 0s casos, a indicagao de

dialogos e formando um dos eixos paradigmaticos (escolhas de verbos). A partir dessa

estruturagdo, a coluna da direita surge como espécie de respostas a da esquerda;

tem-se entdo o segundo paradigma (eixo das respostas).

Entre os dois eixos percebe-se a relagao espacial que o tradutor promove ao

longo da transcriacdo. O primeiro verso é relacionado ao segundo com um
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distanciamento nas linhas horizontal e vertical, provocando um vazio visivelmente
percebido entre os versos e, em consequéncia, um movimento de fruicdo poética. O
mesmo acontece nos versos seguintes, promovendo assim, uma leitura através de
quebras em versos, nos quais se encontram angulos diversificados que permitem
relagdes entre os eixos paradigmaticos, possibilitando a reformulagdo do movimento
originado na leitura dos ideogramas.

No entanto, ndo sdo somente esses indices de analises, uma vez que Haroldo
também formula uma relagdo entre pares ao nivel morfoldgico, por exemplo. Nos
versos “desmonto” e “desacorde com o mundo” tem-se processo semelhante na
elaboracao dos verbos presentes nos versos, nos quais se percebe na estrutura a
formacgao de palavras pelo mesmo processo de prefixacdo (des+monto/ des-acorde).
Charles Sander Peirce (1999), ao considerar a relagao icbnica como “diagrama’,
demonstra a existéncia de um tipo de signo que representaria um conjunto de objetos
relacionados por semelhancas estruturais capazes de constituir objetos racionalmente
relacionados. Ao se partir das constatagdes de Pierce, entende-se que na proposta
de Haroldo de Campos para a prefixagao dos termos elencados esteja na propria
interpretacédo que ele produz a partir dos ideogramas.

Vale aqui lembrar que Campos estava intimamente ligado ao pensamento

perciano, questdo aventada pelo tedrico em seu ensaio Ideograma, Anagrama,

Diagrama. Ao encontrar no campo de partida do poema ideogramas como | (xia)=

descer; H(ma)= cavalo e compreendé-los como icones representativos e

composicionais que se juntam para formular a ideia de movimento, o desmontar, o
tradutor transfigura a légica da estrutura composicional para a formatacao dos termos
em semelhanga prefixal. Nesse caso, “desmonto” e “desacorde” ndo seria apenas
significantes geradores de significados e sim elementos de uma mesma natureza
estrutural formadora de relagdo na transcriagdo. O efeito da fungdo poética ganha
grande significancia interpretado dessa forma, uma vez que tais elementos passam a
estabelecer paradigmas de escolhas da formatacao estrutural do texto. Esse caminho
transfere ao texto um movimento em diagonal, através do qual Campos consegue criar
mais um caminho de leitura relacional, dessa vez no paradigma morfologico.

Além dos efeitos ja apresentados, o tradutor ainda configura ao menos mais

duas relagdes possiveis. A primeira estabelecida entre os versos “— amigo/ para

onde?”. Esse par, elaborado em discurso direto, se relaciona diretamente com outros



86

dois versos “as colinas” / “rumo a paz”. Questao que se apresenta, antes de tudo, na
premissa estrutural, uma vez que os pares sao visualmente identificados por suas
similaridades, utilizagao de dois versos na mesma configuragdo de imagens. Cria-se,
desse vez, um paradigma estrutural e visual. Ainda sobre os versos em questao, nota-
se uma relagéo de sentido, uma vez que o primeiro par promove a pergunta que sera
respondida no segundo, concretizando assim um paralelismo semantico.

Por fim, chama-se atencdo para o fato de que, entre os versos finais, a
transcriagdo promove uma espécie de pausa que configuraria a introducédo de um
pensamento. O corte vem sinalizado no texto apos os versos “agora vai:” / “basta de
perguntas” que abrem espago para a compreensdo da ruptura apresentada, uma vez
que na sequéncia o transcriador finaliza a tradugao com dois outros versos envolvidos
por parénteses, um\ unidade inteira que precisa ser lida em seu bloco, “(nuvens
brancas/tempo de infinito)”, quebrando assim a sequéncia logica até entdo elaborada.

Os versos em destaque sao conhecidos, a partir da referéncia original, como
metafora sugestiva. Nas metaforas de nuvens, comuns na poesia de Wang Wei, poeta
da paisagem, é possivel encontrar os referenciais e conceitos budistas aos quais o
poeta esta vinculado. Trata-se da nogéo de liberdade dos desejos mundanos e a
busca pela plenitude do ser, abordados a partir da perspectiva budista sobre
vacuidade e interdependéncia’®. No poema, o sujeito € convidado a buscar reflgio na
montanha sagrada, a fim de se libertar das angustias humanas. Os ultimos versos sao
concluintes e iniciadores na medida em que ao mesmo tempo que fecham uma ideia,
a de sofrimento, abrem uma outra, a de infinitude. Essa compreenséo, percebida por
Campos, é configurada na transcriagdo pela pausa criada entre os ultimos versos,
separados por parénteses, e todo o restante do poema.

O ato criativo de Haroldo de Campos para essa traducao esta na construgao
de relagbes paradigmaticas carregadas de vazios, cortes e reconfiguragdes, e por isso
mesmo plenas de possibilidades. Entre termos, sintagmas, espacos, deslocamentos,
estruturas e movimentos, todos esses funcionando como significantes e significados
complementares, € que se transcriam outras maneiras de perceber, olhar, sentir a
poesia classica chinesa. A “Tarefa do tradutor” aqui se configura, ao que tudo indica,

como um grande exercicio de poesis.

10 Ver conceito de vacuidade e interdependéncia na obra A arte zen e o caminho do vazio, de Claudio
Miklos.
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5 RESSONANCIA POUNDIANA - O DECALQUE NA IMAGINAGAO CRIATIVA
DE HAROLDO DE CAMPOS: TRANSCRIAGAO DA POESIA DE LI BAI

Muito ja se abordou sobre as estratégias de traducgao utilizadas por Haroldo de
Campos até o presente momento desse texto. No entanto, o autor ainda pautou,
diversificando mais uma vez, nova formulagdo para o ato criativo. Essa se configura
como acao intertextual, a partir da retomada de uma de suas mais significativas
influéncias, o tedrico estadunidense Ezra Pound.

Pound, retirando toda polémica que circunda as questdes sociais as quais seu
nome sempre esteve envolvido, foi poeta, ensaista e tedrico de relevante importancia
para as formulagdes artistico-literarias do Ocidente, sobretudo, no que diz respeito a
producao e tradugado da poesia. Seus trabalhos e tratados sao objetos de pesquisa
referenciadas por diversos autores e tedricos da tradugdo. Do “ABC da Literatura” a
sua mais célebre obra “Os Cantos”, a pléide de nomes importantes que circunda o
escritor nascido no Hailey, vai de T.S. Eliot, James Joyce, Ernest Hemingwai e os
irmdos Campos. E exatamente desses Ultimos, especificamente de Haroldo de
Campos que a tese busca associacao intertextual com a obra “Os Cantos”.

Ezra elaborou, na obra em questdo, um complexo mosaico no qual se
percebem tematicas misticas, historicas, além da preocupacdo em elaborar outras
metapoéticas e formulagbes estéticas como metodologia para producgdo literaria.
Pound surgia como nova perspectiva estilistica para movimentos literarios vinculados
ao inicio do século XX, como o modernismo e a arte visual, correstes que buscavam

reconfigurar o cenario artisticos no contexto ocidental. Segundo José Lino Grunewald,

Os Cantos (que ja foram Cantares, segundo o poeta, nas primeiras
edicdes do Rock-Drill e de Thrnes e, dai, na nossa edi¢gao pioneira, na
traducao de uma selegao deles, feita por Augusto de Campos, Haroldo
de Campos e Décio Pignatari e publicada pelo Servico de
Documentagcdo do MEC por volta de 1959-60) inferem a
interpenetracéo de estruturas, a interpenetragao de temas e motivos.
O basico: a dialética entre métodos de montagem ou principios do
ideograma (Fenollosa langara o importante ensaio sobre ideograma,
que EP traduziu) com a ideia de metamorfose (Ovidio). Por isso, no
mesmo Cantos, passa-se muitas vezes, como de flash a flash, de um
tema, assunto, mote ou alusao para outro, heterogéneo, rompendo-se
assim, com os canones ftradicionais de linearidade. Na estrutura
referencial dominante, interpolam-se também a Odisseia e a Divina
Comeédia, além da mitologia grega, Virgilio e trechos da histéria da
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China, dos Estados Unidos e da ltalia.

O documentario alia-se, no mesmo sentido de montagem, as
narrativas, pensamentos, invocacdes, descrigdes: a college de
fragmentos de textos historicos como cartas, mensagens, documentos
burocraticos, transcricées de outros autores. Em paralelo, ndo apenas
a reprodugao dos ideogramas chineses e das passagens em grego,
como inumeros trechos ou fragmentos e expressdes em diversas
linguas estrangeiras. E mais o enjambement frequente, a separagao
das palavras, a alteragao de nomes proprios, os desenhos, os tracos,
as figuras geométricas. Continuando: a frequente despontuacéo, os
recursos de sincopar, o uso da visualidade das palavras e dos sinais
de pontuacdo. “A justaposicdo dos objetos torna-se mutuamente
inteligiveis, sem a inteposicao conceitual. (Apud Pound, 2015. p.16-
17)

Da construgao de carater singular, com inser¢cao de elementos multiplos, que
transitam entre linguas e estéticas diversas, percorrendo a imagem iconica e a grafia
corriqueira do ocidente; os elementos discursivos do oriente, como a inser¢éo do
ideograma, é possivel identificar, no texto supracitado, a experimentagao pela qual
percorre Ezra Pound. E exatamente essa abertura de possibilidades que aproxima
Haroldo de Campos do tedrico, vindo a instituir como proposta para transcriacao
meétodos semelhantes aos utilizados por Pound.

Pound mistura ordens graficas de padrdes linguisticos diferentes. No que se
refere aos ideogramas utilizados, esses podem ser considerados chaves de respostas
para a poética, em tese, ocidental, construida pelo autor. Ao introduzi-los no discurso,
a criagao rompe com padrdes de leitura e a justaposigdo da escrita chinesa, a partir
do “método ideogramico”, conceito ja discutido anteriormente, permite com que o
interlocutor interaja com o texto, e dele extraia inéditas possibilidades de
interpretacoes.

Os ideogramas, apreendidos pela nogdo poundiana de melopeia, fanopeia e
logopeia, sdo mais do que signos linguisticos soltos em paginas de escritas ocidentais,
na verdade trata-se de sons, imagens e significados capazes de rupturas ou pausas
atraves dos quais o discurso se torna fluido. O texto sincopado ao qual se vincula
Pound é a verdadeira sintese entre linguagem e musica, em outros termos, a
elaboragao de canticos poéticos.

A guisa de exemplificacdo, sem que haja a necessidade de explorar
analiticamente os pormenores de uma referéncia textual da obra “Os Cantos”, tendo

em vista que essa se encontra aqui como base comparativa, o poema abaixo, “Canto
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LXXXV”, é uma grande contribuicdo para a tese pois permite, de forma associativa,
tracar algumas possibilidades de aproximagao entre Pound e Campos e compreender
como esse se faz colorario da perspectiva poundiana, uma vez que projeta em sua
teoria tradutodria, a transcriagdo, verdadeiras experimentagcbes na arte de recriar.
Assim como Pound compde a partir do “método ideogramico” instituido por Fenollosa,
Campos parece constituir um “método ideogréamico de traduzir” influenciado pelas

ideias de Pound.

Figura 13 — Poema Canto LXXXV
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Fonte: (Pound, 2015, p. 496)

A composicao do texto € uma montagem que se configura pela justaposicéo

gréafica e contextual. Logo no inicio do texto, Pound disp6e o ideograma “&” (ling) em

sua forma tradicional para o mandarim, cuja tradu¢do mais corriqueira indica

associagao ao sagrado: espirito, alma; mundo espiritual. O caractere vem exposto no



91

texto antecedido da transcrigao fonética em pin yin e com a indicagédo de tonalidade,
marcada pelo algarismo numérico dois, indicativo de segundo tom na pronuncia da
lingua. Vale aqui lembrar que se trata de uma lingua tonal.

Trata-se de um modelo de ideograma composicional, uma vez que de seu
casulo pode-se extrair partes com sentidos separados. Na parte superior tem-se o
ideograma que representa chuva “F3” (yu). Logo abaixo uma sequéncia de
ideogramas da palavra boca/abertura “A” (k6u). Seguindo a composigéo, o caractere
que indica trabalho “I” (gong). Todos esses estdo compostos em uma unica palavra.

A interface entre imagem, som e significado propositada pelo ideograma ja
institui uma das marcas de composi¢éo do texto, seguindo a légica dos elementos de
melopeia, fanopeia e logopeia. Entretanto, o que parece mais indicativo € que a forma
de estruturacdo do ideograma, composicional no caso, se projeta como modelo de
montagem do texto como um todo. Isso pode ser percebido na sequéncia do texto em
que o autor introduz, em forma de montagem de fragmentos, uma diversidade de
referenciais justapostos.

Exemplo da premissa acima esta em versos como “Nossa dinastia chegou
devido a uma grande sensibilidade”, que, disposto no formato padrdo ocidental,
introduz aspectos histéricos da sociedade chinesa, cujas ramificagcbes sao

encontradas nos dois versos paralelisticos seguintes, “Todos la pela época de | Yin {#

e “Todas as raizes pela época de | Yin F#”, através dos quais é apresentado o
personagem histérico “/FF” (Yi Yin), ministro de estado na segunda dinastia chinesa.

Aos versos dispostos somam-se outros trazendo referéncias ocidentais como em
“Galileu no index em 1616” e “A paz de Wellington apés Vaterloo”. Capazes de
intertextualidades que conferem ao texto um aspecto de mosaico referencial.

Pound trabalha a desmontagem e a reconstituigdo dos ideogramas, a
justaposicéo de tempos e personagens histéricos e, claro, a diversificada estruturagéao
fisica do poema, gerando ao texto, “Na superficie, a impressdo de um caos
intencional” (Pound, 2015, p.16-17), mas, “no fundo, a versao sintético-ideografica de
como acionar o pensamento” (idem). Por caminhos semelhantes € que se pode
aproximar a transcriacao instituida por Haroldo de Campos para um dos poemas de
Li Bai.

Em 1985, Campos publicava a obra “Educagdo dos cinco sentidos”, uma

revolugao do experimentalismo brasileiro que trazia ao cenario uma série de questdes
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que desafiavam os modelos vigentes de produgéo poética pela reconfiguragéo, tais
quais, a natureza da producgao, da traducéo e da interpretacdo, todas baseadas em
ideias como a poética da agoridade de Campos e o make it new poundiano, assuntos
ja tratados aqui nesse trabalho.

A obra em questdao é fruto de selecdo aqui disposta, pois encontram-se
publicadas nela, especificamente no capitulo Translumindrias, algumas
reimaginacoes feitas por Campos. “Reuno sob esse titulo um conjunto de textos
‘reimaginados (ainda mais do que trans-criados) em portugués”. (Campos, 1985,
p.110). Em Translumindrias, o poema de Li Bai, selecionado como fonte de analise, a
partir das transcriagdes realizadas pelo poeta/tradutor em “escrito sobre jade”, ganha
o titulo de “LITAI POEMA: Transe Chim”, e é reimaginado, através das perspectivas
desenvolvidas por Pound na obra “Os Cantos”', caminho esse visualmente

identificado pelo leitor.

Figura 14 — Poema Transa Chim

GRECIA TROPIGAL LITAIPOEMA: TRANSA CHIM

parifone de alkaios

entre flores ?E,r-'] : uma jarra de vinho

6

coroada vonid ox ' antilope solitirio bebendo sem convivas
de violetas ioplok
b - viiibhy i
sottiso-mel “I"‘ alga erguer a copa i lua lunescente HH ﬂ
dgna
sagrada e e Y S meede melicanora lua ¢ sombra : somos trés agora
mellikhomeide
Safo Zoﬁ'ﬂ”a t gal (mas a lua & s6bria

Sdpphot € em vdo
a sombra me arremeda)

um instante sombra ¢ lua: celebremos
a alegria volitil primavera!

canto ealua H se evola

danco ¢ a sombra §f se alvoroga

despertos O prazer nos unia

74 75

V. i,

Fonte: (Campos, 1885, p. 75)

1 Para fim de analise comparativa entre as perspectivas adotadas por Pound em “Os Cantos” e
reproduzidas por Campos, indica-se a leitura analitica da obra “Educacao dos cinco sentidos”.
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Em que pese o poema de LI Bai ter sido introduzido por Haroldo primeiramente
na obra “Educacéao pelos cinco sentidos”, € em “escrito sobre jade” que ele ganha
caracteristica mais claras do experimentalismo tradutério, uma vez que a tradugao é
situada como tal, dentro de um volume especifico de textos traduzidos (transcriados)
e acompanhados das versdes dos originais em mandarim, fazendo com que o leitor
identifique a nogdo de versao de uma lingua para outra. Ao poema em questao,

disposto logo abaixo, seguem as consideragodes.

Figura 15 — Poema Entre Flores

Fonte: (Campos, 2009, p. 70-71)

A primeira consideragéo, interpretativa no caso, faz referéncia a um sujeito solitario
que, supostamente em um ambiente bucdlico, e envolvido pelos efeitos do vinho,

convida a lua a participar desse momento ao brindar sua presenca, “erguer a copa a
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lua lunescente”. A lua, ausente de iluminagao propria reflete a luz do sol que por ela
transpassa. Esse brilho da lua produz a sombra do préprio sujeito poético, ao ilumina-
lo, “lua e sombra somos trés agora”. Entretanto, “(...) a lua é sébria” e apenas, “ a
sombra me arremeda”.

Seguindo os passos ébrios do eu lirico, a sombra “se alvoroga”, enquanto a lua,
mantendo sua sobriedade, “se evola”. Entretanto, juntos agora, como uma coisa
apenas que se modifica pela luz, “despertos 0 prazer nos unia” (grifo meu) e
enfim, “ébrios ___ separamos os caminhos” (grifo meu) para se verem novamente
juntos “pela via lactea”.

Pode-se dizer que o poema € uma verdadeira exaltagao a felicidade, sentimento
que na consideragao do poeta aparece como transitorio, efémero e por isso merece
ser celebrado. Essa tradugao, sob o aspecto semantico, ndo foge ao que se encontra
em outras tradugdes acerca do mesmo poema, sendo possivel identificar grandes
semelhangas, a titulo de exemplificagdo, em Portugal e Xiao'? e na verséo inglesa de
Herbert Giles'. Todavia, € em seu aspecto estrutural que a distingdo ganha relevancia
como se vera.

Para essa transcriacdo, Haroldo ird adotar caminhos, a partir de uma nova
experimentagdo, bem dessemelhantes dos ja utilizados anteriormente.
Acompanhando de perto as metodologias recorridas por Pound na obra “Os Cantos”,
o tradutor, sem deixar de lado as questbes que envolvem a preocupagao com 0O
significado geral do texto, ira estampar sua criagdo com ideogramas chineses que
geram, no minimo, estranhamento ao leitor. S&o espécies de decalques que instituem
uma nova experiéncia de leitura da tradugao.

O texto é composto por dez ideogramas que se intercalam com 0s versos em

portugués. Cada ideograma, seja o par de compostos seja o ideograma unitario, vem

antecedido pelo termo ao qual indica. No verso “entre flores {&{8 uma jarra de vinho”,

os ideogramas estampados entre os termos das sentengas do portugués sao
repeticoes da expressido “entre flores”. O mesmo ocorrera nos demais versos da
transcriagdo, através dos quais Haroldo utiliza-se desse recurso de colagem

linguistica.

12 XIAO, Tan; PORTUGAL, Ricardo Primo. Antologia da poesia classica chinesa: Dinastia Tang.
Traducgédo, organizacao, notas e introdugdo Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao. 2. ed. Sdo Paulo:
Unesp; Beijing: Blossom Press, 2019, pg.79.

13 Giles, Herbert Allen. Chinese Poetry in English Verse. Shanghai: Kelley and Walsh, 1898, pag: 78-79.
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Para fins de identificagdo, pode-se perceber a estratégia recorrida também nos
versos “erguer a copa a lua lunescente B{H”, “nds de agua 7k&; nunca mais
reataveis?”, e ainda em “ja nos veremos pela via lactea =% ...”. Em todos esses
versos, a duplicagdo do sentido é construida pelos ideogramas, visando enfatizar e
dar concretude aos termos em destaque. Esse jogo é constituido, ao que tudo indica,
a partir da dialética vazio/preenchimento que percorre todo o texto. Nos versos em
que se encontram ideogramas, os vazios, provocados pelos significantes da lingua
portuguesa, sdo preenchidos pela repeticdo com o signo linguistico chinés, como no
verso “ja nos veremos pela via lactea Zi% ...”. Porém, em alguns versos, Haroldo
recorre a manutengao de espagos vazios que podem ser preenchidos pelo proprio

leitor, a exemplo tem-se os versos “despertos o prazer nos unia” (grifo meu). O

recurso é percebido durante o texto como um todo, estratégia encontrada tanto nas
transcriacdes de Haroldo quanto na obra “Os Cantos”, de Ezra Pound.

Haroldo elabora ainda mais os recursos supracitados na medida em que 0s associa
a formulacao de um ditico em paralelismo, como nos versos seguintes: “canto___e a
lua H se envola” (grifo meu) e “dango____e a sombra 5 se alvoroga” (grifo meu).
Nesses versos, cabe ao leitor reconhecer as estratégias poéticas do artista para
constituir sentido interpretativo.

Outro riquissimo recurso estruturante na transcriagao € a desmontagem do que se
chamou nessa tese de “casulo metaférico” do ideograma e a sua recomposi¢cao em

portugués. Para os ideogramas B H, presentes no terceiro verso do texto original, a

escolha lexical adotada pelo transcriador revela sua intengao de reproduzibilidade de
sua leitura acerca do ideograma chinés, leitura essa, como se sabe, influenciada pelas
pesquisas que Ezra Pound reproduzira de Ernest Fenollosa. Segundo Campos, esse
fenémeno trata-se dos “harmonicos’ que vibram diante do olho e colorem todos os
planos semanticos do texto” (Campos, 1994, p.59). Por “leitura harménica”, entendi
Fenollosa a capacidade de encontrar nos ideogramas a reprodugao de elementos
pares, seja por radicais ou até mesmo pela estrutura fonética do principio de formacao

de alguns ideogramas.

Em traducdo literal, os ideogramas B H encontram corriqueiramente o sentido de
BH= brilho e H = lua, em outros termos “brilho da lua”. Nao obstante essa ser a tradugéo

mais comum, Campos recorre a expressao “lua lunescente”. Nesse caso, o neologismo
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€ constituido pelo radical da palavra “lua”, dando a entender que a no¢ao formacéao da
palavra, como sugere o ideograma, é formatada também com a presencga duplificada
do elemento lua. A l6gica apresentada por Campos € a de que os “harmdnicos” visuais
presentes na lingua chinesa possam ser também reconhecidos a partir dos
‘harménicos” morfolégicos e fonéticos da lingua portuguesa, reconhecidos por

recursos fonolégicos do proprio idioma.

Encontra-se nessa maneira peculiar de reimaginar a poesia classica chinesa, os
modos diversos de ver, sentir e pensar a traducao por parte do artista. A preocupagao
genuina em encontrar recursos fonicos na lingua de chegada para a transcriagéo dos
poemas chineses, Haroldo recorre a desconstrugao do casulo metaférico existente na
lingua oriental chinesa. “Exploro, ainda, sempre que semanticamente rentavel, a

etimologia metafdrico-visual dos ideogramas”. (Ildem, p.14).

Esta aparentemente sugerido, pela composigcéo estruturante, a partir da qual
Haroldo configura a transcriagdo, que o artista constroi uma modalidade outra de
recepcao e leitura da traducgao. Diferentemente de Pound, que recorria a incorporagao
de ideogramas chineses e de outras estruturas linguisticas de diversas linguas para
compor seu texto, Haroldo fara pela via da transcriacdo. Ler a obra “Os Cantos” &,
como ja visto, mergulhar nas multiplas referéncias estruturais, histéricas e estéticas
acionadas por Pound e com elas constituir significados. Ler a transcriagdo de Haroldo
€, em grande medida, agenciar significados existentes através do jogo de recursos
instituidos pelo tradutor. E, na verdade, trabalhar a compreensdo e o sentido dos
significantes verbais, visuais, fonéticos, e porque n&o imagéticos, presentes em sua

traducao criativa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Pensar no processo de tradugao €, como sugere Walter Benjamin, antes de
tudo, sair da centralidade. Considera-se como centro as perspectivas que condicionam
o sujeito tradutor aos limites do texto original, buscando somente nele quaisquer
sinalizagdes. Nessa perspectiva, a ardua tarefa do tradutor deve-se configurar muito
mais pela érbita disruptiva, na qual o ato criativo seja centelha e pavimentagdo do

caminho, na qual a experimentagao seja uma maxima percorrida.

E associado a esse pensamento, sem perder, contudo, o rigor académico, que
Haroldo de Campos formulou grande parte de suas metodologias para a tradugao.
Foram baseadas em possibilidades de aberturas dentro do campo da criag&o artistica,
por exemplo, que surgiram as proposicbes para transcriar e reimaginar textos
traduzidos por ele. Pode-se dizer que para Haroldo o ato de criar é substancial mesmo
quando se percorre as nogdes de tradugao. Sendo assim, traduzir € imaginar, recriar,

desconstruir e reconstruir a prépria ideia de tradutor.

Os trabalhos de incursao da tradug¢ao da poesia chinesa, feitos por Haroldo de
Campos, sao sinalizagbes provocadoras no campo da teoria da traducdo. Nao por
acaso geraram e ainda geram controversias nesses contextos. Foi diante dessas
circunstancias que se elaborou a tese, e a hipotese de que aos questionamentos

acerca do trabalho do artista encontra-se um problema de base.

A questao esta no fato de que, ao ndo se considerar as perspectivas adotadas
por Campos em sua tradugdo de poemas classicos chineses como uma grande
experimentacao linguistica, desconsidera-se o propésito fundador do procedimento
elaborado pelo tedrico. Sua metodologia € baseada na ruptura dos padrdes e sinaliza
possibilidades de construgdo, leituras e interpretagdes, como sdo os casos da
transcriagdo e da reimaginagao, criadas exatamente para constituir outros modos de

pensar a natureza tradutoria.

Os percursos adotados por Haroldo de Campos apontaram, a partir das
analises aqui desenvolvidas, como podem ser flutuantes e abertas as estratégias
tradutorias, e também como essas reconfiguram outros modos de ver, sentir e pensar

o percurso de traducao da arte poética chinesa. Tratava-se nesse caso, e em ultimo
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sentido, de compreender a maneira singular de criagdo da obra artistica pela
reimaginacéo e, através dela, estabelecer novas leituras para textos traduzidos do

mandarim, sobretudo, para o portugués.

A importancia do trabalho de Campos para os estudos da teoria da tradugéo,
da analise comparativa e da criagao literaria poética é de grande relevancia, pois sua
metodologia, como foi possivel identificar, explora diversos campos do conhecimento,
ampliando assim as possibilidades de instanciar e agenciar mecanismos para as mais
diversas formas de leituras de tradugao. A traducdo deixa, com o autor, de ser um
processo de literalidade ou sustentaculo do “significado” de palavras especificas. Essa
deveria ser, na verdade, como salienta Pound (Pound, 1911, apud Gentzler, 2009)
geradora de insights capazes de reconhecer no texto vertido os ritmos, os sons, 0s
movimentos e as imagens de um texto original nas ressonancias geradas a partir dele,

ou seja, a tradugao deve iluminar os detalhes de um texto por via de outro.

Foram os percursos de analise das reimaginagdes produzidas por Campos que
geraram a compreensao de que o artista € um importante ponto de inflexdo no campo
da tradugcdo da poesia chinesa no Brasil. Algumas dessas estratégias cotejaram
traducdes e com elas produziram reflexdes comparativas sobre as aproximacdes e os
distanciamentos nas formas de traduzir a poesia classica chinesa. Outras encontraram
no signo chinés a maneira de perceber a visualidade textual da traducdo a nivel
semidtico. E por fim, outras percorreram a anadlise da funcédo poética: sonoridades,

ritmos e estruturagdes linguisticas como recurso para a transcriagao.

A anadlise de poemas da obra escrito sobre jade (2009) estabeleceu
proposicdes para compreender o que foi considerado por Campos como “a poética da
tradugcao”. Sua maneira de criar, recriar e transcriar textos pela via da traducao é o
desenho das estratégias de uma experimentagcdo constituida pelo labor criativo do
compositor. Todavia, se o experimentalismo criativo foi a “praxis”, essa nao se
consubstanciava suspensa no ar. A base que sustentava as experiéncias do artista
estava, em grande medida, nas proposi¢des esbogadas por Ezra Pound, sdo elas
melopoeia, propriedade musical; phanopoeia, propriedade visual, e logopoeia, “a

danga do intelecto em meio as palavras” (Pound, 1937, apud Gentzler, 2009).
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Os estratagemas inauguram de fato, no Brasil, uma metodologia critica e
criativa, formuladora de uma nova perspectiva, caminho esse que, como foi

identificado, gerou influéncia nas tradug¢des que vieram a seguir.

A metafora da perfuragdo da pedra de jade e a captacao de sua singularidade
foi o que instanciou a necessaria formulagdo capitular inicial. O propdsito era
apresentar o panorama da literatura chinesa até o periodo da dinastia Tang, trangcando
com ele as conexdes proporcionadas pela tradug¢do de Haroldo de Campos. A
importancia de desenvolver esse capitulo ocorreu pelo fato de que as transformacoes
estruturais da poesia chinesa, no percurso do tempo, sofreram modificagcdes e

influéncias que marcariam suas formulagoes.

Para perceber qualquer investidura de traducdo desses textos necessitava
levar em conta o fato de que reproduzir uma obra classica chinesa € mergulhar
profundamente em sua estrutura e seu contexto de producédo e influéncia para
reconstituir os préprios elementos que a institui, questdo que foi desenvolvida nos

capitulos seguintes.

Nao foi por acaso que a sequencialidade trouxe para o trabalho em tela uma
das figuras mais importantes da dinastia Tang, o poeta Li Bai. Com poemas que
marcariam a histéria da poesia chinesas caminhou-se, por via da analise comparativa,

na identificagdo da experiéncia adotada por Campos para esse poeta chinés.

A recriagdo como manipulagdo do artista, como sugeriu Lefevere (2007)
apresentou o escopo escolhido como procedimento pelo tradutor brasileiro. O que
brilhou na reimaginacéo da versédo construida por Campos foi, destaque ampliado, a
musicalidade. O ritmo poético de uma lingua, o mandarim, distanciada das linguas
neolatinas, como o espanhol e o portugués, foi projeto significativamente marcante na
tradugao produzida por Campos. Todavia, essa marca ndo estava isolada no texto,
pois dialogava com a criagéo de espacialidade, de visualidade e de sentidos geradores

de significados, outros recursos trabalhados pela criagéo haroldiana.

Percorrendo a concepgao de Gumbrech (2010) de que todo elemento artistico
possui uma dimensao de sentido e uma dimensao de presencga, imprescindivel para o

trabalho dimensionar a identificacdo de elementos da cultura chinesa na transcriagao
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proposta por Campos. Aqui, langando mao das teorias de Julio Plaza e Charles Peirce,

identificou-se um experimentalismo que dialogava com a intersemidtica.

O “jogo artistico” foi ampliador no sentido de possibilitar caminhos de leituras
que s6 poderiam ser feitos quando se tem uma abertura textual. A transcriagao, nesse
caso, buscou no signo chinés a materialidade prépria do ideograma e com ela tragou
caminhos para explorar as mais diversas referéncias que uma estrutura signica pode

agenciar.

Se a intersemiodtica foi capaz de produzir uma gama de interpretagao para a
transcriacdo, a decomposicao/desconstrucdo ndao se eximiu dessa tarefa do tradutor.
Foi exatamente com Derrida que o trabalho encontrou, no processo de fragmentagéo
do texto vertido do mandarim para o portugués, novos detalhes iluminados por Haroldo
de Campos. A propositura agora viria através da compreensado estruturante da

tradugéo.

O dialogo dos eixos que estruturavam o texto permitiu uma séria de conexdes
capazes de promover a compreensao da maneira através da qual Haroldo agenciava
naquele instante os recursos da fungao poética jakobsoniana. Sem linearidade, o texto
se construia pela prépria necessidade de desconstru¢ao do ato criativo e interpretativo.
A visualizagdo do ideograma chinés no original foi a base para a reconstituigdo dessa
forma de experiéncia tradutéria, a percepgcao de que a arte poética de traducao pode

ser iluminada por meio das estruturas estética da propria poesia.

Como visto, a experimentagao haroldiana ndo permite configurar um fim unico,
ao contrario, ela esta garantida naquilo que o préprio Haroldo chamou de “Horizonte
do provavel”’. Foi a nogdo de que a linguagem nao deve ser encarada apenas como
um instrumento de comunicagao simplério, mas como um espago de experimentacao,
a partir do qual se pode revelar novas formas de significagdo, que potencializou as

proximas analises empreendidas no texto.

Decalque foi a estratégia que Haroldo de Campos utilizou para a configuragéo
da transcriacao que foi pautada na ultima parte do texto. Esse recurso seguia de perto
a contribuicdo que Ezra Pound proporcionou aos seus leitores através da obra “Os
Cantos”. Campos, engendrando as formulagdes poundianas, estabeleceu um

estranhamento em seu texto ao estampa-lo com ideogramas chineses. A reproducao
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desses, em paralelo ao idioma portugués, possibilitaram leituras que aventaram novas

estratégias utilizadas pelo tradutor.

A duplicacao de significados, a dialética - vazio preenchimento-, a formatagao
de disticos paralelos e a interpretagao etimoldgica do ideograma chinés, visando
reproduzir em espelhamento o método de constituicdo do signo em mandarim, foram
as maneiras através das quais a imaginacgao criativa do autor trabalhou. Ler e analisar
o texto em questao foi perceber, entre inUmeras outras possibilidades apresentadas,
as ressonancias de uma teoria, a nogdo de “harmdnicos visuais” estabelecida por

Pound, materializada pelo olhar inovador de Haroldo de Campos.

Mais do que tracar os modos de ver, sentir e pensar formas de se traduzir a
arte poética chinesa, o trabalho aqui desempenhado foi a interpretacdo genuina de um

artista que se prop6s a reconfigurar as metodologias da traducao.

No passeio pela obra “escrito sobre jade: poesias classicas chinesas
reimaginadas por Haroldo de campos”, a sumula da compreensdo aqui apreendida
assume o interesse de encontrar as marcas da dinamica de uma tradugao disruptiva
que viria a se tornar um ponto de inflexao no campo da tradugao da poesia chinesa no
Brasil. Assume também a constituicdo do desenho de um livro carregado de
experimentacdes e aberto a possibilidades capazes de gerar potenciais estéticos para

a traducéo poética.

De fato, reduzir Haroldo de Campos, e seu trabalho de traducéo a perspectiva
tradicional de métodos tradutorios, é situar o autor em um limbo no qual a criagao, ato
genuino da poesia, ndo se encontra. Nesses termos, para aqueles que ainda nao
compreenderam o alcance da metodologia transcriativa de Haroldo, fica a sugestéo
apontada por Susan Basnett, o “tradutor como um canibal” (Basnett, 2003, p.20), capaz
de “devorar o texto original num ritual que resulta na criagao de algo completamente
novo” (Basnett, 2003, p.20).

Se é pelas margens que se deve pensar a tradugdo, como sugere Basnett, esse
percurso passa por novos modos de ver sentir e pensar ao processo de traducéo.
Sendo assim, a acao transcriativa de Haroldo de Campos, esse manancial criativo

formador de novas realidades, pode ser o caminho para deslocar limites fronteirigos.
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