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RESUMO

E possivel dizer que o éxito do musical da Broadway, Hamilton, é atribuido & maneira
que ele conta uma historia do passado através de elementos do presente, 0 Rap, género musical
contemporaneo, e a diversidade do elenco. Ainda, por se tratar de uma biografia adaptada, a
narrativa acompanha o desenvolvimento pessoal das personagens ao longo de 47 anos. Diante
disso, a pesquisa teorica e visual sobre Hamilton, o teatro musical e a area do figurino
auxiliaram a reflexao acerca dos figurinos originais e guiou a proposta de uma nova leitura para
0s trajes das personagens Eliza Hamilton e Angelica Schuyler. Considerando o conceito do
musical e a evolugcdo emocional das personagens, o objetivo deste trabalho é produzir uma
interpretacdo de figurinos baseada no aspecto simbolico, valorizando as questdes psicoldgicas
e dramaticas das personagens através do estudo de cores e designs de superficie téxtil. Junto ao
aspecto anacronico, ao incorporar modelagens contemporaneas as silhuetas do periodo. Sdo
desenvolvidos 16 looks, nos quais 3 sdo confeccionados sob medida. Por fim, os figurinos séo
apresentados em um editorial fotografico com um visual anacronico e valorizando os simbolos
para a construcdo de personagem.

Palavras-chave: Figurino simboélico. Anacronismo. Hamilton. Teatro Musical.



ABSTRACT

It is possible to say that the success of the Broadway musical Hamilton is attributed to
the way it tells a story of the past through elements of the present, rap, a contemporary musical
genre, and the diversity of the cast. Furthermore, since it is an adapted biography, the narrative
follows the personal development of the characters over 47 years. In view of this, theoretical
and visual research on Hamilton, musical theater and the area of costume design helped to
reflect on the original costumes and guided the proposal for a new interpretation of the costumes
of the characters Eliza Hamilton and Angelica Schuyler. Considering the concept of the musical
and the emotional evolution of the characters, the objective of this work is to produce an
interpretation of costumes based on the symbolic aspect, valuing the psychological and
dramatic issues of the characters through the study of colors and textile surface designs. Along
with the anachronistic aspect, by incorporating contemporary models into the silhouettes of the
period. 16 looks are developed, of which 3 are custom-made. Finally, the costumes are
presented in a photo editorial with an anachronistic look and valuing symbols for character
construction.

Keywords: Symbolic costume. Anachronism. Hamilton. Musical theater.
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1 INTRODUCAO

Minha vida é rodeada por arte desde a minha infancia, seja por influéncias familiares,
ou por minha propria vivéncia nas artes visuais, na danca, na musica, no teatro e na moda. Esse
convivio alimentou variadas paixdes, dentre elas as areas de figurino e de teatro musical. A
vista disso, era incontestavel o desenvolvimento de um Trabalho de Conclusdo de Curso que
compreendesse 0s dois mundos.

Fascina-me o dialogo entre moda e artes cénicas intrinseco no figurino, servindo-se de
um caréter sensivel, poético e concreto que me fascina. O traje de cena ao encontro de uma
personagem munida de personalidade e historia, ganha um sentido de existéncia. E uma
linguagem nédo-verbal rica, composta por roupas e acessorios repletos de elementos visuais que
auxiliam na comunicacdo das personagens e do enredo. No que diz respeito ao teatro musical,
esse me encanta por sua expressao interdisciplinar. Os multiplos campos de atuagdo satisfazem
todos os meus afetos artisticos, causando em mim admiracdo e pertencimento.

O espetaculo musical da Broadway, HAMILTON: An American Musical, de 2015, é de
alto valor sentimental. Sendo um dos primeiros musicais com que tive contato e que até hoje
me gera um grande deslumbramento, mesmo nunca tendo assistido de maneira presencial,
somente virtual. HAMILTON relata a historia de um dos pais fundadores® dos Estados Unidos,
Alexander Hamilton, relacionando os séculos XVIII e XIX com a contemporaneidade. Os
elementos do periodo reverenciam a obra de Ron Chernow, bidgrafo de Hamilton, e situam os
eventos historicos. Ja 0s aspectos contemporaneos auxiliam na identificacdo do elenco e da
audiéncia com a narrativa, e na compreensado de tais eventos e regras sociais da época.

Com relagéo ao figurino do espetéaculo, apesar da conquista do Tony Award?, de melhor
figurino de um musical, em 2016, em minha percepcao, algumas questdes poderiam ser mais
exploradas na composicdo das personagens e na comunica¢do com o publico. A partir das
informacdes que tive acesso e da propria observacdo dos trajes em cena, percebi uma caréncia

de elementos que aludem a atualidade de forma mais equilibrada com aqueles que se referem

1 Os pais fundadores eram lideres patriotas e politicos opositores a Coroa Britanica e responsaveis pela
Revolucdo Americana, Declaragdo de Independéncia dos Estados Unidos e pela elaboracdo da
Constituicdo dos Estados Unidos da América. Entre eles, aponta-se: George Washington, Thomas
Jefferson, John Adams, Benjamin Franklin e Alexander Hamilton (Fernandes, s. d.).

2.0 Tony Awards, surgiu em 1947, composto por 26 categorias, e € o prémio mais importante na
categoria de teatro nos Estados Unidos. Faz parte de uma das quatro maiores premiagdes norte-
americanas, sendo o equivalente ao EMMY, na televisdo, ao OSCAR, no cinema e a0 GRAMMY na
musica (Tony Award, s.d.).
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aos seculos XVIII e XIX. Ademais, com a exce¢do de trajes especificos, o figurino parece se
relacionar e esclarecer pouco sobre as particularidades emocionais das personagens.

Com base nos aspectos mencionados, pretendo elaborar uma proposta de figurino para
0 musical que se apoiara nos aspectos simbolicos (Martin, 1990; Betton, 1987 apud Costa,
2002) e anacronicos (Guzik apud Muniz, 2004), isto é, em trajes nos quais 0s tragos emocionais,
dramaticos e a mistura de diferentes periodos sejam a base para sua concep¢do. Dessa maneira,
buscarei construir visuais compostos por elementos que reforcem as singularidades das duas
personagens, e que demonstrem de forma mais clara o conceito de mescla entre o presente e 0
passado.

O projeto segue uma metodologia qualitativa, fundamentada em diversos formatos de
pesquisa como em livros, artigos, producgdes audiovisuais, imagens, analises de entrevistas
escritas e orais, investigacbes em musicas e expressdes corporais, além da contemplacdo e
comparagdo com outros figurinos.

Diante de tudo isso, o trabalho se organiza inicialmente em um estudo teérico com o
intuito de compreender o musical, absorver e dominar conhecimentos importantes que ajudarao
posteriormente, no momento pratico. Desse modo, 0 segundo capitulo apresenta o musical foco
do trabalho por meio de uma pesquisa bibliografica e audiovisual. Trata do processo criativo
anterior a estreia do espetaculo, informacdes técnicas, o seu figurino e as razdes pelas quais
tornou-se uma sensacdo entre o publico. O terceiro capitulo investiga, especificamente, a
respeito do ramo de figurino e a vertente cénica do teatro musical. Estuda a histéria desses dois
campos, suas definicdes, funcbes, caracteristicas, a convergéncia entre eles e suas realidades
inseridos no cenério da Broadway, avenida que abriga diversos teatros na cidade de Nova York.

Subsequente a uma abordagem tedrico-pratica no quarto e quinto capitulos,
desempenha-se a intencdo principal deste trabalho, propor e desenvolver uma nova alternativa
de figurinos para duas personagens de HAMILTON. E fundamental, portanto, analisar histérica,
social e psicologicamente as personagens e os seus figurinos originais. S&o realizadas a
concepcao de 16 figurinos no total e a confeccdo de 3 deles sob medida para duas modelos.
Para concluir, um editorial, é produzido com a intencdo de arrematar e exibir tudo que foi

estudado e produzido durante o processo de realizacdo do trabalho.
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2 HAMILTON: AN AMERICAN MUSICAL

Este trabalho tem o musical da Broadway, HAMILTON, como objeto de estudo e
producéo de figurino. Posto isso, este capitulo apresenta sua tematica e as caracteristicas que o
tornaram um sucesso online e de bilheteria. Além de uma breve sinopse do musical,
compreende-se sua idealizagdo, caracteristicas técnicas, figurino, fatores singulares e a

repercussao publica.

2.1 O MUSICAL

O espetaculo foi criado pelo compositor, letrista, rapper, ator, diretor e produtor norte-
americano com ascendéncia porto-riquenha, Lin-Manuel Miranda (Figura 1). Também
conhecido por participar das producgdes dos filmes: In The Heights®, Moana, Encanto e Tick

Tick... Boom!* e 0s musicais da Broadway: In The Heighs e Bring It On®.

Figura 1 - Lin-Manuel Miranda

Fonte: Big Issue (2019).

No ano de 2008, inspirado pela biografia de Alexander Hamilton, de Ron Chernow,
Miranda idealiza um projeto sobre a vida do homem estampado na nota de dez dodlares
americanos e pai fundador dos Estados Unidos. Em 2009, Miranda participa do evento An
Evening of Poetry, Music and the Spoken Word® na Casa Branca, sede do poder executivo dos

Estados Unidos e residéncia oficial do entdo presidente, Barack Obama. Onde apresenta a

% O titulo “In the Heights”, de traducdo livre “Nas Alturas”, ganhou a tradu¢io oficial “Em um bairro
de Nova York” no Brasil.

4 “Tique-taque bum!” (Tradugdo nossa).

% “Pode vir” (Tradugdo nossa).

® “Uma noite de poesia, musica e palavra falada” (Tradugio nossa).
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musica do novo projeto, um album conceitual de Hip-Hop’ sobre a vida do primeiro Secretario
do Tesouro, Alexander Hamilton. Tal musica veio a ser futuramente o numero de abertura da
peca. A ideia do album permaneceu até 2012, quando Jeffrey Seller, produtor do musical,
assistiu a uma performance de Miranda no American Songbook Concert?, e vislumbrou ali uma
possivel peca de teatro musical. “Eu pensei, aqui estd o show. O musical emergiu. Isso tem
sentido dramatico [...]. Mesmo em formato de show, a histdria foi tomando forma™ (Seller apud
McCarter; Miranda, 2016, p. 46, traducé@o nossa). Seller apostou num musical que a audiéncia
seria desafiada a repensar uma nova perspectiva sobre a Broadway, com pautas como: a
introducdo do estilo hip-hop e as questdes de imigracdo no pais.

A peca conta a historia da vida pessoal e profissional de Alexander Hamilton. Ron
Chernow, autor do livro biografico de Alexander Hamilton, foi consultor do projeto, auxiliando
na compreensao dos aspectos historicos e com detalhes cotidianos sobre os personagens, a fim
de trazer mais profundidade as suas caracteristicas. Apesar do compromisso com a veracidade
dos fatos, Ron Chernow também encorajou Miranda acerca de algumas mudancas com relacao
a histodria original para uma melhor coesdo musical e dramaturgica. Sendo assim, é importante
ressaltar que a sinopse a seguir trata-se da linha do tempo do musical.

O espetaculo é dividido em dois atos que compreendem os anos de 1776 a 1804. Durante
0 primeiro ato é apresentado ao publico um resumo da infancia e adolescéncia de Hamilton em
Charlestown, no Caribe, e a sua chegada a Nova York. Acompanha-se 0 seu relacionamento
com os demais personagens, o seu casamento e a formacdo de sua familia. A Revolucéo
Americana, as guerras e a conquista pela Independéncia dos Estados Unidos também séo
retratadas. Além do desenvolvimento da nova nagdo atrelado & sua ascensdo politica como
Secretério do Tesouro do primeiro governo americano. No segundo ato, mais personagens sao
introduzidas e entende-se mais sobre a trajetoria estatal dos Estados Unidos, como se deu a
primeira fase do desenvolvimento governamental, com reunides de gabinete, e
desentendimentos entre os pais fundadores e as consequéncias das decisdes tomadas. Além
disso, esse ato aborda o escandalo extraconjugal de Hamilton, a morte de seu primogeénito e
posteriormente a sua propria morte, causada por um duelo contra Aaron Burr. A peca se encerra
com um panorama sobre 0 que aconteceu nos anos seguintes sem a presenca de Alexander
Hamilton, contado pela perspectiva dos outros personagens, e principalmente, de sua esposa
Eliza Hamilton.

" O Hip-Hop € um movimento artistico e cultural proveniente da década de 1970 em Nova York por
comunidades afro-americanas. E composto pelas &reas de masica, danga, grafite e a moda (Deezer,
2021).

8 Concerto da coletanea de cangdes americanas (Traducédo nossa).
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2.1.1 Propriedades técnicas do musical

A equipe de HAMILTON é composta por: Lin-Manuel Miranda, criador, compositor e
ator, o diretor Thomas Kail, o orquestrador e arranjador Alex Lacamoire, o consultor historico
Ron Chernow e o produtor Jeffrey Seller. Além deles, presentes no teatro durante todas as
sessOes, estdo uma ddzia de camareiros e gerentes de palco, 10 musicos na orquestra e um
elenco de 21 atores, entre 0s principais e o coro, isto €, conjunto de atores que auxiliam com
vocais nas musicas e na composicao das coreografias, mas que nao necessariamente possuem
um personagem definido.

O cenério de David Korins é composto por madeiras, tijolos, vigas, balcdes, cordas,
cadeiras, mesas e baus, como é possivel observar na Figura 2. O design se da através de
pesquisas em que Korins descobriu a existéncia de muitos carpinteiros e imigrantes que
chegavam de navio e usavam seus cascos de madeira nas construgdes de casas e prédios em
Nova York nos séculos XVII e XVIII. Ademais de uma perspectiva metaforica, o0 musical
aborda a histdria de “construtores” de uma nova patria, os pais fundadores, dialogando com o
cenario que aparenta ainda estar em construcdo. O palco também conta com duas plataformas
giratdrias, que enobrecem a narrativa ao serem empregadas como indicacao de futuro e passado,
na simulacdo da movimentacdo urbana e de fendmenos naturais, como a reproducdo de um

furacéo que ocorre na peca.

Figura 2 - Vista frontal e vista superior do cenario e das plataformas no palco

Fonte: Mccarter; Miranda (2016, p. 40-41, 136).

O coredgrafo Andy Blankenbuehler, ao entender que se tratava de um espetaculo com
a temaética histdrica, propds uma dinamica coreogréafica que imitasse pinturas (Broadwaycom,

2016). O conceito se baseia em ter um ponto de fuga que ¢ indicado pelo entorno apontando
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para ele, como na Figura 3. O coredgrafo também insere passos de danca caracteristicos dos
géneros musicais presentes na peca como, o Pop, o Hip-Hop e o Jazz. Suas coreografias
possuem movimentos grandes, fortes e enérgicos, convergindo com os sentimentos verdadeiros

e intensos dos personagens.

Figura 3 - Coreografias de My shot® e What'd I miss?*°
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Fonte: Washington Post (2016); The Uardian (2016).

Assim como outros musicais da Broadway, HAMILTON possui um album com sua trilha
sonora gravada pelo elenco original em estadio langado em 2015. Ele atingiu a melhor posicéo
gue um musical da Broadway ja havia conseguido em meio século em sua semana de estreia e
conquistou um GRAMMY?!! por Melhor Album De Teatro Musical. Recebeu também a
classificagdo de 5 estrelas e o titulo de melhor album de Rap do ano de 2015 pela Billboard*?.
Esse titulo foi um importante indicador de que além da legitimacdo do Hip-Hop na Broadway,

o musical e o album impactaram a historia do género musical.
2.1.2 Paul Tazewell e o figurino de HAMILTON
O figurinista de HAMILTON é Paul Tazewell, bacharel em Belas Artes pela

Universidade da Carolina do Norte Escola de Artes mestre em Belas Artes pela Universidade

de Nova York. Ele possui um Oscar pelo figurino da versio cinematografica de Wicked 3(2025)

% “Minha chance” (Tradug¢io nossa).

100 que foi que eu perdi?” (Tradugdo nossa).

1 O GRAMMY ¢ uma premiacao referente a industria da masica, que ocorre anualmente desde 1959. E
considerado um dos maiores prémios para a musica e faz parte dos quatro prémios principais do
entretenimento norte-americano, junto com o OSCAR, EMMY E TONY (Wikipedia, s. d.).

12 A Billboard é uma revista americana especializada em mdsica. E responsavel pelo principal ranking
musical dos Estados Unidos, indicando as masicas mais reproduzidas e vendidas no pais (Silveira,
2021).

13 “Malvada” (Tradugdo nossa).
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e oito indicac¢Ges ao Tony Awards, conquistando uma delas por melhor figurino, em 2016, com
o musical HAMILTON. Durante seus trinta anos de carreira, ja trabalhou nas producges de In
the Heights (2008), Bring in ’da Noise, Bring in 'da Funk **(1996), Memphis (2009), The Wiz
Live!®® (2015), Harriet (2019) e West Side Story 16(2021). Paul Tazewell declara:

A razdo pela qual fago design de figurinos é porque é essa grande mistura de
tudo que eu amo fazer e pelo qual sou apaixonado. Eu amo desenhar e pintar,
amo tecido, amo a arte da costura e tudo que envolve isso, amo escultura e o
uso de tecido para fazer escultura, ser um figurino, ser uma roupa, amo
desenvolvimento de personagem e interpretacdo de personagem, adoro contar
histdrias [...]. Entdo eu encontrei a profissdo onde posso fazer uso de tudo isso.
(Informacéo verbal®’, 2020, tradugdo nossa).

Normalmente as producdes cénicas sdo definidas como fantasia, contemporanea ou de
época. Em HAMILTON a atualidade e o periodo trabalham em conjunto na composi¢do do
musical, provocando um dilema durante o processo de como a histéria seria representada
visualmente. “Esta ¢ uma histdria sobre a América de entdo, contada pela América de agora”
(Kail, apud Mccarter; Miranda, 2016, p. 33, traducdo nossa). Para manter esse conceito das
duas Américas em didlogo, proposto pelo autor e pelo diretor, Tazewell optou pelo periodo
historico do pescoco para baixo e pelo contemporaneo do pescoco para cima no seu figurino.
Ainda sobre essa escolha, Paul Tazewell com a intencdo de manter a ideia de revolugéo imbuida
em todo musical, preferiu deixar o elenco usar seus proprios cabelos ao invés das perucas
empoadas do século XVIII. E inegavel que esse visual ajudou a evidenciar um elenco com
etnias e racas diversificadas interpretando figuras historicamente brancas.

O processo criativo dos figurinos de HAMILTON durou 6 meses e gerou cerca de 50
figurinos para o elenco principal além dos figurinos para o coro. As pesquisas historicas de
Tazewell englobaram a indumentéria do século XVIII e inicio do XIX; os pais fundadores, a
Revolucdo Americana e as obras de John Trumbull, pintor americano do periodo. Sobre o
momento presente, ele estudou os estilistas contemporaneos que ja usaram esse periodo como

inspiracéo para colegdes de moda como o francés Jean-Paul Gaultier e os britanicos John

14 “Traga o barulho, traga o funk” (Tradugdo nossa).

15«0 Wiz ao vivo!” (Tradugdo nossa).

16 O titulo “West side story”, de tradugdo livre “Historia da regido oeste”, recebeu a tradugio oficial

“Amor, sublime amor” no Brasil.

17 PAUL TAZEWELL DISCUSSES AWARD-WINNING COSTUME DESIGN CAREER. [s. I.: s.
n.], 2020. Publicado pelo canal The National Arts Club. 1 video (1 h 5 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/sTM5dSVpTmU>. Acesso em: 27 mai. 2023.
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Galliano e Alexander McQueen, o estilo de rua e as artes do americano Kehinde Wiley, artista
que retrata pessoas pretas em lugar de poder (Mccarter; Miranda, 2016).

Dado que o musical acompanha Alexander Hamilton dos seus 19 anos até sua morte aos
47 anos, o figurino deveria auxiliar na indicacdo da passagem de tempo. Tazewell optou pela
silhueta como protagonista em seus designs, buscando facilitar a percep¢do do publico a
respeito da época que transcorre o musical. Os croquis e figurinos de Paul Tazewell, na Figura

5, sdo referentes a alguns personagens principais da peca.

Figura 4 — Croquis e figurinos de Paul Tazewell para HAMILTON
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Fonte: Mccarter; Miranda (2016, p. 114); Green (2015).

Na figura acima nota-se um figurino com referéncias historicas, vestidos para as
mulheres e casacas, coletes e calgcas para 0os homens. Além dos croquis, observa-se que
Tazewell também fez testes sobre os tecidos, suas texturas e estampas que iriam compor cada
roupa. Dado que os modelos sdo muito parecidos, as cores sdo as maiores responsaveis pela

distingdo entre os personagens. Ainda assim, determinados momentos durante o musical,
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especialmente os trajes masculinos sdo na mesma cor por questdes narrativas, como 0s
uniformes militares usados durante as cenas de batalha.

A respeito do figurino do coro (Figura 6), € um dos mais interessantes do musical do
ponto de vista pessoal, com um bom conceito, boas ideias e uma silhueta diferente. O coro € o
grupo de intérpretes que possui a maior rotina de danga nos musicais em geral, desse modo 0
seu figurino em HAMILTON permite bastante liberdade para execugdo dos passos complexos e
atléticos de Blankenbuehler. S8o compostos por calcas legging e corpetes adaptados com
elasticos laterais para as mulheres, calcas e coletes para os homens, além das botas de montaria
e sapatos do periodo para ambos. Essa composicao serve também como uma base flexivel para
outras pecas modulares que sdo acrescentadas em momentos especificos do show como, saias
de baile, casacos no modelo Spencer Regency'® e jaquetas militares. E a silhueta com o maior
dialogo entre as duas épocas, combinando algo mais recente com a indumentaria do periodo.
Todas as pecas sdo na cor bege, inspirada na tonalidade das folhas de papel da época,
referenciando o constante habito de escrita de Alexander Hamilton e ainda pode ser interpretada
como uma folha em branco onde a histéria de uma nova nacao sera contada. Além do mais, 0
tom neutro ajuda a destacar as cores dos personagens principais. (Fidm Museum, 2021).

Em contrapartida, o figurino do rei George 111 € uma réplica de um traje usado pelo rei
em um famoso retrato, sendo o mais fiel ao século XVIII (Figura 6). E o figurino mais pesado
do espetaculo com uma longa capa simulando pele de arminho, jéias, bastdo e coroa. Ademais,
€ 0 Unico personagem que usa uma peruca empoada, para Tazewell era oportuno o personagem
mais abastado usar a peruca, um sinénimo de riqueza da época. O visual fidedigno do rei
demonstra que é um personagem que se apoia na histéria, irredutivel sobre a dindmica colonial,
criando um contraste com os pais fundadores, jovens revolucionarios, que anseiam pela

independéncia (Fidm Museum, 2021).

8O traje “Spencer Regency” é uma espécie de paletd curto feminino que néo ultrapassa a cintura, usado
no periodo da moda Império (Boucher, 2010).
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Figura 5 — Figurinos do coro e do rei George 11l em HAMILTON

Fonte: Nunn (2021); Watercutter (2020).
Para concluir, é possivel classificar o figurino dos personagens principais como para-
realista (Betton, 1987 apud Costa, 2002), visto que se assemelham a indumentéaria do fim do
século XVIII e inicio do século XIX, porém com algumas modificacdes para conforto e a
possibilidade de execucdo de movimentos. Enquanto o coro possui um figurino anacrénico,

com um misto de referéncias do periodo e da contemporaneidade.
2.2 0 FENOMENO

Desde sua estreia 0 musical ¢ um fendmeno entre a critica especializada e o puablico. A
vista disso, algumas particularidades s&o comentadas com o objetivo de compreender essa
notoriedade que HAMILTON alcangou, trazendo além dos assiduos frequentadores da
Broadway, um novo publico com pouco costume de frequentar o teatro e de fora dos Estados

Unidos. Para finalizar, sdo discutidos brevemente os efeitos de sua popularidade.
2.2.1 Diferenciais em HAMILTON

E fato que a tematica do enredo do musical é bastante especifica, a vida de um pai
fundador dos Estados Unidos. O proprio slogan evidencia isso ao dizer: “HAMILTON: An
American Musical”, traduzindo, “HAMILTON: Um musical americano”. Surge entdo, o
guestionamento do porqué um publico mundial, que ndo se associa a essa realidade, se
interessou e tornou-se fd do espetaculo e a resposta estd nos aspectos auténticos que
HAMILTON traz.
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E um espetaculo no modelo sung-through, em outras palavras, um musical
integralmente cantado com limitados ou nenhum di&logo (Almeida, 2019). Tem a duracéo de
duas horas e quarenta minutos e 47 mausicas, o dobro do usual, em conjunto as musicas somam
cerca de 24 mil palavras. Tamanha quantidade é proposital ao se tratar de um espetaculo que
homenageia um homem que tinha a palavra como seu instrumento vital. Este é o motivo pelo
qual o autor Lin- Manuel Miranda quis contar sua histdria por meio do género musical Hip-
Hop. Assim como o estilo musical, Hamilton tinha ideias rebeldes, revolucionarias, a

personalidade forte e uma fixagcdo com as palavras.

Estamos contando uma histéria com musica no palco, entdo é um musical.
Essa é realmente a Unica definicdo da mdsica de teatro musical, contar uma
histéria no palco através de musica, ponto. Todo o resto depende de vocé
escrever as regras, e para mim a diversdo foi: se a inspira¢do inicial era
Hamilton é um personagem de hip-hop singular, vocé ndo pode contar sua
histdria em outro género musical, ele usa mais palavras do que qualquer outro
pai fundador, ele vive através da escrita mais do que os outros fundadores. Se
vocé fizesse uma Opera, seria um dia inteiro. Vocé precisa do hip-hop porque
0 hip-hop tem mais palavras por medida do que qualquer outro género
musical, e também ele tem aquela energia de fazer algo do nada, de escrever
tdo bem sobre suas circunstancias que vocé as transcende (Informacéo
verbal®®, 2021, tradugéo nossa).

O enredo é contado por um narrador onipresente, Aaron Burr, que passa de amigo a
inimigo e assassino de Alexander Hamilton. A inspiragdo de colocar a personagem principal
sendo assistida por seu antagonista veio a partir de outro musical, Jesus Christ Superstar®,
onde Judas é o narrador da historia de Jesus. Essa escolha proporciona um melhor entendimento
do publico sobre a sequéncia dos acontecimentos e as motivacoes que levam a relacdo dos dois
personagens ao extremo.

A peca simultaneamente acompanha a histéria politica norte-americana e a vida pessoal
de Hamilton e dos demais personagens, abordando seus traumas, medos, revolucdes,
imprudéncias, vitalidades, ambices, invejas, desentendimentos, ascensdes e quedas, e paixdes.
Essas camadas e vulnerabilidades na historia humanizam os personagens e levam a
identificacdo do publico de diferentes paises e culturas.

O espetaculo conta uma historia veridica de personagens historicas, brancas, com status

social e cargos politicos elevados. Todavia, encorajados pelo autor Ron Chernow, que se

1% HAMILTON: BEHIND THE MUSICAL - FULL DOCUMENTARY. [s. l.: s. n.], 2021. Publicado
pelo canal Amplified - Music & Pop Culture Documentaries. 1 video (1 h 13 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/KIrDY_kO2Qc>. Acesso em: 8 jan. 2023.

20 “Jesus Cristo super estrela” (Tradugdo nossa).
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autodenomina “defensor militante” de um elenco com ragas e etnias diversas interpretando
personalidades brancas e de alta relevancia na histéria do pais (McCarter; Miranda, 2016), o
musical apresenta pluralidade no palco. Em conjunto ao género Hip-Hop e a linguagem das
ruas, o elenco foi o que mais produziu excitacdo e comentarios entre o publico. Essa diversidade
e o fato de Hamilton ser um imigrante caribenho gerou ainda uma sensagéo de pertencimento e
orgulho para diferentes comunidades americanas formadas por imigrantes. E vélido ressaltar
que a Broadway era conhecida como “O grande caminho branco”, sendo majoritariamente
branca no palco e na plateia. Posto isso, a montagem de HAMILTON alcan¢ou uma audiéncia
mais heterogénea e 0 aumento de oportunidades para atores com caracteristicas fisicas
multiplas.

E pertinente esclarecer que os fatores citados acima n&o séo exclusivos de HAMILTON,
ainda assim pode-se afirmar que a interacéo entre eles como uma maneira de conectar o passado

e o presente, promove um efeito de encantamento no publico.

2.2.2 Premiacdes e repercussoes

Em razdo dos atrativos citados acima, o musical conquistou a critica especializada de
profissionais do teatro e um publico de varias idades, culturas, e classes sociais, tornando-sum
dos musicais mais lucrativos da Broadway (The Broadway League, 2022-2023).

HAMILTON, no entanto, ndo € um espetaculo acessivel. Os ingressos sao caros, na faixa
de US$ 149,00 a US$ 449,00 (The Broadway League, 2023), e mesmo assim esgotam
rapidamente. Logo, € interessante perceber que as filmagens ilegais e o album musical da peca,
disponiveis na internet, contribuiram para a popularizacao e transformacdo de HAMILTON em
um grande fenémeno. Tamanha foi a fama que no ano de 2020 a plataforma de streaming do
Disney Plus lancou a filmagem profissional do musical, popularizando-o ainda mais.

Os resultados desse sucesso sdo diversos. Segundo o Playbill?!(s.d.) do musical, além
do Prémio Pulitzer??, na categoria de drama, obteve também 16 indicagGes e venceu 11 delas

no Prémio Tony de 2016, dentre diversas outras premiagfes. Com relacdo aos fas, sdo feitos

21 Playbill é uma revista mensal americana, em sua maioria sao impressas e distribuidas na porta dos
teatros da Broadway. Funciona como um programa, contendo informacGes sobre o espetaculo e o
teatro que o reside. (Wikipedia, s.d.)

22.O The Pulitzer Prizes, surgiu em 1917, possui 23 categorias, e é concedido aqueles com produgdes
sublimes dentro do jornalismo, livros, drama e composi¢do musical (Pulitzer Prizes, 2023).
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cosplays?3, ha variados covers da trilha sonora disponiveis na internet e fanarts 24, Além disso,
a propria producédo ultrapassou os limites da Broadway ao se envolver com projetos sociais
oriundos do musical. Um exemplo é o programa Hamilton Education Program?®, que promove
uma educacdo histérica sobre Alexander Hamilton nas escolas do pais e sorteia alunos uma vez
por ano para ir a Nova York assistir ao espetaculo e ter uma experiéncia teatral imersiva.

Com base no que foi apresentado, & possivel entender os motivos pelos quais
HAMILTON obteve um grande sucesso. O fato de ser um espetaculo da Broadway e com
aclamacao do entdo presidente dos Estados Unidos, Barack Obama, contribui para o éxito,
principalmente monetario. Porém, foram expostas aqui outras causas para que 0 Show rompesse
as barreiras da audiéncia tipica de musical e conquistasse outros tipos de publico ao redor do
mundo. Por fim, com HAMILTON mantendo-se em cartaz este ano, o espetaculo completa 10
anos em atividade continua na Broadway além das montagens franqueadas em outras cidades

do mundo.

2 “Cosplay” € o ato de se fantasiar de maneira mais verossimil de certo personagem (Cabral, s.d.)

24 “Fanarts” sa0 artes imaginadas e produzidas por fas em homenagens a filmes, séries, mangas, livros,
entre outros.

% “Programa de educagdo Hamilton” (Tradugdo nossa).
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3 O FIGURINO E O TEATRO MUSICAL

Considerando a natureza deste trabalho que envolve a producdo de um figurino, este
capitulo aborda conceitos fundamentais, funcGes e categorias sobre o figurino e o teatro

musical, além de fornecer um panorama dessas areas inseridas no contexto da Broadway.

3.1 FIGURINO

A indumentéria cénica existe desde o inicio do teatro mesmo que sem 0 uso de uma
nomenclatura e uma profissdo especializada na area, elementos esses que foram idealizados
posteriormente na histéria. Neste trabalho, a sua historia se limita ao ponto de vista do teatro
ocidental.

O primeiro uso de artificios vestiveis no teatro foi no Teatro Grego, durante a Idade
Antiga, com tematicas de homenagens a deuses gregos. Eram utilizadas tanicas, botas de
plataformas altas e mascaras, sendo essas Ultimas a representacdo de personagens e expressoes
de sentimentos. Em conseguinte, no periodo medieval havia os espetaculos eclesiasticos, com
uma indumentaria exuberante, e as trupes teatrais que retratavam a vida cotidiana usando roupas
pensadas pelos proprios atores. No Renascimento, periodo relevante na arte, o figurino tornou-
se mais suntuoso. O teatro, a dpera e o0 ballet com o incentivo da burguesia passou a ter uma
indumentaria visualmente mais elaborada. J4 no Teatro Naturalista, havia a preocupacao com
uma representacdo fidedigna da realidade, logo o figurino passou a caracterizar as condi¢fes
psicoldgicas e sociais que a personagem estava inserida e a ajudar na identificacdo dela. Com
o Simbolismo, passa a existir a designacdo de um artista responsavel pela estética dos cenarios
e do figurino. No entanto, apenas no século XX houve a contratacdo de profissoes
especializadas com o objetivo de uma melhor construcdo do espetaculo e das personagens,

como figurinista, cendgrafo e outros. (Castro; Costa, 2010; Perito; Rech, 2012; Duarte, 2019).

3.1.1 Funcéo do figurino

De forma geral, o vestuario vai além de protecdo corporal, constituindo-se como uma
comunicagéo visual sobre o individuo que o veste (Bonadio, 2013). A vista disso, o figurino,
ou traje de cena, segue essa ideia de maneira mais acentuada. Segundo Lopes (2010), as roupas

e 0S acessorios possuem mensagens que traduzem o sentido do espetaculo para o publico. O



26

figurino é a indumentaria usada por artistas das artes cénicas ou performéaticas como teatro,
televisdo, cinema, dpera, danca entre outras (Castro; Costa, 2010).

O figurino faz parte do Misé en Scene?®, ou seja, 0 conjunto de elementos que integram
e influenciam a cena, sendo eles: cenario, figurino, aderecos, maquinaria do palco, iluminacgéo
e sonoplastia (Viana; Pereira, 2019; Lopes, 2010). Pavis (2003 apud Baena; Lima, 2017, p. 59)
ainda complementa: “O figurino ¢ muitas vezes uma cenografia ambulante, um cenario trazido
a escala humana e que se desloca com o ator”.

Além de ser a forma mais instantanea de apresentar o personagem ao espectador, a
principal funcdo do figurino é auxiliar na elaboracdo da personagem, captando suas
caracteristicas assim como o roteiro. Para a figurinista brasileira Beth Filipecki (apud Andrade;
Magalhdes; Oliveira, 2017, p. 179), o traje de cena é uma “pele afetiva” para o ator, ganhando
um significado no corpo e carregando a esséncia de sua personagem. Portanto, Cortinhas (2010)
considera o traje de cena ambiguo, ele é o nivel mais externo e acessivel da personagem, ao
mesmo tempo que compde seus tragos mais subjetivos. E importante ressaltar que mesmo com
roupas que explicitam as diferentes caracteristicas das personagens, os figurinos de uma mesma
obra estabelecem uma relacdo de conexao apresentando uma imagem homogénea definida pela
direcéo.

O design de figurino e o de moda convergem no ato de produzir roupas. Contudo,
enquanto Brach (2012 apud Roberts; Sanders, 2019, p. 35) afirma que a moda é atual e mutavel,
Muniz (2004) diz que o figurino expressa as caracteristicas da personagem, podendo lancar
tendéncias dado a identificacdo do puablico com as identidades das personagens mas sem ser
essa sua intencao inicial.

O vestuario cénico € composto por elementos organizados intencionalmente nas roupas,
sendo responsaveis por definir semelhancas e diferencas, esteredtipos, personalidades, status
sociais e econémicos, idade, género, etnias, profissdo e estados de espirito das personagens.
Apontam também para aspectos gerais da producdo como: género narrativo, periodo histérico,
estacdo do ano, passagem de tempo e localizacdo geografica (Castro; Costa, 2010; Iglecio,
Italiano, 2012; Viana; Pereira, 2021; Brockett, 1996 apud Duarte, 2019, p. 19; Lopes, 2010). A
silhueta é a forma das roupas, responsavel por definir o periodo que se passa a obra, 0 tipo
fisico, 0 género e até o amadurecimento de uma personagem. Os tecidos podem estabelecer
status social das personagens, periodo e localidade. Além disso, as estampas de alguns deles

apontam as emoc0es e a trajetoria dos personagens através de suas cores e simbolos. A textura

26 “Encenag¢io” (Tradugio nossa”).
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é a combinacdo de diferentes superficies, utilizando trabalhos manuais, tecidos, aviamentos,
materiais alternativos e a manipulacdo desses artigos. As cores cheias de significados, séo
usadas para indicar o género do espetaculo, os sentimentos e caracteristicas da personagem e a
distingdo de momentos na historia. Além desses significados € comum se beneficiar das teorias
das cores para combinagdes harménicas. Ademais, quando ha nimeros de danga ou acrobéticos,
por exemplo, além dos aspectos estéticos e subjetivos, a roupa deve ser ergonomicamente

adequada aos movimentos feitos.

3.1.2 ClassificacOes

Dentro dos trajes cénicos ha diferentes classificacdes definidas de acordo com cada
profissional. Apesar de serem norteadoras durante o processo criativo, nem sempre um traje se
identificard com apenas uma classe. Aqui serdo discutidas apenas aquelas que contribuem para
0 desenvolvimento deste trabalho.

De acordo com Costa (2002), o figurino pode ser sincrénico e diacrénico, o primeiro
segue o periodo historico da narrativa, e no segundo a progressao temporal ocorre pelas trocas,
envelhecimentos ou evolucdes de cores e silhuetas. Guzik apud Muniz (2004) ainda acrescenta
a classe anacronica, onde variados periodos e estilos sdo mesclados em um mesmo figurino sem
uma grande preocupacdo cronoldgica. Um exemplo de anacronismo é o figurino do filme
Pobres Criaturas, de 2023, vencedor do Oscar em 2024 e desenvolvido por Holly Waddington
(Figura 6). A figurinista diz que foi liberada pelo diretor Yorgos Lanthimos a referenciar

diferentes periodos de tempo na moda.

As botinhas brancas que Bella usa sdo do material da era espacial dos anos
1960 de André Courréges. Também havia algumas coisas de Schiaparelli na
década de 1930. Era uma paleta muito viva, e sinto que consegui transpor a
rigueza do final do século XIX com algum frescor (Waddington apud
Plummer, 2023, traducéo nossa).
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Figura 6 — Figurinos de Bella Baxter em Pobres Criaturas
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Fonte: People (2023); ABC11 (2024).

Marcel Martin (1990) e Gérard Betton (1987 apud Costa, 2002, p. 38) fazem uma
classificacdo mais minuciosa ao separar o figurino sincronico em realista e para- realista. No
realista a época e sua indumentéria sao retratadas de forma rigorosa e fiel, ja no para-realista 0s
aspectos do periodo sdo considerados, porém com algumas manipulacdes para que a estética
prevaleca. Trazem também a classificacdo de figurino simbolico, onde os aspectos psicolégicos
e dramaticos sobressaem a precisdo historica. A figurinista Heidi Bivens trabalhou o carater
simbdlico nos figurinos da série Euphoria, em 2019 e 2022 (Figura 7). A profissional recorreu
as silhuetas, cores e estilos para estabelecer a individualidade dos personagens, esclarecer seus
sentimentos, questdes e acompanhar a evolugdo interna de cada um no decorrer da narrativa.
Hunter Schafer, intérprete de Jules, uma mulher trans no processo de descoberta da sua

autoconfianca, afirma:

Acho que vimos Jules passar dessa estética de boneca hiperfeminina, para algo
ligeiramente intermediario no final da primeira temporada. E entdo, onde
estamos com ela na segunda temporada, € algo mais andrdgino. Acho que é
guando ela se libertou dessa necessidade de agradar os homens para honrar
como ela se sente por dentro. O que ainda acho bastante feminino, mas a forma
que essa feminilidade assume, parece mais auténtica. (Informacédo verbal?,
2022, tradugéo nossa).

27 EUPHORIA | COSTUMES OF EUPHORIA — SEASON 2 | HBO. [s.l.: s.n], 2022. Publicado pelo
canal euforia. 1 video (8 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/Ys1VEogHNTw?si=SUx4AedVIRQIVtIY>. Acesso em 20 abr. 2024.
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Figura 7 — Figurinos de Jules Vaughn nas temporadas 1 e 2 de Euphoria
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Fonte: Worn on Tv (s.d.); Vogue India (2022); Femestella (2022); Buzzfeed News (2022);
Buzfeed (2022); Entertainment Weekly (2019); The Hollywood Reporter (2019); Elle (2021).

3.1.3 O figurinista e seu processo criativo

O profissional responsavel pela area do traje de cena de forma geral é o figurinista. Sua
funcdo é a criacdo de trajes que correspondam com os perfis de cada personagem e com o
conceito estético do projeto, proposto pelo autor e/ou diretor. Pode criar algo completamente
novo, como também pode fazer releituras de um figurino ja existente, nos casos de remake 28de
producdes. Ademais, Cortinhas (2010) e Lopes (2010) sustentam que o trabalho de figurinista
ndo é isolado, e sim um frequente didlogo com as outras especialidades, sendo assim, o visual
final do personagem é obtido pelo trabalho conjunto do figurinista e sua equipe, do diretor e do
ator.

Durante o0 processo criativo, as referéncias envolvem pecas teatrais, espetaculos de
danca, concertos musicais, filmes, livros, pinturas, fotografias, museus e exposicoes,
informacdes de campo, trabalhos de estilistas, comportamentos sociais, dentre outras. Seguida
delas, sdo feitas as pesquisas em técnicas de modelagem e costura, ergonomia, tecidos,
aviamentos, roupas e acessorios (Castro; Costa, 2010; Iglecio; Italiano, 2012; Mccarter;
Miranda, 2016). No que diz respeito a producéo, o figurino pode ser confeccionado do zero,

montado com pecas de roupas e acessorios comprados ou alugados, como também pode ter um

28 “Refazer” na tradugdo livre. Nesse contexto, o termo corresponde 4 uma nova versdo de uma obra ja
existente.
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pouco de cada processo na sua composi¢do (Sabino, 2007 Apud Iglecio; Italiano, 2012, P. 2;
Duarte, 2019).

3.2 TEATRO MUSICAL

N&o ha um momento exato em que o estilo do teatro musical foi criado, no entanto,
existem algumas evidéncias de semelhangas com outros estilos que esclarecem uma possivel
derivacdo. Segundo a dissertacdo de Mundim (2014), o conceito de Obra de Arte Total no
século XIX, do maestro, compositor e diretor de teatro Richard Wagner, j& defendia a
multilinguagem artistica da interpretacdo, musica e danca, a visualidade e o estimulo sinestésico
na plateia através de um espetaculo. Para Mundim (2014) pode-se considerar o teatro musical
um formato futuro da Obra de Arte Total. Mais proximo do estilo em si, houve as Operetas
Francesas no século XVIII, onde além de usufruir de todas as caracteristicas comentadas
anteriormente, foram as primeiras a atingir popularidade mundial. Para finalizar, o teatro
musical também herdou delas a utilizacdo do coro, considerado uma representacdo da plateia.
Ele é comumente composto por artistas com habilidades de canto e danc¢a para constituir 0s

ndmeros musicais em grupo, muito presentes nos musicais atuais.

3.2.1 O que € o teatro musical

O teatro musical como uma categoria ou um conceito ainda é muito discutido dentro da
academia, logo o trabalho se detera as defini¢des utilizadas na dissertacdo de Mundim (2014).
Pode ser concebido, entdo, como um estilo teatral que se utiliza da confluéncia de linguagens
artisticas com a motivacdo de promover o encanto da audiéncia. E composto essencialmente
por trés modalidades: a interpretacdo, a musica e a danca, o que significa a igual importancia
delas dentro da estrutura de um espetaculo, nenhuma pode ser substituida ou retirada sem que
0 sentido de teatro musical seja alterado, ou até perdido.

Segundo Joe Deer (2014 apud Mundim, 2021, p. 10), o diferencial e atrativo do teatro
musical é sua livre modificacdo do real. As emogdes dos personagens traduzidas em ndmeros
musicais, em coreografias e cenografias esplendorosas, transportam o espectador para um novo
mundo. Em razdo da complexidade de execucdo do teatro musical, € habitual associa-lo a
histdrias fantasiosas e distantes da realidade. Todavia, é relevante dizer que o campo do teatro

musical possui uma vasta possibilidade de géneros narrativos a serem explorados dentro de uma
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mesma producdo, como por exemplo, romance, drama, fantasia, comédia, historico e
biogréfico, sendo esse ultimo o caso do espetaculo estudado neste trabalho.

O estilo € um dos mais complexos dentro do ambito teatral, possuindo direcdes teatral,
musical e coreogréfica, cenarios elaborados e variados, figurinos bem executados,
caracterizagdes, roteiro estruturado, operacdo de som, projeto de iluminagdo, equipe de
producdo, orquestra ao vivo e o0 elenco com habilidades nas trés linguagens artisticas
comentadas acima. Todos esses campos em conjunto tornam o teatro musical um estilo mais
atrativo e comercial. Os musicais da Broadway costumam ser os mais famosos, com maior
retorno financeiro e altos niveis de exceléncia, o que os mantém em atividade por longos
periodos, como O Fantasma da Opera, que ficou em cartaz por 35 anos (Internet Broadway
Database, s.d.).

3.2.2 O teatro musical da Broadway

A palavra Broadway significa avenida larga, e € o nome dado a avenida mais longa da
cidade de Nova York, cruzando toda a ilha de Manhattan. Ela agrega 41 teatros profissionais
préximos a Times Square?®. Atualmente, a Broadway pode ser considerada um ponto turistico
da cidade e seus musicais movimentam milh6es de dolares por ano (The Broadway League,
2022-2023). Ha também a Off-Broadway, uma categoria para musicais apresentados em teatros
com uma capacidade de publico menor do que os teatros da Broadway.

Os espetaculos da Broadway podem ser considerados megamusicais. Segundo Paul
Prece e William A. Everett (apud Belter, 2008, p. 1-2), entende-se dentro dessa categoria,
producdes musicais que salientam elementos visuais, sonoros, coreograficos e a energia dos
intérpretes para trazer reacdes emocionais ao publico. Os megamusicais tém a regularidade de
se tornar uma franquia, ou seja, uma patente que concede licenca para reproducédo e exportacdo
em outros paises com a mesma exatiddo do que é produzido na Broadway, como é o caso de
HAMILTON.

As produgdes da Broadway englobam tematicas voltadas para o entretenimento, infantis

e também sociais, como o caso de Rent®® de 1996, que discute a homossexualidade, AIDS e

29 A Times Square é uma regido de cruzamento entre as avenidas 72 e Broadway, e entre as ruas 42% e
478 na ilha de Manhattan na cidade de Nova York. E um dos mais famosos pontos turisticos da cidade
e abriga hotéis, restaurantes, lojas, teatros da Broadway, Museu de cera Madame Tussauds, 0s grandes
teldes iluminados e a Times Square Ball, a bola da virada do ano (Angheben, s. d.).

%0 “Aluguel” (Tradugio nossa).
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respectivos preconceitos, e Hairspray 3'de 2002, tratando sobre a gordofobia e o racismo na
década de 1960. Todas elas sem perder a exceléncia na parte visual, que ja se tornou uma
identidade entre os musicais da Broadway e € um dos maiores motivos da constante procura do

publico e do decorrente retorno financeiro.
3.3 DIALOGO ENTRE O FIGURINO E O TEATRO MUSICAL

Como ja dito anteriormente, o teatro musical possui uma alta capacidade de imersdo do
espectador no universo apresentado. Um grande responsavel por isso é o figurino, onde a
estética e materialidade das roupas apoiam a narrativa. A vista disso, € interessante destacar as
particularidades que um figurino de teatro musical, tem em relacdo ao figurino da area
audiovisual.

Primeiramente, é comum, porém ndo é regra, uma maior expressividade e detalhes para
que a personagem tenha a atencdo da audiéncia. Esse € um dos motivos pelos quais os figurinos
de palco sédo conhecidos pela grande exploracao de texturas, cores, silhuetas e volumes, como
se vé na Figura 8. “A dramaticidade de uma obra teatral, as vezes impde aos trajes um
tratamento exagerado, por exemplo: um botdo que precisa ser percebido atingird dimensbes
maiores que um botao usado nas roupas comuns” (Leite, 2002). Em conseguinte, um traje de
teatro possui um capricho visual e ergonémico 360 graus, dado que é uma arte ao vivo e 0
movimentos no palco o exibem como um todo. E diferente do audiovisual, em que a camera

ndo o mostra por inteiro e truques podem ser utilizados e escondidos do publico.

Figura 8 - Figurinos do musical Moulin Rouge®

Fonte: The New Stasmn (22).-

81 “Spray de cabelo” (Tradug¢do nossa).
82 “Moinho Vermelho” (Tradugdo nossa).
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As artes de palco sdo performadas ao vivo e € cotidiano a resolugdo de problemas em
curtos periodos de tempo e a flexibilidade para mudancas. As trocas de roupa sdo complexas e
organizadas, as que ndao demandam tempo sdo feitas nos camarins e as mais rapidas sdo
realizadas em pontos estratégicos nas coxias € no fundo do palco, ensaiadas como uma
coreografia e o traje é arquitetado para ser facil de tirar e colocar. Ha também as trocas no palco
aos olhos do publico, em que um figurino esconde um outro embaixo e o revela em um certo
momento da apresentacdo. Essa técnica ja foi utilizada algumas vezes na Broadway e se
tornaram momentos memoraveis, como é o caso da transformacao do vestido de gelo da Elsa

em Frozen 3 também o terno do BeetleJuice **no musical com o mesmo nome.

3.3.1 O figurino na Broadway

Nos espetaculos da Broadway, o figurino possui algumas caracteristicas técnicas
préprias. Para comecar, 0 orcamento das grandes produgdes € mais amplo que o comum, dando
a chance de desenvolver trajes mais trabalhados. Com espetaculos que duram anos e com muitas
apresentacdes por semana, as roupas sdo mais resistentes, com acabamentos reforcados além
de copias reservas das pecas em alguns casos. Os trajes recebem também conservacdes,
adaptacOes e reparacOes, essas Ultimas sendo constantes, ja que os trajes podem ficar com
manchas de suor ou maguiagem, rasgos nas costuras, bijuterias arrancadas e fechos quebrados
(American Theatre Wing, 2018).

Nos musicais da Broadway o figurino € responsavel por identificar 0 mesmo
personagem sendo interpretado por diferentes atores. Além disso, devido as diversas
temporadas e franquias em outros paises, um figurino pode ter mais de uma interpretacdo por
diferentes figurinistas em momentos distintos. As montagens de Wicked Brasil sdo um exemplo

da mudanca de figurinos (Figura 9).

3 “Congelado” (Tradugdo nossa).
% “Suco de besouro” (Tradugio nossa).
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Figura 9 - Figurinos de Wicked Brasil em 2016 e 2023

Fonte: Blog do Arcanjo (2022); Folha de Pernambuco (2023).

Para além dos brilhos, os figurinos da Broadway exploram as texturas e as estampas em
Cats®®, em O Rei Ledo simulam a riqueza de detalhes presentes nos animais e na natureza. Ja
Dear Even Hansen 3% The Book of Mormon®’, possuem roupas e acessorios que se tornaram
uma identidade dos espetéaculos, como a blusa listrada e 0 gesso no brago de Evan Hansen, e as
roupas caracteristicas de jovens missionarios mormons.

Para finalizar, é impossivel ndo comentar sobre figurinos que marcaram a historia da
Broadway, além dos j& mostrados. Cats com seus macacdes justos ao corpo e estampados,
luvas, polainas e acessorios de cabeca. Beetlejuice e o terno listrado preto e branco do
protagonista. A mascara branca e a capa preta do Fantasma Erik, em O Fantasma da Opera. Os
figurinos de cores primérias e secundarias de Heathers. As mascaras de ledo e as estampas
étnicas presentes no O Rei Ledo. Por fim, Chicago e as roupas de melindrosas, todos possiveis

de observar na Figura 10.

% Gatos. (Tradugdo nossa).
% “Querido Evan Hansen” (traduco nossa).
8740 livro de moérmon” (Tradugio nossa).
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Figura 10 - Imagens dos musicais Cats, Beetlejuice, O Fantasma da Opera, Heathers,
O Rei Ledo e Chicago

Playbill (2022); Estrangeira (2018); Chicago The Musical (s.d.).

E possivel dizer que os figurinos, seus conceitos, execucdes e detalhes sdo importantes
aliados nas narrativas contadas, no encanto que os musicais da Broadway causam no publico e

na inspiragéo para outros figurinos de musicais teatrais e audiovisuais.
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4 DESENVOLVIMENTO DO FIGURINO

Este capitulo é responsavel pela apresentacdo das duas personagens definidas para que
uma nova interpretacdo de seus figurinos seja desenvolvida, Eliza Hamilton e Angelica
Schuyler. Ademais, apesar de ndo haver a intengé@o de produzir seu figurino, o personagem de
Alexander Hamilton também sera analisado pois, além de ser o protagonista, a sua relacdo com
as personagens escolhidas interfere nas emocdes e na narrativa delas durante a peca.

O musical HAMILTON é uma producdo que tem como centro a histdria de Alexander
Hamilton, abordando paralelamente a formacéo dos Estados Unidos como um pais e colocando
em evidéncia outros pais fundadores americanos. O que se comprova com um elenco principal
de 10 atores, constituido por 7 homens interpretando 10 personagens masculinas, dado que
alguns deles interpretam diferentes papéis em cada ato do musical. Além disso, o coro é
formado por 6 homens e 5 mulheres, onde elas também interpretam papéis masculinos em cenas
especificas. Entretanto, as personagens femininas que sdo muito importantes para o
desenvolvimento narrativo pessoal de Alexander Hamilton sdo apenas quatro e interpretadas
por trés atrizes. Elas possuem diferentes tipos de relacionamento com ele e o influenciam nas
suas decisdes ao longo da vida. Para mais, Eliza Hamilton e Angelica Schuyler apresentam um
enredo bem elaborado no que diz respeito as suas questdes psicoldgicas, sendo interessantes
para o proposito deste trabalho elaborar figurinos anacrénicos e simbdlicos. Renée Elise

Goldsberry, ex-intéprete de Angelica, ainda declara:

Sou muito grata por Lin ter uma agenda muito especifica quando se tratava de
contar essa histdria. E fico feliz que ele ndo tenha fidelidade com a histéria
gue ele estava lendo. Porque isso em si é falho. Ele teve uma fidelidade a
inclusdo. E inclusdo ndo significa apenas pessoas de cor, mas também
mulheres que eram poderosas e vulneraveis. Se ele ndo tivesse feito isso, ndo
acho que seria tdo bem-sucedido quanto é. E nosso trabalho é, ir mais longe e
descobrir quem realmente eram as mulheres da revolugdo, todas elas.
(Informacéo verbal®, 2020, traducéo nossa).

Neste capitulo, portanto, séo realizadas analises das personagens, abordando suas
funcbGes na narrativa, caracteristicas sociais, psicologicas, fisicas e técnicas e uma breve
descricdo de sua trajetéria no enredo do espetaculo. Baseado nisso, serdo estudados 0s

elementos dos figurinos originais para que novas propostas, dentro dos caracteres simbélicos e

% HAMILTON: HISTORY HAS ITS EYES ON YOU. Dire¢éo: sem. Producdo: sem. [s.l.:]: Disney
Plus, 2020. 46 min. Disponivel em: < https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/hamilton-history-has-
its-eyes-on-you/15IRhpvTOIrT>. Acesso em: 15 mar. 2023.
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anacrdnicos, sejam apresentadas em conjunto com suas pranchas iconogréaficas e

posteriormente materializadas nos croquis.

4.1 ALEXANDER HAMILTON

Alexander Hamilton é caribenho, imigrante em Nova York, ainda coldnia britanica na
época. Nao provém de uma familia prospera ou de nome. E o protagonista do musical, primeiro
Secretario do Tesouro Americano, marido de Eliza Hamilton, pai de Phillip Hamilton e cunhado
de Angelica e Peggy Schuyler. E um homem ambicioso, inteligente, impulsivo, obcecado pelo
trabalho, persistente, tagarela, competitivo, patriota, teimoso, assertivo, vaidoso, individualista,
charmoso com as mulheres, de opinides fortes, possui o0 grande desejo de atingir a gloria e
deixar um legado.

Quanto a sua historia da maneira que é contada no espetaculo, foi rejeitado pelo pai na
adolescéncia e é orfao de mée, tornando-se um jovem independente e determinado. Se muda
para Nova York em razdo de sua inteligéncia, la faz amizade com Aaron Burr, John Laurens,
Marqués de La Fayette e Hercules Mulligan, se junta a Revolugdo Americana e faz parte do
exército na guerra pela Independéncia dos Estados Unidos. Nesse periodo conhece as irmas
Schuyler, se casa com uma delas, Eliza Hamilton, e o casal tem seu primeiro filho, Phillip
Hamilton. Ao assumir o cargo de primeiro Presidente dos Estados Unidos, George Washington
nomeia Hamilton como o primeiro Secretario do Tesouro Americano. Enquanto esta no cargo,
ele enfrenta conflitos com outros pais fundadores, Thomas Jefferson, James Madison e Aaron
Burr. Alexander Hamilton faz parte do primeiro escandalo extraconjugal da nova nagéao e seu
primeiro filho morre ao defender a honra do pai dos julgamentos alheios. A inicial amizade
entre Hamilton e Aaron Burr se desenvolve para desentendimentos ocasionados por defenderem
ideologias opostas ao longo do musical, chegando no apice da inimizade quando Burr se torna
0 assassino de Hamilton.

O personagem inicia o musical com dezenove anos e finaliza aos quarenta e sete. No
caso do espetaculo HAMILTON, é dificil se estender sobre suas caracteristicas fisicas, pois a
producdo preza pela diversidade no elenco e os atores variam em cada temporada e/ou pais. No
entanto, visto que o primeiro elenco do espetaculo, que também atuou na versdo gravada do
Disney Plus, é o que possui mais fotografias disponiveis, é valido fazer uma breve descrigéo
fisica do ator Lin-Manuel Miranda interpretando Alexander Hamilton. Em sua caracterizag&o,
é um homem magro, descendente latino, de cabelos castanhos escuros, lisos e compridos, olhos

castanhos bem escuros e de altura mediana (Figura 11).
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Figura 11 — Personagem Alexander Hamilton no primeiro e no segundo ato

Fonte: American Songwriter (2020); Pinterest (s.d.).

Seu primeiro intérprete foi o autor do musical e ator americano Lin-Manuel Miranda. O
personagem participa de quarenta e um numeros musicais na producéo, saindo do palco poucas
vezes. Usufrui majoritariamente da técnica de rapping, maneira de cantar uma maior quantidade
de palavras rimadas por segundo de forma ritmica. Os versos de Alexander sdo rapidos e
repletos de informacdes importantes para o entendimento do publico sobre o personagem e a
historia contada.

Usa cinco cores: o bege, no inicio da peca assim como o restante do elenco, marrom
guando é um recém-chegado em Nova York, azul marinho, a cor do uniforme do exeército
americano, verde escuro no seu auge profissional como secretario e, 0 preto nos seus momentos
de luto, autodestruicdo e morte. Embora seu figurino seja o que mais muda de cor, dentre as
personagens do musical, o verde foi um pedido de Lin-Manuel Miranda a Paul Tazewell, pois
para o autor e ator essa é a cor do dinheiro, a correlacionando com o cargo de secretario do
tesouro americano. Portanto, verde é a cor que Hamilton passa mais tempo usando durante a
peca e é considerada a cor do personagem.

Além desse significado, Eva Heller em seu livro A Psicologia das cores (2021), traz
inimeras interpretacGes sobre as cores. Sobre o verde, algumas dessas interpretacdes se
adequam logicamente a Hamilton, e ajudam a trazer mais profundidade as suas caracteristicas
sociopsicologicas. Heller (2021) afirma que o verde é a cor da juventude, Alexander Hamilton
é um dos pais fundadores mais jovens, dentre os citados no musical, e também falece muito

jovem, aos 47 anos. A cor também é associada a liberdade, o protagonista lutou pela liberdade
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das coldnias americanas da Coroa Britanica. Por fim, o verde j& foi considerado a cor da
infidelidade e o protagonista faz parte do primeiro escandalo sexual da nova nagéo.

Entre os tecidos utilizados, Tazewell (Informagcéo verbal®®, 2021) cita o suede na fase
em que o protagonista acaba de chegar aos Estados Unidos com roupas mais rudimentares. O
cetim de seda, o tafetd de seda e o veludo para quando Hamilton j& esta com uma melhor
condigdo social e econdémica. Além disso, tendo em mente que é um projeto de figurino para-
realista, € 10gico as roupas ndo possuirem tantos detalhes ja que, os Estados Unidos receberam
influéncia da Inglaterra enquanto coldnia e pela moda inglesa masculina ter uma maior adeséo
no fim do século XVI1II, priorizando a vida em contato com a natureza e ndo possuindo tantos
detalhes quanto a moda francesa (Laver, 1960).

Os figurinos de Alexander Hamilton seguem as silhuetas do periodo, do final do século
XVIII aos primeiros quatro anos do século XIX. Sdo trajes compostos por um sobretudo,
casacas, coletes, camisas brancas com babados nas mangas e no colarinho, calces até o joelho
e poucos acessorios. O cabelo preso no primeiro ato demonstra um momento em que Hamilton
ndo se preocupa tanto com sua aparéncia fisica, esta focado na Revolugdo Americana e na
guerra da Independéncia. Ja no segundo ato usa o cabelo solto e penteado, visto que esta com

uma vida mais estabelecida e busca respeito dentro do cenario politico.

4.2 ELIZA HAMILTON

Elizabeth Hamilton, mais referenciada como Eliza durante o musical, € uma americana,
pertencente da abastada familia Schuyler, filha do militar e ex-senador, Phillip Schuyler, e irma
do meio de Angelica Schuyler e Peggy Schuyler. Também ¢ a esposa de Alexander Hamilton,
protagonista da peca, pelo qual nutriu um grande amor, e € mée de Phillip Hamilton, fruto de
seu casamento. Eliza é uma mulher que valoriza a familia, possui uma relacdo préxima e
confidente com suas irmds, € uma afetuosa e paciente esposa e uma mée dedicada e carinhosa.

Eliza passa por transformacdes ao longo do espetaculo. No inicio a jovem Eliza é
ingénua, alegre e entusiasmada, com a sucessao de alguns eventos torna-se também corajosa,
forte, determinada e silenciosa. Além disso, é intrinsecamente gentil, amorosa, leal, dedicada,
romantica, sensivel, paciente, meiga, reclusa, verdadeira e altruista. Phillipa Soo, primeira atriz

a interpretar a personagem, declara:

39 CREATING THE COSTUMES OF HAMILTON WITH PAUL TAZEWELL. [s. I.: s. n], 2021. 1
video (1 h). Publicado pelo canal FIDM Museum. Disponivel em:
<https://youtu.be/O7wvrHNpOMO>. Acesso em: 28 jun. 2023.
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[...] Aqui estd uma mulher que passou sua vida inteira defendendo outras
pessoas e especialmente seu marido, certificando-se que depois que ele
morreu todos 0s seus escritos fossem mantidos e trazidos para o mundo. [...]
Eu sinto que as maiores coisas que aprendi com ela sdo: o que significa ser
uma ouvinte, como posso ser uma melhor ouvinte?, o que significa ser uma
defensora, como posso defender melhor?, e o que significa educar e educar os
outros, como posso me educar? (Informagéo verbal®, 2020, tradugéo nossa).

Sobre a sua trajetoria, acompanha-se Eliza como uma jovem mulher, solteira e ansiando
fazer parte da revolucdo que esta acontecendo em Nova York. Se apaixona por Alexander
Hamilton a primeira vista, durante um baile de inverno. Rapidamente o relacionamento dos dois
se desenvolve e eles se casam. Descobre sua primeira gravidez enquanto Alexander esta em
guerra com as tropas britanicas e deseja uma maior participacéo de seu marido na familia que
eles estdo construindo. Com o passar do tempo ela entende o tamanho da ambicéo de Hamilton
em fazer parte da historia da nova nacao e de deixar um legado, sentindo-se cada vez mais
distante de seu amado. Do meio para o fim do espetaculo, principalmente, nota-se uma profunda
evolugdo da personagem em razdo da sucessdo de trés eventos que abalam seu estado
emocional. A descoberta de um caso extraconjugal de seu marido por meio de um panfleto
publico abala seu casamento e a faz se isolar. Posteriormente, seu filho mais velho € morto em
um duelo, o que a deixa em um profundo luto e acaba a reaproximando de Hamilton, o Gnico
que compartilha dos mesmos sentimentos. Por fim, Hamilton também é assassinado em um
duelo. Vilva, Eliza finaliza a peca fazendo questdo de manter vivo o nome de Hamilton e
também criando o primeiro orfanato privado de Nova York, ao qual ela se dedica e que a faz
feliz. Ela vive mais cinquenta anos ap6s o falecimento do marido e deseja que sua histéria
também nao seja esquecida.

A respeito de sua idade, Eliza tem em torno de seus dezenove anos no comego do
espetéaculo e finaliza com noventa e sete anos. Também é complicado se estender a respeito de
suas caracteristicas fisicas, pois variam de acordo com a atriz que a interpreta em cada
momento. No entanto, é conveniente descrever a primeira atriz que a interpretou, Phillipa Soo,
pela ampla possibilidade de imagens disponiveis que serdo usadas no trabalho. Caracterizada
como Eliza, ela é magra, descendente chinesa, com cabelos castanhos, lisos e compridos, olhos
castanhos claros e de altura mediana (Figura 12).

Com relagéo aos aspectos técnicos, a personagem foi interpretada originalmente pela

atriz americana Phillipa Soo e por vérias outras posteriormente. Além da personagem fazer

OHAMILTON: HISTORY HAS ITS EYES ON YOU. Direcdo: sem. Produgao: sem. [s.l.:]: Disney Plus,
2020. 46 min. Disponivel em: < https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/hamilton-history-has-its-
eyes-on-you/15IRhpvTOIrT>. Acesso em: 15 mar. 2023.
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parte da trama, ela também complementa algumas cenas como coro e dangarina, participando
de um total de vinte e oito musicas no espetaculo. E classificada vocalmente como soprano, voz
aguda feminina, e utiliza muito nos seus versos a técnica de belting, proporcionando mais
projecao vocal e alcancando notas mais agudas (Feitosa, s.d.), muito utilizada no teatro musical
norte-americano para demonstrar de forma mais enfatizada as emocdes das personagens durante
a musica. Os versos cantados por Eliza s&o mais melddicos, se expressa de uma forma mais
calma/suave, contrapondo sua irma que € mais incisiva na forma de se expressar. Nao possuli
passos de danga complexos, se locomove bastante pelo palco e realiza passos que envolvem
bracos, giros, e também o movimento de sua saia. Por fim, veste sete figurinos que sdo
complementados por algumas pecas em determinados momentos como, casaco, cinto, xale,

robe e um véu de noiva.



Figura 12 — Prancha iconogréfica de personagem: Eliza Hamilton

ELIZA HAMILTON

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.1.1 Cores

A primeira apari¢do de Eliza no musical é ao lado de suas irmas, Angelica e Peggy
Schuyler. Desse modo seus figurinos deveriam harmonizar quando juntos em cena mas também
deveriam ser responsaveis por salientar a singularidade de cada irma. Além de suas irmés, Eliza
também contracena bastante com seu marido, Alexander Hamilton que usa as cores azul, verde
e preto em grande parte da peca. Portanto o figurinista Paul Tazewell optou deixa-la em um
tom mais frio e sobrio, segundo ele, o azul claro (Informagao verbal*!, 2021).

Considerando o carater simbdlico inserido no figurino, o azul é de fato uma cor
adequada a personagem Eliza Hamilton por diversos motivos. De acordo com a autora Eva
Heller (2021), o azul € caracterizado como a cor da simpatia, da ingenuidade, da amizade, da
confianca e da harmonia. Descrevendo muito bem a personagem gue, no inicio da histéria ainda
€ uma menina ingénua, sua simpatia cativa a audiéncia ao longo do musical, demonstra ser uma
grande amiga para suas irmas, ela reafirma em diversos momentos para seu marido sua lealdade
e buscando sempre harmonia no seu casamento e na sua familia. Ao contrario do verde, o azul
é a cor da fidelidade, assim como ela, uma mulher muito apaixonada e fiel a Hamilton. Sendo
uma cor fria, 0 azul é associado a distancia e & saudade, duas coisas enfrentadas constantemente
pela personagem em seu casamento, a distancia do marido na guerra e trabalhando na politica,
o afastamento e as esquivas dele dentro do casamento e o seu falecimento, causando um
crescente sentimento de saudade em Eliza. O azul também é considerado uma cor passiva,
introvertida e tranquila, adjetivos congruentes com a personalidade de Eliza, uma mulher que
por amor abdica de si pelos prazeres dos outros. E reservada sobre sua vida pessoal e passa todo
0 espetaculo tentando proporcionar mais tranquilidade e paz de espirito para 0 marido ansioso
e impulsivo.

Levando em conta as possibilidades de combinacédo no circulo cromatico, o azul de Eliza
e o verde de Hamilton sdo duas cores analogas, estdo posicionadas lado a lado no circulo
cromatico. Portanto, elas auxiliam o pablico a compreender que as personagens possuem uma
relacdo e compdem a familia Hamilton. Além disso, diferentes tonalidades de azul seréo
utilizados para demonstrar visualmente os sentimentos, 0 amadurecimento e 0s contextos em

que Eliza esta inserida ao longo do espetaculo.

41 CREATING THE COSTUMES OF HAMILTON WITH PAUL TAZEWELL. [s. I.: s. n.], 2021. 1
video (1 h). Publicado  pelo  canal FIDM Museum. Disponivel  em:
<https://youtu.be/O7wvrHNpOMO>. Acesso em: 28 jun. 2023
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Eliza também usa, por um curto periodo de tempo, outras trés cores coerentes aos seus
contextos e que nao serdo modificadas. O bege na tonalidade da folha de pergaminho é usado
na primeira can¢do em conjunto com todo o elenco, remetendo a ideia de que a histéria de
Alexander Hamilton ainda sera escrita durante o musical. O preto na sua fase de luto pelo
falecimento de seu filho, Phillip Hamilton. E o branco usado para indicar seu momento como

noiva, e mais tarde ele trazendo a sensacdo de que Eliza esta proxima do seu falecimento.
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Figura 13 — Cartela de cores: Eliza Hamilton

CARTELA DE CORES
ELIZA

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
19-0303 TCX Neutral Black U 11-0601 TCX 9182 C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
9064 C 7458 C 9443 C 545 C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
7541 CP 624 UP 7716 U 647 C

PANTONE PANTONE
7683 CP 540 C

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.1.2 Tecidos

No figurino original Tazewell afirma ter usado o tecido tafetd de seda para as
personagens femininas, um tecido mais estruturado e com bastante iridescéncia, possibilitando-
0 atingir as silhuetas desejadas e ter uma aparéncia cintilante em contato com a iluminagéo do
palco. Este tecido é usado em grande parte do figurino de Eliza, entretanto, ndo hé informacdes
sobre os outros tecidos que compdem seus trajes. Por meio da observacdo é possivel suspeitar
do uso de rendas, pele sintética, o veludo e o musseline.

Para este trabalho, ficou decidido que o crepe seria o tecido principal nos figurinos.
Entre suas propriedades, ele possui um lado cintilante, um caimento mais pesado mas sem
perder a sensacdo de conforto para as atrizes. Além disso, é um tecido mais econémico quando
feito em poliéster, e com uma grande variedade de cores e de qualidades no mercado. Na
confeccdo que o trabalho propde, sera utilizado o crepe de poliéster cuja aparéncia emula o
brilho da seda. Além do crepe, para o forro do corpete optou-se pelo tricoline, um tecido 100%
algodéo, confortavel em contato com a pele das atrizes e pelo seu baixo valor de mercado. Para
os detalhes, pecas modulares e acessorios foram escolhidos o tule e 0 musseline. Sao tecidos
com valores acessiveis, bem leves e fluidos que criam leveza para os figurinos e contribuem

simbolicamente para a construcao dos sentimentos da personagem.
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Figura 14 — Cartela de tecidos: Eliza Hamilton

CARTELA DE TECIDOS
ELIZA

Crepe Valentino Tule Franceés Cristal Tricoline branco

100% Poliéster 100% Poliéster 100% Algodao
1,50M 3,20M 1,50M
Fonte: Maximus Fonte: Maximus Fonte: Cacula

Tecidos Tecidos

Crepe Valentino Crepe Valentino Musseline Toque de

100% Poliéster 96% Poliéster Seda
1,47M 4% Elastano 100% Poliéster
Fonte: Maximus 1,47M 1,45M
Tecidos Fonte: Maximus Fonte: Maximus
Tecidos Tecidos

Tule Ilusion
100% Poliéster
1,47M
Fonte: Cacula

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.1.3 Design de superficie téxtil

O figurino original de Paul Tazewell é determinado principalmente pelas silhuetas e o
design de superficie téxtil foi um recurso pouco utilizado. Dois vestidos de Eliza possuem
estampas muito sutis e um casaco preto possui aplicagdes que imitam botGes. Todavia,
analisando esses designs, eles parecem ter sido escolhidos apenas com uma intengdo estética de
combinar com os outros figurinos, nenhum aparenta ter sido pensado com um propdsito de
enriquecer dramaticamente a personagem.

Neste trabalho pretende-se usar do artificio do design de superficie téxtil e os detalhes
que ele proporciona ao traje de cena para aprofundar a histéria das personagens, suas questdes
emocionais e suas relacdes interpessoais. Reafirmando a ideia de que o figurino € uma maneira

de narrar através dos aspectos visuais, assim como diz Gil:

Quando tratamos de obras de arte dramatica, como o teatro e 0 cinema, ha
maltiplas facetas de narracdo. O ato de narrar esté tanto no texto em si como
nos aspectos visuais que compde a obra como um todo. Dentro de suas
especificidades cada arte tem muitas maneiras de comunicar sua mensagem
ao espectador (Gil, 2017).

No figurino de Eliza as aplicagGes de lagcos em diferentes tamanhos, formatos, texturas,
posicdes e cores servirdo como indicativos do contexto de cada cena e dos aspectos dramaticos
da personagem. Entre as caracteristicas do laco, listam-se: delicadeza, romantismo,
feminilidade, inocéncia, simplicidade, emocdo, unido, elegancia e sensibilidade, todas possiveis
de reconhecer em Eliza Hamilton. Ademais, o laco € um elemento muito presente no estilo
Rococd, do século XVIII, e também foi uma tendéncia recente na moda, portanto ele conecta
tanto o passado quanto o presente, assim como o espetaculo HAMILTON faz. De forma
secundaria, as perolas e os babados complementardo a narrativa visual da personagem. As
pérolas reconhecidas pela elegancia, delicadeza, feminilidade, pureza e raridade e, os babados
trazem as linhas fluidas e arredondadas, definidas para Eliza e melhor esclarecidas adiante, em

silhuetas e modelagens.
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DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL
ELIZA

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.1.4 Silhuetas e modelagens

O musical se passa entre 1776 e 1804, e ¢ marcado por duas silhuetas femininas bem
distintas. No primeiro ato, de 1776 a 1787, os vestidos seguem um dos modelos caracteristicos
do fim do século XVII1, s&o interpretacdes do Robe a I’Anglaise*?, uma moda inglesa. Este tipo
de vestido é composto por um corpete ajustado as costas, com barbatanas e terminando com
uma cintura pontuda, na frente possui um decote bem baixo, as mangas na altura dos cotovelos,
e as saias com pequenas pregas, armadas com o volume de um pequeno pannier®® ou de um
rump**, sdo abertas na frente expondo a saia interior (Boucher, 2010; Sandoval, s.d.). Em
algumas cenas Eliza também usa o fichu, um lengo usado pelas mulheres em volta do pescoco
para cobrir o colo, dado o decote aberto desses vestidos (Laver, 1960). No figurino da peca, 0s
corpetes sao desossados e é usada uma espécie de rump mais leve para trazer um maior conforto
para as atrizes. No segundo ato, de 1789 a 1804, os vestidos comeg¢am ainda na silhueta do
Robe a [’Anglaise e por volta do ano de 1791 uma nova silhueta é usada pela personagem. As
silhuetas do estilo Império eram caracterizadas pelos vestidos sem armacdes e mais fluidos e
tubulares, o posicionamento da cintura bem alta, logo abaixo dos seios, decote quadrado,
mangas curtas, uso de tecidos mais leves e cores mais claras (Boucher, 2010; Dias, 2012). Além
disso, a personagem usa uma Pelisse, um longo casaco, de cintura bem alta e manga comprida
por cima do vestido no seu momento de luto apds a morte de seu filho.

Deseja-se manter o desenho principal dessas silhuetas, isto é, o tronco ajustado, a saia
com volume no quadril e no traseiro nos Robes a [’Anglaise, e a cintura bem alta e o restante
do corpo sem muitas marcagdes nos vestidos Império. Todavia, busca-se atingir essas formas
através de designs contemporaneos, a fim de mesclar os visuais das duas épocas. O design
anacrénico também servira de auxilio para que os trajes sejam confortaveis e com possibilidade
de dancas ao trazer técnicas de modelagem mais atuais e ergondmicas. A contemporaneidade
na silhueta e nas modelagens do figurino de Eliza pode ser notada nos formatos dos decotes,
das costas e das mangas, nos babados, e nas pecas removiveis. Serdo priorizados desenhos mais
arredondados, curvos e fluidos, evidenciando o ar romantico, meigo e sentimental da

personagem.

42 Vestido inglés (Traducéo nossa).

43 Os panniers séo estruturas compostas de aros, roupas intimas responsaveis pela sustentacéo e pela
amplitude do quadril feminino nos vestidos do seculo XVIII (The Met, s.d.).

4 Os rumps, também chamados de bum pad, bum roll ou culs, sdo almofadas com enchimentos
amarradas na cintura por baixo dos vestidos. Proporciona uma silhueta que da énfase a parte traseira e
ao quadril, também no século XVIII (Cleave,s.d.).



Figura 16 — Cartela de silhuetas e modelagens: Eliza Hamilton
SILHUETAS
ELIZA

Fonte Autoria propria (2024).
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4.1.5 Croquis

A seguir serdo apresentados os croquis de Eliza acompanhados de uma breve explicacado
de cada um. No total sdo 9 looks que compdem o figurino, dos quais sdo usados 4 especificos
de cada ato, e 1 que é repetido em ambos os atos. Todos foram criados a partir da identidade
visual definida para a personagem nos subcapitulos anteriores. Os looks foram pensados a partir
das cangdes em que Eliza participa como um papel fundamental para o enredo e tendo seus
préprios versos.

Assim como o0s demais personagens no numero de abertura da peca, “Alexander
Hamilton”, o primeiro look € bege (Figura 17). Essa cor faz referéncia ao conceito de uma folha
em branco onde serd escrita a historia de Hamilton a partir do inicio do musical. Os lacos nos
bracos, membros responsaveis pelo abraco, simbolizam o afeto e apoio familiar da personagem
em relagdo a Hamilton. Ja o laco na base da coluna é um indicio de que Eliza é quem sustenta
o elo familiar. As sutis camadas na barra da saia identificam a personagem como uma escada
social para Hamilton. O pingente de coracdo na gargantilha alude ao momento da musica em
que todas as personagens femininas do espetaculo declaram que amaram Hamilton.

“The Schuyler Sisters” *introduz as jovens irmas Schuyler, oriundas de uma familia
rica, indo até Nova York testemunhar o espirito de revolugdo da cidade. O segundo figurino de
Eliza (Figura 18) é responsavel por identifica-las como irmas logo, é composto por elementos
também presentes nos looks de Angelica e Peggy como, o uso de mais de um tecido, as luvas,
as gargantilhas e os colares e as cores vibrantes. Todavia, visando apresentar ainda a
personalidade de cada uma, esse look possui lacos, decotes arredondados, pérolas, babados e a
cor azul. A energia alegre e curiosa é expressada no azul vibrante, nos grandes lacos e na fluidez
dos babados em musseline. Em determinado momento, a musica aborda o empoderamento
feminino, portanto, os la¢os nas algas como uma espécie de ombreira trazem uma silhueta mais
imponente. A quantidade de pérolas, lacos e 0 uso de dois tecidos destacam a boa condigdo
financeira das irmas em relacdo ao restante da populacdo de Nova York.

O terceiro figurino (Figuras 19 e 20) corresponde ao ntimero de “Helpless™*® e sera mais
aprofundado no préximo capitulo. E possivel adiantar que trata-se do vestido de noiva de Eliza.

Apos o casamento, Eliza descobre sozinha a gravidez de seu primeiro filho, Phillip
enquanto Hamilton luta na guerra pela Independéncia Americana. Em “That would be

4 “As irmas Schuyler (Tradugdo nossa).
4 “Indefesa” (Tradugdo nossa).
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enough”*’" Hamilton retorna para casa e descobre a gravidez. No seu quarto look (Figura 21) a
gravidez é retratada por uma barriga artificial e itens que remetem ao universo infantil como,
os lacinhos na cabeca e a gola de boneca com renda. O laco brilhoso na gola traduz uma Eliza
radiante com a novidade. Nos figurinos onde a maternidade e 0 matrimonio estdo em evidéncia,
Eliza usa mangas mais compridas como um apagamento de si mesma e se doando a Phillip e
Alexander. Novamente os lacos nas mangas representam a unido familiar que ela busca,
principalmente com a chegada da crianca. Hamilton esta mais afastado desde o inicio da guerra,
Se preocupa em nao conseguir prover para sua familia e ainda ndo ter um grande feito. O traje
é mais simples demonstrando que ela ndo se importa com dinheiro, e em um azul esverdeado,
indicando sua tentativa em se reaproximar de Hamilton, reconhecido na cor verde.

O primeiro ato finaliza com a conquista da Independéncia dos Estados Unidos e
Hamilton prosperando ao ocupar o cargo de Secretario do Tesouro. Eliza segue buscando uma
aproximagao e se mostra decepcionada com a constante insatisfacdo do marido com a vida que
eles possuem durante “Nonstop *8. No inicio do segundo ato, Hamilton esta mais preocupado
com seu trabalho e menos envolvido com a familia. Em “Take a break*°, Eliza se mostra uma
mée excepcional com Phillip, ela é quem mantém a unido familiar e incentiva a participacao de
Hamilton na vida do filho. Logo, seu quinto figurino (Figura 22) é composto por mangas mais
longas, um cinto e uma coluna de lagos nas costas, reforcando que ela € base de sua familia,
assim como a coluna que sustenta um corpo. Angelica que havia ido morar em Londres no
primeiro ato, retorna para passar o verdo com sua familia e Eliza fica feliz por se reconectar
com a irma. Por isso, a personagem usa as caracteristicas luvas, acessorio que simboliza o elo
afetivo entre elas, relembrando a juventude juntas. As irmds tentam convencer Hamilton
descansar do trabalho durante um verdo. Eliza anseia por momentos de tranquilidade e carinho
com Hamilton nesse periodo e se decepciona com a recusa do marido que prioriza o trabalho
mais uma vez. A cor segue azul esverdeada e com mais detalhes escuros, ou seja, a tentativa de
conexao com Hamilton estd acompanhada de um gradual amadurecimento e desencantamento
de Eliza com a situacdo. O decote assimetrico e o lago inclinado traduzem a frustracdo e o
cansaco de Eliza em sempre tentar incluir o marido nos contextos familiares. Esse look é usado
nos dois atos dado que as circunstancias em que ela se encontra sdo similares, a decep¢do com

a conduta de Hamilton e o seu papel como matriarca da familia.

47 “Isso seria o suficiente” (Tradugio nossa).
48 “Implacavel” (Tradugdo nossa).
49 “Faca uma pausa” (Tradug¢io nossa).
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O sexto look de Eliza (Figura 23) também serd discutido no préximo capitulo. Ele
compreende o instante em que Eliza descobre a traicdo de Hamilton e se afasta da historia.
Nesse momento da histdria a silhueta modifica-se para a silhueta Império.

Philip Hamilton é atingido em um duelo armado encorajado por Hamilton e morre nos
bragos de seus pais. “It’s Quiet Uptown ™ sucede abordando o periodo de luto do casal. A
tristeza, a dor e o desalento tomam conta de Eliza de forma que ela passa grande parte da musica
estatica e em siléncio. Em vista disso, a personagem veste seu sétimo look (Figura 24), uma
Pelisse na cor preta, simbolizando o luto. O peso da perda é traduzido no baloné dramatico
acima das barras das mangas. A sensacdo de dor, sufocamento e aperto no coracdo sao
representadas na gola alta, no punho apertado e nos grandes lagos ajustados nos bracos. As
aplicacdes de pérolas em formato de gota simulam suas lagrimas. Dessa vez é Hamilton que
busca aproximacdo de Eliza, se desculpando por todos os erros cometidos, incluindo incentivar
o filho ao duelo. No fim da musica Eliza o perdoa, pois ainda 0 ama e acima de tudo, Hamilton
€ 0 Unico que compartilha da mesma dor que ela. Os lacinhos no lado esquerdo, lado do coracéo,
da Pelisse indicam o perddo de Eliza.

Passado o luto, nas elei¢des de 1800 Hamilton ndo apoia Aaron Burr para presidéncia,
e a animosidade entre os dois culmina na combinacao de um duelo armado. A cancéo “Best of
Wives and Best of Women” %!se passa na madrugada, Eliza pede a Hamilton voltar a dormir.
Por esse motivo, seu oitavo figurino (Figura 25) é uma camisola com detalhes em renda,
enfatizando o visual de uma roupa intima. Hamilton ndo acata o pedido, diz que tera uma
reunido no amanhecer, e voltara logo. Apos todas as decep¢des com o marido, Eliza esta
cansada de tentar se reaproximar, e o tom de azul esverdeado se reduz apenas nos detalhes do
look. Apesar de perdoa-lo, Eliza est4d mais cética sobre seu casamento, ndo consegue mais
confiar plenamente em seu marido. A vista disso, a cor azul é predominante e o lago esta do
lado direito, lado contrario de seu coracdo e de seus sentimentos.

Apoés a morte de Hamilton no duelo contra Burr, é dado um resumo das colaboracdes
de Hamilton para a politica americana na Ultima cancdo, “Who Lives Who Dies Who Tells Your
Story”®2. No nimero todos 0s personagens estdo com visuais da época em que conviviam com
Hamilton, da maneira que ficaram na memoria dele. Mesmo que Eliza viva mais 50 anos, sua
ultima roupa (Figura 26) ndo a envelhece, pelo contrério, traz de volta a energia jovial de

guando Hamilton se apaixonou por ela. O azul vibrante, as pérolas, os lacos regulares, as

5 «F calmo no subtrbio” (Tradugdo nossa).
51 “A melhor das esposas e a melhor das mulheres” (Tradugdo nossa).
52 “Quem vive, quem morre quem conta a sua historia” (Tradug¢do nossa).



55

modelagens arredondadas e os babados em um tecido mais leve compdem o look. Na musica a
personagem conta toda a sua dedicacgdo para manter o legado do marido vivo e como Angelica
a ajudou nesse processo, sendo assim, as luvas novamente simbolizam a unido das duas. Contar
a historia de Hamilton e estabelecer o primeiro orfanato privado de Nova York, a tornaram uma
mulher confiante de seu potencial e criaram seu préprio legado, por isso, seus simbolos
retornam reforcando sua personalidade de maneira notoria. Ademais, os catorze lagos aludem
a todas as vezes que Eliza possui uma atuacdo significativa no musical, uma forma de
homenagear a sua contribuicao na histéria de Hamilton e dos Estados Unidos. Ja com 97 anos,
Eliza sabe que esta proxima da morte e anseia o reencontro com seu marido e seu filho, as trés
pérolas préximas ao seio representam os trés juntos novamente. Nesse caso, o branco simboliza
o luto mais brando de Eliza, é evidente que hd um sofrimento, porém néo é tdo doloroso quanto
o de seu filho. Dado que, ela sabia que Hamilton ndo tinha limites para conquistar o que queria,
mesmo que isso custasse a propria vida. Ademais, o branco associado a fluidez do musseline
representa a serenidade de Eliza e a sua passagem para a eternidade.



Figura 17 — 1° figurino de Eliza Hamilton (1° Ato)
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Figura 18 — 2° figurino de Eliza Hamilton (1° Ato)
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Figura 19 — 3° figurino de Eliza Hamilton — Parte 1 (1° Ato)
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Figura 20 — 3° figurino de Eliza Hamilton — Parte 2 (1° Ato)

N L i

RLL, forstin

2024
Fonte: Autoria propria (2024).

59



Figura 21 — 4° figurino de Eliza Hamilton (1° Ato)

¥

-

TR TR

Riped S

o

-

B

B R

—

...\—v'::yut,vs_‘—w‘.? BT

o Foreter
2024

Fonte: Autoria p}Opria (2024).

60



Figura 22 — 5° figurino de Eliza Hamilton (1° e 2° Ato)
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Figura 23 — 6° figurino de Eliza Hamilton (2° Ato)
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Figura 24 — 7° figurino de Eliza Hamilton (2° Ato)

s Forster

2024
Fonte: Autoria propria (2024).

63



Figura 25 — 8° figurino de Eliza Hamilton (2° Ato)
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Figura 26 — 9° figurino de Eliza Hamilton (2° Ato)
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4.3 ANGELICA SCHUYLER

Angelica Schuyler é americana, também pertencente a abastada familia Schuyler, filha
do militar e ex-senador Phillip Schuyler, e irméd mais velha de Eliza Hamilton e Peggy Schuyler.
Cunhada de Alexander Hamilton, pelo qual guarda uma paixdao ndo concretizada por amor a
sua irm4, ndo desejando magoa-la, e pelos seus deveres sociais como ela mesma diz na peca. E
uma mulher inteligente, protetora, observadora, deslumbrante, eloquente, confiavel,
determinada, de raciocinio rapido e opinides fortes. A atriz Renée Elise Goldsberry, comenta

sobre sua personagem:

[...] Ela é, acho que o considerariamos uma mae fundadora deste pais, alguém
sobre quem ndo temos muitas informacbes, mas que definitivamente no
ouvido dos pais fundadores, escrevendo cartas muito influentes para Thomas
Jefferson, para Alexander Hamilton. Acho que ela teria sido presidente um
dia, se 0 mundo fosse diferente naquela época. (Informagéo verbal®, 2016,
traducdo nossa).

Angelica é introduzida como uma jovem solteira que anseia pelos direitos das mulheres
e em participar da Revolucdo Americana. No baile de inverno, percebe-se que é uma mulher
fascinante e cobicada entre os homens na sociedade em virtude de seu status social e financeiro.
Neste baile Angelica conhece e se apaixona pelo jovem Alexander Hamilton, mas de maneira
racional ela abdica do interesse pelas obrigacGes sociais e pela felicidade de sua irma Eliza, que
se interessou pelo mesmo homem. Mesmo casada e mudando-se para Londres, Angelica e
Hamilton mantém correspondéncias com flertes e discuss@es politicas do novo pais. Ela retorna
duas vezes para Nova York, uma para passar o verdo com a familia e outra para amparar sua
irma ap6s o caso de Hamilton com outra mulher. No final do espetaculo, descobre-se que
Angelica também esteve ao lado de sua irma apds o falecimento do cunhado.

Angelica possui por volta de seus vinte anos no inicio do show, e apesar de ndo ser
esclarecida sua idade no final do musical, estima-se 58 anos em razdo de um verso de Eliza na
ultima cangdo. Novamente, é complicado descrever suas caracteristicas fisicas devido a
diversidade das atrizes. Contudo, pelo mesmo motivo ja& comentado anteriormente, sera feita

uma apresentacdo das caracteristicas fisicas da primeira intérprete de Angelica, Renée Elise

53 RENEE ELISE GOLDSBERRY ON ‘HAMILTON’ [s. L: s. n.], 2016. 1 video (8 min). Publicado
pelo canal Wall Street Journal. Disponivel em: < https://youtu.be/jZvw5y5wzvo>. Acesso em: 21 jul.
2023.
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Goldsberry. Sua personagem é magra, negra, de cabelos castanhos escuros, cacheados e médios,
olhos castanhos escuros e de altura mediana (Figura 27).

A personagem foi interpretada originalmente pela atriz americana Renée Elise
Goldsberry e por varias outras posteriormente. Da mesma maneira que Eliza, Angelica também
participa do coro e das coreografias além das cenas em que contribui para a histéria, em um
total de 23 musicas. E uma cantora mezzo-soprano, voz intermediéria feminina, e utiliza as
técnicas de rapping, sendo a unica mulher no musical a fazer isso, e 0 belting nos seus versos.
Diferente de sua irmd, em razdo do rap, ela canta de forma mais veloz, demonstrando sua
rapidez de pensamento, inteligéncia e sua forte expressividade. Realiza sempre movimentos
simples durante as coreografias, tanto como principal quanto como coro, além de ter muitos
momentos estaticos no palco. Para concluir, ela usa 5 figurinos que sdo complementados por

algumas pecas em determinados momentos, um detalhe de flor e um casaco.



Figura 27 — Prancha iconogréfica de personagem: Angelica Schuyler

Fonte: Autoria propria (2024).

68



69

4.3.1 Cores

Assim como Eliza, Angelica é apresentada a audiéncia ao lado de suas irméas mais novas.
Logo, Paul Tazewell ao pensar em sua paleta de cores seguiu com a ideia de que as trés
personagens deveriam ser coesas em conjunto e ainda evidenciar suas individualidades. Em
relacdo a Angelica Schuyler, Tazewell sentia uma energia solar e brilhante, uma vez que ela é
uma socialite, cheia de vida e calorosa. Posto isso, uma espécie de rosa queimado com um fundo
dourado foi escolhido (Informagc&o verbal®*, 2021).

Heller (2021) elucida que a cor rosa é uma simbologia para o charme, a amabilidade, a
sensibilidade, a juventude, a sentimentalidade, o ponto de vista otimista, a romantizacao, o doce
e 0 suave, os elementos delicados e assim por diante. Embora Angelica seja charmosa e amavel,
suas compatibilidades com a cor rosa se limitam a isso. Desse modo, concordando com
Tazewell (2021) sobre a energia solar, frenética e calorosa da personagem, a nova cor precisa
ainda expressar essas caracteristicas e outras mais.

De acordo com o carater simbolico o laranja representa melhor Angelica. Eva Heller
(2021) diz que a cor é a combinacdo de luz e calor, que clareia e aquece, elucidando a
interpretacdo de Tazewell (2021). E uma cor considerada exdtica e a personagem de certa forma
é uma mulher diferente das outras de sua época. Na peca ela deseja direitos iguais para as
mulheres, se interessa e aconselha Hamilton na politica e consequentemente influencia o
desenvolvimento dos Estados Unidos. O laranja também € a cor da sociabilidade, da ostentacédo
e da diversdo, Angelica é uma socialite nova iorquina, bastante cativante e sociavel. A cor
simboliza a extroversao, ela ¢ uma mulher que gosta de expressar suas opinides e de ser o centro
das atencdes, o oposto da irma. Heller (2021) afirma que o laranja € a cor dos inconformistas,
dos originais, Angelica é inconformada ndo s6 com o direito das mulheres citado acima, mas
também com sua vida pessoal, ndo conseguindo dar uma chance a sua verdadeira paixao,
casando-se com alguém por quem ndo possui sentimentos. Inclusive, uma das frases mais
marcantes de Angelica é: “Eu nunca estarei satisfeita” (Informagdo verbal®®, 2020, traducio

nossa). O laranja ¢é frenético, da mesma maneira que os raps de Angelica sdo cantados. Heller

** CREATING THE COSTUMES OF HAMILTON WITH PAUL TAZEWELL. [s. I.: s. n], 2021. 1
video @ h. Publicado  pelo  canal FIDM Museum. Disponivel em:
<https://youtu.be/O7wvrHNpOMO>. Acesso em: 28 jun. 2023.

>> HAMILTON. Direcéo: Thomas Kail. Produgdo: Thomas Kail, Lin-Manuel Miranda e Jeffrey Seller.
[s.I.:]: Disney Plus, 2020. 2h 40 min. Disponivel em: <https://www.disneyplus.com/pt-
br/movies/hamilton/3uPmBHWIO6HJ>. Acesso em: 22 mar. 2023
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(2021) também diz que a cor simboliza a excitacdo e a paixdo, sentimentos que Angelica
compartilha com Hamilton.

Além de tudo que foi dito, pensando na disposicdo das cores no circulo cromatico, é
possivel aprofundar mais sobre Angelica e suas relacdes com Eliza e Hamilton. Visto que o
laranja e 0 azul s&o cores complementares, diametralmente opostas no circulo, elas sdo coesas
e a0 mesmo tempo contrastantes visualmente. 1sso se encaixa com o conceito de que as irméas
devem estar combinando quando estdo unidas, porém fica perceptivel suas personalidades
distintas. Ademais, Angelica e Hamilton usam cores de grupos opostos, o laranja € uma cor
quente, sensacdo de calor, e o verde € frio. Esse afastamento entre as cores faz alusdo a distancia
entre as personagens na paixdo interrompida, na relagdo carnal ndo concebida apesar da
identificacdo intelectual, nos flertes e na distancia fisica entre Londres e Nova York.

Da mesma maneira que Eliza, Angelica também seguird usando um figurino bege no
primeiro nimero musical e um preto no luto de seu sobrinho, Phillip Hamilton. Por fim, o

dourado também seré usado para detalhes e acessorios.
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Figura 28 — Cartela de cores: Angelica Schuyler

CARTELA DE CORES
ANGELICA

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
19-0303 TCX Neutral Black U 11-0601 TCX 9182 C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
9064 C 459 U 138 U 7564 U

PANTONE PANTONE PANTONE
7578 C P3l=12 € 751626

Fonte: Autoria propria (2024).



72

4.3.2 Tecidos

Assim como ja comentado acima nos figurinos de Eliza, a maioria dos figurinos de
Angelica também sdo produzidos em tafeta de seda buscando uma silhueta bem estruturada e
um efeito brilhoso. Ao assistir o musical gravado disponivel no Disney Plus, é possivel
reconhecer também a renda e o tule.

Conforme idealizou o figurinista Paul Tazewell, este trabalno mantém os mesmos
tecidos para todas as irmas. Assim, enquanto as singularidades de cada uma sdo construidas
através das cores, silhuetas e designs de superficie téxteis, os tecidos de mesma estrutura e fibra
téxtil traduzem uma relagéo entre elas. Desse modo, os tecidos utilizados para confeccdo dos
figurinos de Angelica também sdo o crepe, 0 musseline e o tricoline, pelos mesmos motivos

argumentados no subcapitulo anterior.
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Figura 29 — Cartela de tecidos: Angelica Schuyler

CARTELA DE TECIDOS
ANGELICA

Crepe Versailles Musseline Toque de
96% Poliéster Seda
4% Elastano 100% Poliéster
1,47TM 1,47M
Fonte: Maximus Tecidos Fonte: Maximus Tecidos

> | }
Tricoline branco
100% Algodao
1,50M
Fonte: Cacula

Fonte: Autoria prépria (2024).
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4.3.3 Design de superficie téxtil

Seguindo o conceito de Tazewell em priorizar a silhueta, os poucos designs de superficie
presentes nos trajes de Angelica, uma estampa com um padrdo pequeno e aplicacdes de
arabescos no casaco de luto, aparentam ser somente detalhes que combinam com a moda do
periodo, mas sem nenhuma fungdo na construcdo da personagem. Tendo em vista que este
trabalho busca desenvolver um figurino de classificacdo simbdlica e anacronica, expressando
visualmente através das roupas as condicdes emocionais e dramaticas da personagem e
relacionar o periodo com a atualidade, pretende-se utilizar o design de superficie para auxiliar
a narrativa de Angelica Schuyler.

Igualmente o figurino de Eliza, o uso de um elemento chave de diferentes formas sera o
principal design de superficie, mantendo uma coeréncia entre os trajes das duas personagens.
No caso de Angelica, o metal em forma de correntes, ilhoses, spikes, broches, botdes, fivelas,
alfinetes, cintos, ziperes, tachinhas, mosquetdes, e pingentes auxiliara na construcdo narrativa,
indicando as caracteristicas, 0S momentos e 0s sentimentos da personagem. Tanto no metal
guanto em Angelica encontram-se caracteristicas como: rigidez, poder, reflexdo, modernidade,
beleza, opuléncia e admiracdo. Este item, do mesmo modo que o lago, também faz parte do

periodo nas joias das realezas e na contemporaneidade como uma tendéncia de moda.



Figura 30 — Cartela de design de superficie téxtil: Angelica Schuyler

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.3.4 Silhuetas e modelagens

Assim como sua irma Eliza, Angelica usa vestidos com a silhueta do Robe a L ’Anglaise
até o inicio do segundo ato, pe¢as com corpetes ajustados, saias volumosas em razdo do rump
usado por baixo delas e os decotes amplos. Posteriormente, também passa a se vestir de acordo
com as silhuetas Império, usando a cintura bem alta, saias mais soltas, decotes abertos e também
uma Pelisse por cima do vestido.

Com o objetivo de manter um dialogo entre as duas personagens e de continuar fazendo
referéncia & moda do periodo, as formas essenciais das silhuetas permaneceréo as mesmas. Ja
os referenciais de contemporaneidade se limitardo as aparéncias dos decotes e das mangas e em
proporcionar pecas de roupas confortaveis para a atriz. Os decotes ou as costas dos corpetes de
Angelica terdo formatos angulosos quadrados, losangulares, pentagonais e outros, explicitando
que ela é uma mulher empoderada, decidida, firme e ao mesmo tempo sedutora. Suas mangas
serdo sutilmente mais altas, referenciando as ombreiras da década de 1980, presentes na moda
feminina dentro do mercado de trabalho, e que dialogam com o desejo da personagem de
HAMILTON em fazer parte da revolucao e sendo ainda uma conselheira informal de Hamilton

nos seus atos politicos.



Figura 31 — Cartela de silhuetas e modelagens: Angelica Schuyler

Fonte: Autoria propria (2024).
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4.3.5 Croquis

A seguir serdo apresentados os croquis do figurino de Angelica Schuyler junto de uma
pequena explicacdo de cada um. Seu figurino é composto por 7 looks, 3 exclusivos para cada
ato e 1 que se repete nos 2 atos. Todos pensados com base na identidade visual da personagem,
assim como os figurinos de Eliza.

Igual os demais personagens, o primeiro figurino de Angelica (Figura 32) na musica de
abertura “Alexander Hamilton”, é bege remetendo a folha de papel. A silhueta do Robe a
L’Anglaise deste look permanece até o inicio do segundo ato. Os elementos ainda estéo
presentes de maneira mais timida pois, o protagonista do nimero é o proprio Hamilton. E uma
mulher elegante e isso se traduz no decote quadrado e nos detalhes dourados. Na barra da saia
também existem camadas simbolizando os degraus que ajudaram Hamilton a ter éxito na vida,
porém diferente de Eliza, Angelica contribuiu para esse sucesso atraves de conselhos politicos
e sébias conversas que tinha com o cunhado. Angelica também usa o pingente de coracdo
aludindo ao momento da cancdo que as personagens femininas do musical afirmam ter amado
Hamilton.

Ela tem seu primeiro destaque em “Schuyler Sisters”’, onde € quem toma a iniciativa de
ir até Nova York observar a luta pela independéncia das colénias. Como o préprio nome da
cancdo diz, todos os looks compartilham elementos semelhantes que as identificam como irmas.
Por esse motivo, no seu segundo look (Figura 33) Angelica possui uma cor vibrante, uma saia
com dois tecidos, luvas, gargantilha e colar com a sua inicial. E como ja explicado no figurino
de Eliza, o figurino de Angelica também possui diferenciais que carregam sua personalidade.
O ar divertido, leve e curioso da juventude esta representado no laranja intenso, na alca com
formatos diferentes na frente e nas costas, e no musseline plissado nas laterais da saia. Na
musica, Angelica deseja o reconhecimento igual entre homens e mulheres apés ler a obra do
pensador e revolucionario britdnico Thomas Paine. Desse modo, a tiara na cabeca faz referéncia
a sua intelectualidade e alcas altas, largas e estruturadas como ombreiras, refletem seu
posicionamento empoderado. Ademais, as aplicacdes de pedrarias, a tiara e o detalhe plissado
em um tecido diferente contrastam o status social e financeiro de Angelica com o dos
trabalhadores e rebeldes que ela foi observar em Nova York.

O terceiro figurino (Figura 34), referente ao numero “Satisfied”™® sera mais
aprofundado no proximo capitulo. Na cancéo descobre-se que além de Eliza, Angelica também
chegou a se apaixonar por Alexander Hamilton. Entretanto, ela abre mao dessa paixao.

% «“Satisfeita” (Tradugdo nossa).
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“Nonstop”, € 0 (ltimo nimero do primeiro ato e apresenta 0s primeiros anos politicos
de Hamilton pds independéncia. Na cangdo, Angelica da a noticia para Hamilton de que
conseguiu cumprir o papel que era esperado dela, se casar com um homem rico, e que por esse
motivo esta se mudando para Londres. Casada com um homem que paga tudo, como Angelica
diz na musica, seu quarto figurino (Figura 35) é numeroso em pedras, detalhes e acessorios de
ouro. As correntes entre os botdes e nas luvas simbolizam a personagem cumprindo 0s deveres
sociais e econdmicos aos quais ela esta acorrentada. O look é mais fechado e tem influéncia no
Redingote, peca inspirada na indumentaria de cavalgada masculina e que lembra um sobretudo,
deixando Angelica com uma roupa mais confortavel para viajar até o outro lado do oceano.
Todavia, o figurino também possui uma modelagem mais contemporanea e que leva em
consideracdo a personalidade racional e sofisticada de Angelica com o detalhe triangular na
barra das mangas, o decote quadrado, as lapelas triangulares e a prega na saia. O casaco fecha
para o lado esquerdo, lado do seu coracdo, demonstrando que ela esta comprometida, porém
seu recorte inclinado faz referéncia a decepcdo de Angelica com um marido que ndo é tdo
divertido quanto o cunhado. Assim como Eliza, Angelica veste a mesma roupa no inicio do
segundo ato em “Take a Break”, visto que nesse numero ela estd chegando de Londres para o
verdo em familia. Na musica descobre-se que mesmo longe, Angelica e Hamilton trocavam
cartas onde debatiam sobre politica, o trabalho de Hamilton e trocavam falas carinhosas e flertes
sutis. Em uma das cartas Angelica declara seu entusiasmo em estar voltando para Nova York,
reencontra-lo e passar um tempo com a familia. A alegria em rever a familia é representada nas
luvas, simbolizando a conexéo entre ela e Eliza, e no broche com formato solar, evidenciando
que ela esta radiante em reencontrar o cunhado. No entanto, diante da recusa de Hamilton de
passar 0 verdo com a familia € nitido o desapontamento de Angelica, explicando o tom de
laranja mais apagado e escuro.

Agora que Angelica vive na Inglaterra, ela possui participacdes menores no musical. A
vista disso, a personagem so retorna ap6s Hamilton publicar um panfleto expondo publicamente
seu caso extraconjugal no fim da mdsica “The Reynolds Pamphlet”®'. No quinto figurino
(Figura 36), a referéncia passa a ser a silhueta Império, correspondendo aos Gltimos anos do
século XVIII. Na cancdo, Hamilton pensa que Angelica compreendera seu ato de expor o caso
para ndo prejudica-lo profissionalmente. Todavia, a reacdo de Angelica é contréaria, afirmando
que nédo voltou por ele e sim, para consolar Eliza. Diante da situacdo, a personagem se vé

novamente inserida no triangulo amoroso que existe entre eles, e 0 seu look possui decotes

57«0 panfleto Reynolds” (Tradugdo nossa).
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triangulares na frente e nas costas e um cinto formado pela mesma forma geométrica. Na letra,
Angelica afirma que ama Eliza mais do que tudo e que sempre escolheria a felicidade dela a
sua propria. Para ilustrar esse amor fraterno, a manga mais longa cobre parte de sua méo,
lembrando uma luva. O cinto com um grande pendente simboliza a decepcao da personagem
com o cunhado, como o grande lago no vestido da irmé. E o detalhe quadriculado na barra
replica as grades que protegem e aprisionam Eliza ao mesmo tempo. Diferente da irma, triste e
magoada, Angelica esboca raiva, indignacao e desprezo por Hamilton. Desse modo, os detalhes
em dourado e as pedras laranjas apesar de ainda elegantes possuem um visual mais agressivo,
pontiagudo e com linhas retas marcadas. Além disso, os tons de laranja seguem os mesmos do
figurino anterior, exprimindo a decepcdo e a furia de Angelica.

A personagem aparece novamente em “It’s Quiet Uptown”. Com o casal abalado com
a morte do filho, é ela quem fala por eles nesse momento, visto que ao longo do musical ela se
mostra uma mulher que se expressa bem através das palavras e é uma grande confidente tanto
para Eliza quanto para Hamilton. Sendo assim, o sexto figurino de Angelica (Figura 37) também
é uma Pelisse na cor preta, representando o luto. E um look mais simples, pois a personagem
ndo € o foco, posicionada nas laterais do palco. Nas mangas ha duas fivelas que remetem aos
detalhes nos bragos dos figurinos de Eliza quando as questdes familiares estdo em discusséo.
Diante da tragedia, Angelica se compadece com o sofrimento de Hamilton e Eliza e a sensacéo
de aperto e dor € representada pelas fivelas ajustadas ao bragco, uma familia destruida.

O ultimo figurino de Angelica (Figura 38) diz respeito ao ultimo nimero, “Who Lives
Who Dies Who Tells Your Story”, ap0s a morte de Alexander Hamilton. Igualmente ao figurino
de Eliza, este figurino de Angelica remete a época em que Hamilton e ela se conheceram, ainda
jovens. Logo, é um vestido laranja vibrante e enérgico como a personagem, com um decote
triangular simbolizando o instantaneo triangulo amoroso que Angelica se viu em “Satisfied”.
Na cancdo, Eliza afirma que teve o apoio de Angelica para manter vivo o legado de Hamilton
até a morte dela, por isso o0 uso das luvas que as conectam. Além do laranja, o vestido possui 0
mesmo tom de bege do primeiro figurino da personagem, que alude as paginas em branco onde
a historia de cada personagem sera escrita durante o musical. Eliza conta que Angelica também
ja faleceu, por isso a leveza do musseline e o retorno do bege, ou seja, sua histéria acabou e as

proximas paginas voltardo a ser vazias.



Figura 32 — 1° figurino de Angelica Schuyler (1° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).
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Figura 33 — 2° figurino de Angelica Schuyler (1° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).
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Figura 34 — 3° figurino de Angelica Schuyler (1° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).
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Figura 35 — 4° figurino de Angelica Schuyler (1° e 2° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).
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Figura 36 — 5° figurino de Angelica Schuyler (2° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).
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Figura 37 — 6° figurino de Angelica Schuyler (2° Ato)
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Fonte: Autoria propria (2024).

86



Figura 38 — 7° figurino de Angelica Schuyler (2° Ato)
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5 CONFECCCAO DOS FIGURINOS

No capitulo anterior, os figurinos propdem uma traducdo imagética da subjetividade das
personagens, a constru¢do de um arco narrativo € um anacronismo nas pecas se conectando
com a plateia contemporanea. Agora, 3 looks terdo detalhados os seus conceitos, desenhos
técnicos, fichas técnicas, aviamentos e processos de modelagem e prototipagem.

Serdo 2 looks da personagem Eliza Hamilton e 1 look de Angelica Schuyler, visto que
Eliza possui uma relacdo concreta e profunda com o protagonista, uma evolugdo de personagem

mais minuciosa e, consequentemente, mais cenas e trocas de figurinos que Angelica.

5.1 LOOK 1 - HELPLESS

O primeiro look escolhido € usado por Eliza durante a masica Helpless, a décima do
primeiro ato. Helpless é bastante relevante para a trajetoria da personagem e pode ser
classificada como uma “/ am song”, isto &, a musica que tem como objetivo apresentar
determinado personagem (Kenrick, 2009; Woolford, 2013 apud Almeida, 2019, p. 24). E
durante esse nimero que o espectador conhece mais profundamente as caracteristicas de Eliza
e se conecta com seu enredo, por meio das interpretacdes, coreografia, letra e melodia.

Analisando de maneira leiga, a cancdo possui uma melodia alegre, roméantica e
dancante, logo, o instrumental j& comunica para o espectador a energia da personagem naquele
momento. No decorrer da letra e da coreografia, entende-se que a musica além de apresentar
Eliza, retrata o inicio de seu relacionamento com Alexander Hamilton.

Helpless inicia ambientada em um baile frequentado pelos apoiadores da Revolucéo
Americana, Eliza e suas irmas. Entende-se que Eliza e a irma Angelica sdo bem diferentes,
enquanto Angelica ¢ uma jovem deslumbrante e de atitude, Eliza ¢ mais timida e diz que “nunca
foi do tipo que tenta chamar atengdo” (Miranda, s.d., tradugdo nossa). No baile, nutre uma
paixao a primeira vista por Hamilton e expressa esse interesse para Angelica, que prontamente
apresenta um ao outro. O refrdo enfatiza que Eliza se encantou pelos olhos irresistiveis de
Hamilton, o quanto esta apaixonada, ndo tendo controle desse sentimento arrebatador, como se
tivesse sido nocauteada (Ramos, 2017, p. 37). O numero segue contando como o0
relacionamento dos dois se desenvolve até ser pedida em casamento. Diante da bencdo de seu
pai, ela ndo se contém de felicidade, afirmando no refrao que “[...] o céu ¢ o limite” (Miranda,

s.d., traducdo nossa) para esse amor intenso.
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Alexander Hamilton tem uma participacdo na cangdo onde aponta como 0s dois sdo
muito diferentes, conta sobre o seu passado dificil, sua relagdo com as cunhadas e as diferencas
de poder aquisitivo, mas deixa claro que seu amor por ela nunca foi uma ddvida e que junto
dele ela nunca se sentira sozinha. Apés essa declaracdo, o numero finaliza com Eliza radiante
no seu casamento, uma confirmacg&o de que o amor deles € maior do que as adversidades sociais
e econdmicas. A partir do nimero e dessa descri¢ao cénica, € possivel inferir que a personagem
de Eliza nesse momento da pega é uma jovem, inocente, com um coragao puro, extremamente
verdadeira sobre seus sentimentos e muito sonhadora.

A coreografia e a expressdo corporal também auxiliam na compreensao da personagem.
Seus movimentos sdo dindmicos e carregados de uma sensagédo de entusiasmo e inquietude. Ao
longo do numero ela percorre quase todo palco, usa as plataformas giratorias, faz paradas
dramaticas e executa pequenas corridas, giros, movimentos com o0s bracos e com a saia.
Ademais, sua expressao corporal € constituida por diversos toques fisicos dentre médos dadas,
abragos e beijos, indicando que é uma personagem extremamente afetiva.

Da mesma maneira que ha uma evolucdo da personagem durante o nimero, onde ela
passa de uma jovem solteira para uma esposa, seu figurino a acompanha. E uma roupa 2 em 1,
ou seja, seu objetivo é se transformar em cena, no préprio palco, a partir de pecas modulares.
Portanto, a personagem de Eliza comeca usando apenas o0 vestido e as luvas, seu look de baile,
para durante o ultimo refrdo da musica, se converter em um look de noiva por meio de um
acessorio de cabeca e uma sobressaia.

O azul claro possui um duplo significado. Em primeiro lugar, por ser um tom menos
saturado, ele passa a sensa¢do de ndo se destacar, uma referéncia a timidez da personagem. A
tonalidade ainda se aproxima do branco, a cor mais relacionada as noivas na
contemporaneidade, facilitando a compreensdo da personagem como esposa de Alexander
Hamilton.

A silhueta, assim como todos os figurinos desenvolvidos, é um didlogo entre o passado
e 0 presente. A base do vestido € inspirada no Robe a [’Anglaise, com 0 caracteristico corpete
ajustado e a saia volumosa na regido do quadril, em razdo do uso de um rump. Contudo, 0
decote ombro a ombro, com o colo bem a mostra, tem a intencdo de enfatizar como a
personagem esta de peito aberto para 0 amor que esta sentindo e para a nova fase de sua vida.
As mangas curtinhas trazem uma juventude. A barra da saia possui franzidos, amarras que
representam O receio que a personagem sente por ndo saber se seu pai aprovard o
relacionamento com um homem mais pobre, e por perceber que sua irma Angelica também teve

um certo interesse por Hamilton. Ainda, esses franzidos sdo finalizados em lagos e séo
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responsaveis por trazer formatos arredondados para a barra da saia, caracteristicos nos figurinos
de Eliza.

De forma geral, os elementos que compdem o look se apresentam de forma exagerada
destacando que ela esta vivendo um sonho, onde seus sentimentos sdo tdo intensos que passam
para o publico a sensacdo de que ndo ha barreiras que seu amor ndo ultrapasse. Os lagos
posicionados no corpete e com um formato de asas de borboletas remetem as “borboletas no
estomago” que a Eliza estd sentindo, um misto de alegria, paixdo, ansiedade e empolgacéo.
Estdo posicionados do lado esquerdo, o lado de seu coracao, com destaque para o primeiro laco,
maior e com pérolas aplicadas, mais uma referéncia a esse amor que transborda do peito. A
disposicdo deles em escala de menor para maior, de baixo para cima, faz mencéo a ascenséao
social que Hamilton conseguira ao se casar com Eliza, uma menina de familia rica e influente
na sociedade nova iorquina.

Os detalhes e as pecas em tule também agregam na simbologia desse figurino. Foi
decidido pelo tule branco, a cor associada as noivas no imaginario social atual, dialogando com
a plateia do século XXI. O aumento gradativo dessa cor no look de Eliza acompanha a transi¢cdo
da personagem, de solteira para noiva. O babado do corpete traz um aspecto romantico e
sonhador. As luvas com mini lacinhos aplicados destacam Eliza de maneira mais sutil na cena,
séo longas e compridas, trazendo novamente o trago da timidez. Quando se torna noiva, usa um
grande laco decorado com pérolas na cabeca, substituindo de forma mais despojada o véu
convencional. Ele utiliza uma menor quantidade de tecido e atrapalha menos a movimentagédo
da atriz, sendo menor e mais leve e reforca o lagco como um simbolo caracteristico na construgédo
visual da personagem no imaginario do espectador. Por fim, a sobressaia € a maior responsavel
por compor a personagem como noiva. E grande e expansiva como a felicidade e o amor
demonstrado por Eliza, repetido diversas vezes na letra da masica. Mas também é leve e com
volumes arredondados na cintura, exprimindo uma sensacdo de que a personagem esta

flutuando nas nuvens, vivendo um sonho.
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Figura 39 — 1° look escolhido para o desenvolvimento
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Fonte: Autoria propria (2024).



5.1.1 Fichas técnicas (look 1)

Tabela 01- Ficha Técnica do Corpete “Helpless” — Look 1

mod@

bacharelado e

REF.: 001 NOME: Corpete “Helpless” DATA: 11/24
COLEGAO: Figurino Eliza Hamilton DESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro

DESCR'QAO. Corpete inspirado no século XVIIl com adaptacdes, decote arredondade ombro a embro, com lagos e babados.
J

FRENTE

1,60m x4 cm
de tule franzido

37 cm

26 canaletas
com barbatanas

Pérolas
aplicadas

41 cm

FORRO

COSTAS

Vista de tecido
para cobrir a tira
de colchetes

Tira de colchetes
de 34 cm

CORES

BENEFICIAMENTOS

92
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[ GRADE DE TAMANHOS ]

[ AVIAMENTOS ]

. QUANTIDADE : FORNECEDOR = PREGO )

Cagula ; R$ 6,99 un.
Cagula $ 6 99 un

Cagula _R$.22 99 rolo

- S ~E Bljuterlaé.m"mi. B
1 pacote. B 10, 00
R$ 4 99

i “caqia
1m 5 Cagula. R$ 20 oo m.
40 cm Armannho Central R$ 20 00 m)

4 = s
DESCRICAO | COMPOSICAO  COR

Linha XIK2000jds . 100%PES = N°O13.

Linha XlK 2000] 100% PES N" 01

Barbatana Plastma 100% PP Transparente

1un

1un

1 ro[o

Perolas 10mm ; 100% ABS ' Branca

i 100% ABS

Entrete!afermoco[ante 100? CO
detecido . .....i..... . _Branca .

\Tira de colchete

.. Péro[ag 15mm Branca...

i s
gancho metalico

Branca

TECIDOS J

(DESCRI(;I"\OE COMP. COR QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR PREQO

1. Crepe 100% Polidster - Azul 1,50 m Maxmus Tecidos | R$ 41,90 m

Valentino (PES) ebe i S50 m Fmos

450 m 3,20 m Ma:umus Temdos R$ 18.00m
{ Finos

2. Tule Francés 100% F’0|leSte
Cristal (PES)

3. Tricoline Misto | :z: ':LGI’IZ‘:?; EIC’S;) - Branco | 1,50 m . 1,50m | Lealtex R$ 14,99 m

\_ ; Y,

AMOSTRA DE TECIDOS )

CUSTOS ]

| __AVIAMENTOS TECIDOS COSTURAIBENEF.  PRECOTOTAL |

Lmhas R$ 13 98 Crepe Valentmo R$284 9
Barbatanas R$ 22 99

Ie Frances Cnstal R$ 8
Trlcollne IVI|5to R$ 22 48

Pero[as R$ 14 99 7 R$ 468,36
Entretela. R% 20,00

\Tlra de colchete: R$ 8,00 )
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MODELAGEM

NUMERO DE MOLDES 09
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM

Centro Frente

Centro Costas

Retangulo menor do !ago 1

Retangulo maior do Iag.o 2

Retangulo menor do !ago 2

Retangulo maior do Iago 3 :

Retangulo maior do Iago 1 :

1x

1x

MODELISTA Marla Lu Isa ForSter Plnhe[ro A A A R AR EEAEsARsARsARssmssRmsmsmnann

CORTE
1x no tecldo e 2x no forro
1 par no temdo e 2 pares no forro
Latera| Frente 1 s te(;.do . 2 S forro......................
Latera] Costas 1parnotemdoezparesnoforro
1x

1x

Retangulo menor do Iago 3

Retangulo maior do lago 4

Reténgulo menor do !ago 4 .

L SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRIQAO DA OPERAQAO

2. Com as duas de camadas de forro ahnhadas, costurar as canaletas das barbatanas

4 FranZ|r o] retangulo de tule

5 Pregar o tule fran2|do nos decotes do centro frente e dos centros costas clo forro

7 Umr todos os moldes do corpete no temdo pnnc:|pal

8 Un|r as cavas do forro com as do teCIdO prln0|pal

10 Unlr a parte debalxo do forro coma do tec:|do prlnC|paI

11 Deswrar 0 corpete pelos centros costas

14 Fazer uma costura ln\nswel unmdo a tlra de ganchos com o forro do centro costas

15 Fechar as pontas da vista de tec:|do

18 Passar uma oostura em 2|g—zag reforgando a costura anterlor

19 Fazer uma costura invisivel unindo a tira de colchetes com o forro do centro costas

6 Entretelar os moldes do temdo prmclpal

9 Unlr 0s decotes frente e costas do forro com 0s do temdo prlnr:lpal :

. 12 Embuur e fmahzar de costurar as mangas

13 Unlr a tlra com ganchos com o teC|do do centro costas no lado esquerdo

. 16 Unlr a wsta de temdo como temdo do centro costas no Iado dtre:to

17 Umr a tlra de colchetes com o temdo ea wsta de tecudo no Iado d[relto

1 Umr todas os mo[des do corpete no tec:ldo do forro duas vezes Reta
; Reta
3 Comcartodas aS barbatanas
: Reta

Reta

Reta

Reta

Man ual

Reta

Reta

Manual

IVIanua[
Reta

Reta

Reta
Reta

Fonte: Autoria propria (2024).
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Tabela 02- Ficha Técnica da Saia “Helpless” — Look 1

mod@

bacharelado e

REF.: 002 NOME: Saia “Helpless” DATA: 11/24
COLEGAO: Figurino Eliza Hamilton ;DESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro

DESCR'CAO: Saia inspirada no século XVIII, com detalhes de franzidos na barra.

)

Palas de cm

FRENTE

Colchetes de
pressdo

Rolotés de cm

Ziper invisivel
lateral de 20 cm

COSTAS Cos de 2,5 cm

Bainha lengo

CORES

BENEFICIAMENTOS
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[ GRADE DE TAMANHOS )

M

[ AVIAMENTOS J

DESCRIQAO COMPOSIQAO COR QUANTIDADE FORNECEDOR PREQO

Lmha XIK ZUOOJdS 100% PES N° 01 3 Cagula $ 6 99 un.

Z'per '"V'Swel . dentes de nylon _ .AZ”' bebé i Yuns  : smmarinho Carretel s R R$ 2 00 un:
- R$ 8 49 un.

Linha Settanyl 239 . 100% PA

B T T e

termocolantemO%CO

Branco 1 un. LabVest Moda UFJ

Branco 1,50 m ] Cagula : R$ 20,00 m.

\_ y,

[ TECIDOS ]

DESCRI(;AO COMP. COR ’QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR, PRE(}O

1 Crepe 100% Pollester Azul 1,50 m
Valentino (PES) : Bebé 6,80 m

AMOSTRA DE TECIDOS ]

Tecido 1 Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4 )

[ CUSTOS )

___AVIAMENTOS . TECIDOS . COSTURAIBENEF. = PREGOTOTAL |

Tecido Entretela: R$ 30,00

e s e e

§ )
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[ MODELAGEM

______NUMERO DE MOLDES 04
_____PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM

8 x

as MODELISTA Marla LUIsa ForSter Plnhelro A R R S R A A R A AR SR Ra R
CORTE
Cés ;
Retangulo da pala do franzido 4 x

Retangulo do roloté ;

[ SEQUENCIA OPERACIONAL

 DESCRICAO DA OPERACAO

1. Unir uma lateral da saia com costura francesa

..3; Unir as partes de acabamento em ba'”hﬁ..‘.‘?.'.‘..?.‘.’.............................

4 Franzw a cmtura da sala

5 Entretelar apenas a frente do cos

8 Vlrar o cos unlr a parte de dentro do cos com o Z|per

9 Costurar rente ao cos pela frente da saia, prendendo a parte mterna do cos

10 Fazer balnha Iengo em toda barra da sa|a

12 Fechar 0s rolotes e deswra Ios

15 Pregar as palas na barra da saia com duas costuras Iaterals e uma central

.

7 Pregar o Z|per na Iateral da sala e do cés

13 Pregar os rolotes no supenor das palas
14 Fazer um acabamento na ponta |nfer|0r dcus rolotes

Reta

_MAQUINASS)

Reta

2 Fazer balnha Iengo na duas Ppartes da outra Iateral da sara i
LI
Reta
Reta

6 Untr 0 dlrelto do COS com o dlrelto da sala

Reta

Reta

11 Fa;zer bamha em todas as extrem|dades das palas : Reta
Reta

Reta

Manual

Reta................................
Reta

Fonte: Autoria propria (2024).
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Tabela 03- Ficha Técnica da Sobressaia “Helpless” — Look 1

REF.: 003 NOME: Sobressaia “Helpless”

mod@

bacharelado e

COLEGAO: Figurino Eliza Hamilton

ESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro

DESCR'CAO Sobressaia removivel, com detalhes em forma de gota na cintura

 DATA: 11/24

J

FRENTE

8 formas de gota

98 cm

Fita de cetim
de 15 mm

~

COSTAS

Colchetes de
pressdo internos

CORES

BENEFICIAMENTOS
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GRADE DE TAMANHOS

Linha XIK ZOOOJdS
Linha XIK 2000jds

100% PES

100% PES

R$ 6 99 un
R$ 6,99 un.

1. Crepe
Valentmo

2. Tule Francés
Cristal i

100% Pollester
(PES)

i Branco |

AMOSTRA DE TECIDOS

( Tecido 1

Tecido 2

Tecido 4 A

J

CUSTOS

)

AVIAMENTOS
. Linhas: R$ 13, 98
Colchete de pressao R$ 5 99:".
: Flta de cetlm R$ 3 99

:Crepe Valentlno R$ 284 92
i ule Frances Crlstal R$ 81 00

TECIDOS

e e e s

. COSTURA/BENEF.

e

PRECO TOTAL |

R$ 389,88
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[ MODELAGEM J

| MODELISTA: Maria Luisa Forster Pinheifo o

{ SEQUENCIA OPERACIONAL ]

DESCRICAO DA OPERAGCAO

1. Fechar o retangulo do cés

MAQUINA(S)

2. Pregar o tule no cés, nos encontros das formas de gota i

......3: Aplicar a fita de cetim na barra da sobressaia

4, Pregar os colchetes de presséo nas pontas internas do cos

\ P,

Fonte: Autoria propria (2024).



5.1.2 Cartela de aviamentos (look 1)

Figura 40 — Cartela de aviamentos (look 1)

- CARTELA DE AVIAMENTOS

Linha Settanyl 60 “ Ziper invisivel

Linha Settia Linha Setta Branes azul bebé
Azul bebé Branco Fonte: Cacula 20 cm
Fonte: Cacula Fonte: Cacula

Fonte: Casa Combate

Tira de colchetes

Fita de cetim Barbatana plastica
34 cm
15mm x 10m transparente
Branca
Branca : 7 mm x 50 m
Fonte: Armarinho Central
Fonte: Cacgula Fonte: Cacula

Entretela de Pérolas brancas Pérolas brancas Colchete de
tecido 10mm 16mm pressao
Branca Branca Branca Prata

Fonte: Cacula Fonte: Cacula Fonte: Cagula 36 unid. x 12mm

Fonte: Cacula

Fonte: Autoria propria (2024).
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5.1.3 Modelagem (look 1)

O processo de modelagem deste look foi diverso para cada peca. O corpete foi
desenvolvido através da modelagem plana, com base nas modelagens dos livros “Técnicas de
modelagem feminina: Construgdo de bases ¢ volumes” de Ana Laura Marchi Berg (2019) ¢
“Modelagem noiva e festa — decotes” de Pedro Caldas (2022) e algumas interpretagdes.
Ademais, os recortes dos corpetes do figurino original serviram de inspiracdo, dado que sdo
ergonomicamente adequados para 0s movimentos das atrizes. Para os lagcos do corpete e para a
saia ndo foi necessario desenvolver uma modelagem, pois todos sdo constituidos apenas por
retdngulos com diferentes tamanhos. Houve apenas uma atencdo em pensar os retangulos da
saia em um comprimento um pouco maior, em razdo do volume que o rump proporciona, e dos
franzidos. J& a sobressaia foi elaborada por meio do processo de moulage, onde o tule foi sendo

posicionado no manequim e organicamente criando o seu formato.



103

5.1.4 Prototipagem (look 1)

O desenvolvimento do corpete foi 0 mais desafiador. Por ser uma peca mais complexa
e distante das roupas contemporaneas, foi valioso primeiro produzir uma peca piloto e provar
na modelo para entender que as modelagens do decote e das mangas precisavam ser ajustadas.
Dado que as barbatanas ndo eram aparentes nos corpetes do periodo e nem no figurino original,
ficou estabelecido produzir um forro onde as barbatanas seriam posicionadas, além de uma
entretela de tecido de gramatura alta no tecido principal, ajudando a esconder as barbatanas.
Outra questdo era como a peca seria fechada, nesse caso a ergonomia precisou ser levada em
consideracao devido as rapidas trocas de figurino fora de cena. Entre o ziper e a tira de ganchos,
optou-se pela tira por receio do ziper quebrar ou agarrar em uma dessas trocas. Em relacao aos
lacos duplos, foram produzidos diversos pilotos afim de alcancar a melhor graduacdo de
tamanhos, todos foram aplicados com costuras invisiveis & mao no corpete, assim como as
pérolas do primeiro laco. Ademais, o franzido em tule € duplo e foi embutido entre o forro e o
tecido principal.

Os dois retangulos que compdem a saia, foram unidos em costura francesa e bainha
lenco buscando um acabamento reforgado e jeitoso. Cada retangulo possui 1,50 metros de
largura, totalizando 3 metros de circunferéncia da saia. Por se tratar de uma largura extensa, o
franzido da cintura foi feito com uma linha de poliamida bondeada, que ndo arrebenta no meio
do caminho, como aconteceu nas duas primeiras tentativas com a linha convencional. O c6s
precisou de alguns testes para a melhor maneira de entretelar sem deixa-lo volumoso e com
aspecto plano. A solucdo foi entretelar apenas a metade externa do cés. O ziper invisivel foi
definido para abrir e fechar a saia. Logo na primeira tentativa, os franzidos da barra alcangaram
o visual desejado, através de rolotés presos em uma canaleta dupla aplicada na parte interna da
saia.

A sobressaia foi rapidamente confeccionada ja que ndo possui cortes e nem costuras
complexas. Pensando que € uma peca vestida em cena, a ideia dos colchetes de pressdo no cos
facilita os movimentos de colocar e tirar, além de deixa-la firme durante seu uso.

Todas as roupas foram confeccionadas apenas na maquina reta, visando acabamentos

de qualidade e mais refinados.
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Figura 41 — Prancha iconogréfica do processo de modelagem e prototipagem (look 1)

MODELAGEM E
PROTOTIPAGEM LOOK 1

Fonte: Autoria propria (2024).
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5.2 LOOK 2 - SATISFIED

De acordo com a ordem dos acontecimentos no musical, 0 segundo look definido é o de
Angelica Schuyler. A personagem usa ele no nimero de Satisfied, a décima primeira masica do
primeiro ato. E em Satisfied que Angelica ganha seu maior momento de protagonismo no
espetaculo, com também uma | am song (Kenrick, 2009; Woolford, 2013 apud Almeida, 2019,
p. 24), onde sua personalidade e seus sentimentos sdo mais expostos.

Do ponto de vista pessoal, diferente de Helpless, o0 numero precedente, Satisfied possui
uma melodia mais complexa, composta por momentos de reflexao, exasperagéo e frustracdo. A
letra e a coreografia sdo responsaveis por retornar aos mesmos ambientes e repassar pelos
mesmos acontecimentos de Helpless, agora contados pela perspectiva de Angelica, a irma de
Eliza.

A musica comega no momento em que Helpless termina, no casamento de Alexander e
Eliza com Angelica como dama de honra brindando ao casal. Durante o brinde, os pensamentos
e as memorias da personagem transportam a audiéncia de volta a época do baile. Desde o
primeiro momento, ela esclarece que “talvez ela se arrependa daquela noite pelo resto de seus
dias” (Miranda, s.d., tradugdo nossa). Semelhante a Eliza, Angelica se apaixona por Alexander
no baile, uma paixao que a desconcerta. Ao passo que em Helpless é Eliza quem demonstra o
primeiro interesse, em Satisfied é esclarecido que antes de conhecer Eliza, Hamilton se interessa
e se aproxima inicialmente de Angelica. A personagem relata que além da atracao fisica, o0s
dois compartilham do gosto pelo intelecto e possuem personalidades fortes, com ele ela se sente
livre, em chamas. Todavia, no mesmo tempo do éxtase da paix&o e sinergia, Angelica descobre
que Eliza se interessou pelo mesmo homem e, diante disso, entra em um dilema interno sobre
trés grandes questdes que no fim levam a apresenta-lo para a irmd, apesar do desconforto e da
tristeza que ela tenta ndo transparecer. O primeiro se trata dela cumprir seu papel como a filha
mais velha de boa familia é se casar com um homem rico e de status, para ndo causar fofocas
na cidade. Em segundo lugar, ela percebe que Hamilton, pobre e imigrante, demonstra interesse
nos beneficios de ascender socialmente ao se casar com uma mulher Schuyler. Por Gltimo,
Angelica ama sua irma incondicionalmente e ndo pretende ferir seus sentimentos, reconhece o
quanto ela e gentil e sabe que se falasse sobre seu interesse por Alexander, Eliza abdicaria dele
por mais triste que estivesse. Perante todos esses obstaculos, a personagem expressa o conflito
de tristeza, perda, arrependimento e desejar o bem e a felicidade do casal. Ela lamenta que ndo
podera viver esse amor e se conforma. Com Hamilton fazendo parte da familia, ela ao menos

podera continuar admirando seus olhos e convivendo com ele. A palavra “satisfeita” € repetida
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varias vezes durante a cangdo em um tom de questionamento, resultando no fim onde ela afirma
que diante de sua renuncia, ela nunca vai estar satisfeita por ndo saber o que poderia ter sido
esse amor. Em Satisfied, portanto, Angelica € apresentada como uma jovem racional,
encantadora e que esta lidando com sentimentos divergentes.

Em razdo das cenas serem iguais as de Helpless, o restante do elenco e coro fazem as
mesmas coreografias, porém em contraste com Eliza no nimero anterior, Angelica ndo tem
uma coreografia, somente expressdes corporais e faciais marcadas. Ela passa grande parte do
numero estatica, onde o conflito interno é tdo grande, com um turbilhdo de memorias,
sentimentos e opinides, que a deixa sem reacles fisicas. Enquanto a personagem fica
posicionada no centro do palco, imersa nas memorias e emocgles, a sequéncia de
acontecimentos é encenada em seu entorno.

A decisdo da cor foi um laranja forte, saturado e um pouco mais escuro do gque o laranja
que a personagem usa no seu look anterior. E uma tonalidade que chama atenc&o e se destaca
no todo, estando de acordo com a fala de Eliza sobre Angelica em Helpless, de que a irma esta
deslumbrante no baile. Ainda € intenso e vibrante como a paixdo da personagem por Hamilton.
A combinacado do laranja com o dourado é imponente e reforca o seu status social. O gradual
escurecimento do laranja, em relagdo aos primeiros figurinos dela, e 0 uso de um laranja mais
fechado nos detalhes, sdo uma representacdo simbolica da predominancia da razdo e
responsabilidade acerca das questfes sociais e do amor fraterno na mente de Angelica.

Novamente, o vestido é fundamentado nos principais atributos do Robe a I’Anglaise, a
saia com volume no quadril e o corpete ajustado. Sobre as referéncias atuais, o look é repleto
de recortes triangulares que representam o complexo triangulo amoroso que Angelica esta
inserida, ao lado de Eliza e Alexander. O decote das costas se trata de um triangulo irregular,
onde um lado é propositalmente mais inclinado, uma alusdo a sua frustracdo com a situacéao.
Foi desenhada uma irregularidade nas costas da personagem, pois representa um sentimento
reprimido. Além disso, as linhas retas e os formatos angulosos, pertinentes nos figurinos da
personagem, identificam sua personalidade madura, responsavel e racional.

As mangas e as luvas curtas de musseline, um tecido mais transparente, deixam a
personagem com a pele a mostra, carregando sua vulnerabilidade ao expor para o publico tudo
que esta pensando e sentindo. O uso de luvas também é uma maneira de evidenciar o vinculo
fraterno entre Angelica e Eliza.

Os broches de rosas é o simbolo que a identifica como madrinha do casamento. O
acessorio ja € utilizado no figurino original, porém as flores sdo menores, de cores pastéis,

posicionadas no meio do decote e aparentam ser um conjunto de diferentes tipos. Neste
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trabalho, a proposta € um broche maior e mais notorio por ser em uma cor diferente do vestido.
S&o dois broches de flor, representando o casal Hamilton. As rosas foram escolhidas por
possuirem atributos parecidos com Angelica, ambas ndo sao sé belas e elegantes, como também
possuem mecanismos de defesa, as rosas com o0s espinhos e a personagem valorizando a razdo
a sua emocdo. Ainda no conceito dos simbolos posicionados no lado esquerdo, definido como
0 lado de expressdo das emocdes por ser o lado do coracdo, os simbolos do lado direito
associam-se ao racional. A vista disso, o broche é posicionado propositalmente no lado direito,
insinuando que a posicdo de madrinha que Angelica ocupa é diretamente relacionada com a
decisdo que tomou de forma racional, de abdicar sua paix&o.

Os alfinetes e as correntes correspondem aos motivos que a fazem desistir de seguir seus
sentimentos amorosos. Bem como as trés raz6es que Angelica enumera na cancdo, ha trés
alfinetes de cada lado vinculando as mangas de musseline e sua vulnerabilidade ao vestido, uma
forma de evidenciar suas decisdes racionais, consideradas mais apropriadas no momento.
Ademais, a personagem usa um cinto com trés correntes pendentes do lado esquerdo, retratando
tais questdes que a impedem de viver o amor que deseja, coOmo Sse Seu coracao estivesse

acorrentado aos deveres sociais e a0 amor maior que sente pela irma.

Figura 42 — 2° look escolhido para o desenvolvimento

Ay e

2024

Fonte: Autoria propria (2024).



5.2.1 Fichas técnicas (look 2)
Tabela 04- Ficha Técnica do Corpete “Satisfied” — Look 2

REF.: 004 | NOME: Corpete “Satisfied”

~

. DATA: 11/24
d@ COLEGAO: Figurino Angelica SchuylergDESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheir
bachareladoemmms | |- S — B,
DESCRICAO:ComeIe inspirado no século XVl com adaptagées, decote e algas triangulares, decote assimétrico nas costas e manguinhas.
L A vy
e ™~
n
y FRENTE Manguinhas COSTAS
T plissadas
51 cm
\_ Vista de tecido para
1 cobrir a tira de colchetes
FORRO
ulll .
T ],.I -
38cm 38 cm
J/LULM L | J
24 canaletas Rt Tira de colchetes
com barbatanas de 37 cm
A\ /
e ™
CORES BENEFICIAMENTOS
L /

108
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GRADE DE TAMANHOS ]

PP

AVIAMENTOS ]

Linha XIK 2000]ds ’
Lmha XIK 2000]ds

Barbatana Plastlca

Ldetecido......eieec
Tlra de colchete

DESCRIGAO COMPOSI(}AO

100% PP

‘Entretela termocolante i

T v

COR

100% PES |
100%PES :

100%CO Branca

gancho metalico Branca

_ QUANTIDADE : FORNECEDOR
N° 547
N° 010 |

5 Transparente

™

PREQO
R$ 6 99 un.
R$ 6 99 un.
$ 22 99 rolo

1 un.. Cagula ]

1 un. Cag:ula

1 rolo Cag.ula

1m Cagula

40 cm Armannho Central

[

TECIDOS

1 Crepe
Versallles

2 Musselme i
Toque de Seda

DESCRI(}AO COMP

96% Polléster (P
4% Elastano (PUE) :

'IOO% Polrester

(PES) Laranja

3. Tricoline Misto !
\

35% Algodao (CO)
65% Poliéster (PES)

: Branco

R QUANTIDAD

'LARGURA FORNECEDOR!

[

AMOSTRA DE TECIDOS

( Tecido 1

Tecido 2

Tecido 3 Tecidod )

CUSTOS

Llnhas R$ 13 98

Enlretela R$ 20 00

.

AVIAMENTOS

Barbatanas R$ 22, 99

TECIDOS
; Crepe Versallles R$333 60

Trlcollne Mlsto R$ 22 48

Tlra de colchete R$ 8 00

. COSTURA/BENEF.

usseline Toque de Seda R$ 76, DOI

_PREGOTOTAL

R$ 497,05
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[ MODELAGEM )

 MODELISTA: Maria Luisa Forster Pinheiro oo
~ NUMERO DE MOLDES: 05
_ PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM

Centro Frente

CORTE

‘1x no teC|do e 2x no forro

. Centro Coslas -1 par no temdo e 2 pares no fo;ro
....Lateral Frente 1 par - temdo . 2 pares - forro
Lafera Costas 1 S Ry e e
Retangum da mang,_,,-nha 2x

{ SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRI(}AO DA OPERA(}AO

1 Un|r todas 0s moldes do corpete no temdo do forro duas vezes .

_MAQUINAGS) |
Reta

2 Com as duas de camadas de forro allnhadas costurar as canaletas das barbatanas Reta

3 Colocar todas as barbatanas

4 Fazer balnha Iengo nas duas barras das mangumhas ; Reta

. 4 p||ssar - mangumhas

5Fazerumacosturalateral nas manguinhas para fixar 0s phssadosdasmangumhas Reta

6 Entrete|ar05 m0|des do teudo pnnc|pa|
7 Unlr todos os mo[des do corpete no temdo prlnc:lpal Reta

. 8 Pregar = mangumhas - temdo pr|nc|pa| REta
9 Umr as cavas do forro com as do tecldo prlncmal RETB
11. Unir a parte debaixo do forro com a do tecido principal : Reta

10 Unlr os decotes frente e costas do forro com os do tectdo prll‘lCIpal :

12. Desvirar o corpete pelos centros costas

13 Embutlr e ﬂnallzar de costurar as mangas Reta

14 Unlr a llra com ganchos com o tec1do do centro costas no lado esquerdo Reta

15 Fazer uma costura mwswel unmdo a tlra de ganchos como forro do centro costas i IVIanuaI
16 Fechar as pontas da wstah de tecndo Reta

17 Un:r a wsta de temdo com o temdo do centro costas ne Iado d|re|to Reta
18 Umr a tlra de colchetes com o lemdo ea wsta de temdo no Iado dlrelto E Reta

19 Passar uma costura em Z|g zag reforgando a coslura antenor Reta

20. Fazer uma costura invisivel unindo a tira de colchetes com o forro do centro costas Manual
\ i J

Fonte: Autoria Propria (2024).
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Tabela 05- Ficha Técnica da Saia “Satisfied” — Look 2

REF.: 005 NOME: Saia “Satisfied” DATA: 11/24

mod@

bacharelado e

COLE(}AO: Figurino Angelica SchuylergDESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro

DESCR'GAO: Saia inspirada no século XVIIl, com recortes triangulares na barra.
v,

FRENTE Ziper invisivel
lateral de 20 cm

COSTAS Cos de 2,5 cm

,___‘.

104 cm

p—_—
37.5cm

v

Bainha lengo

CORES BENEFICIAMENTOS
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[ GRADE DE TAMANHOS ]

M G

AVIAMENTOS ]

COR  QUANTIDADE | FORNECEDOR | PREGO |

_dentes de nylol
100% PA

Linha Settanyl 239 |
s g
termocolante ...

Branco ; LabVest Moda UFJ P
100%CO : - R$20,00 m.

. Cag:ula S

[ TECIDOS ]

(DESCRI(;I\OE COMP COR ’QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR PRE(}O\

1. Crepe 96% Poliéster (PES) Coral 147 m Mammus Tecidos |
Versailles _4% Elastano (PUE) aam ’ Flnos s m

RS SN ek e e e e i

AMOSTRA DE TECIDOS

TN )

Tecido 1

Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4 )

[ CUSTOS

| _AVIAMENTOS = TECIDOS __COSTURA/BENEF. - PREGOTOTAL |
L|nhas R$15 48

: repe Versallles R$ 333 60 i
leer ]nwswel R$ 2 00 :
Tecndo Entretela R$ 30 $

\_ H : J
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[ MODELAGEM J

MODELISTA ‘Maria Luisa Forster Pinheiro
_ PARTES COMPONENTES DAMODELAGEM . CORTE

Cos f 1x

L SEQUENCIA OPERACIONAL J

_DESCRIGAODAOPERAGAO  MAQUINAS) |

2. Fazer bainha lenco na duas partes da outra lateral da saia Reta

.3, Unir as partes com acabamento em bainhalenco  : Reta

i 4 FranZIr a cmtura da sala Reta

5 Entretelar apenas a frente do cos Reta
6 Unlr 0 dlrelto do cos com o dlrelto da sala E Reta
- tmsanea 7 Pregar O leer na |atera| da Sala e do Cés PPTTTrT ...........................E................................. Reta_...............................

8 Vlrar o cos unlr a parte de dentro do cos com o Z|per Reta
9 Costurar rente ao cos pela frente da saia, prendendo a parte |nterna do cos i Reta

10 Fazer bamha Iengo em toda barra da sala Reta

\ J

Fonte: Autoria propria (2024).



5.2.2 Cartela de aviamentos (look 2)

Figura 43 — Cartela de aviamentos (look 2)

CARTELA DE AVIAMENTOS

LLOOK 2

Linha Setta Linha Setta Ziper imvisivel
Laranja Branco Laranja
100 % PES 100 % PES 20 cm
Fonte: Cagula Fonte: Cacgula 100 % PES

Fonte: Casa Combate

Tira de colchetes Barbatana plastica Entretela de
34 cm transparente tecido
Branca 7 mm x 50 m Branca

100 % PES 100% PP 100 % PES
Fonte: Armarinho Fonte: Cacula Fonte: Cacula
Central

Fonte: Autoria propria (2024).

114



115

5.2.3 Modelagem (look 2)

As modelagens do look 2 seguem um padrdo semelhante as do look 1 visto que os dois
possuem a mesma silhueta base. Logo, o corpete também foi produzido na modelagem plana a
partir dos livros de Berg (2019) e Caldas (2022), com referéncias ao figurino original do
musical. As manguinhas de musseline sdo apenas retangulos. Nesse caso, a saia utilizou da

modelagem para alcancar a largura e a altura dos recortes triangulares da barra.
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5.2.4 Prototipagem (look 2)

Bem como o outro corpete, a confecgéo deste foi mais trabalhosa que a saia, porém mais
tranquila com a maioria da sequéncia operacional e os acabamentos ja definidos anteriormente.
Novamente foi feita uma peca piloto que apontou a necessidade de reparos na modelagem do
decote, das alcas e das cavas. Entdo, o forro foi produzido e o tecido principal entretelado e
costurado. As manguinhas de musseline foram plissadas com ferro e embutidas com cautela
para ndo prendé-las ao contrario ou torcidas. A opc¢do de fecho seguiu 0 mesmo padrdo do
primeiro corpete com a tira de ganchos.

A saia também acompanhou o mesmo padrdo da saia anterior, com um processo
majoritariamente tranquilo. Tudo confeccionado na maquina reta, também optando por costuras
francesas, bainhas lenco e o uso da linha de poliamida bondeada e o ziper invisivel. Somente a
barra com recortes triangulares que precisou de alguns testes de acabamentos para o formato
n&o ser perdido. A opcao do revel ficou bruta e ficou decidido pela bainha lengco mesmo.

A magquina reta também foi a Unica utilizada no processo, para acabamentos mais

limpos.
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Figura 44 — Prancha iconogréfica do processo de modelagem e prototipagem (look 2)

MODELAGEM E
PROTOTIPAGEM LOOK 2

Fonte: Autoria propria (2024).
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5.3 LOOK 3 - BURN

O ultimo look confeccionado é o sexto figurino de Eliza Hamilton. Ele € usado durante
Burn, a trigésima nona cangdo, compondo o segundo ato. Burn € significativa na evolugédo da
personagem, retratando uma situacao de grande carga emocional, diante de extrema fragilidade
ela se questiona sobre seu casamento e volta a se colocar em primeiro lugar.

Dentre as trés musicas deste capitulo, o instrumental de Burn pode ser considerado o
mais dramatico, triste e comovente, traduzindo os sentimentos da personagem. Ademais, esse
namero revela uma Eliza mais madura e cautelosa, diferente da que o publico conheceu em
Helpless.

Para o entendimento de Burn, é necessario um breve resumo dos acontecimentos que o
antecedem. No inicio do segundo ato, Hamilton abdica da viagem de verdo com a familia para
se dedicar as funcdes politicas como Secretério do Tesouro. Sozinho na cidade, ele se envolve
em um caso extraconjugal com Maria Reynolds, a relacdo perdura por meses e quando
descoberta pelo marido de Maria, 0 préprio exige uma mensalidade a Alexander para ndo
revelar o caso a Eliza. Quando interrogado por Burr, Jefferson e Madison sobre seus gastos
enderecados a Reynolds, Hamilton se sente ameagado com a acusacdo de desvio de dinheiro
estatal e divulga um panfleto publico, o Reynolds Pamphlet, esclarecendo seu relacionamento
extraconjugal e deixando claro que usava do seu capital pessoal para manter o caso em sigilo.

Burn é a perspectiva de Eliza ao descobrir a traicdo publicamente. Na primeira parte
Eliza relembra o inicio do casamento, ao revisitar as cartas de Hamilton, que se beneficiava do
seu maior talento, a escrita, para declarar seu amor por ela. Reflete como seu marido criou
promessas que tomavam conta dos seus sentimentos. Ela se sente enganada e busca nas cartas
por respostas e sinais para o que aconteceu. Eliza se recorda das palavras de Angelica no inicio
do casamento, a alertando que Hamilton era ganancioso e capaz de fazer tudo para sobreviver.
Agora ela compreende o que a irma quis dizer, Hamilton foi capaz de divulgar o adultério
publicamente para ndo arruinar sua carreira politica e seu legado historico, sem se preocupar
com a exposicdo involuntéria de Eliza e sua familia. Diante de tamanha humilhacdo, ela opta
por se ausentar da narrativa, ndo revelando suas respostas, reacdes e sentimentos para a
sociedade. Uma decisdo de amor proprio apos diversos momentos de dedicagcdo a Hamilton e a
familia. Eliza afirma que Alexander perdeu o lugar no seu coragéo, sua confianca e devogéo.
Apesar disso, € importante ressaltar que devido a época e o contexto dos fatos, 0 musical ndo
afirma que Eliza divorciou de Hamilton e segue morando na mesma casa, apenas ha uma

distancia afetiva. O ato de queimar, como o proprio titulo da masica, é simbolico e literal. Ao
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dizer que esta assistindo tudo queimar, a personagem se refere ao seu relacionamento, afeto,
dedicacdo e a percepgdo que tinha de seu marido. Ao mesmo tempo que as cartas hiperbolicas
de Hamilton séo ateadas ao fogo.

O numero de Burn é bastante introspectivo, Eliza passa todo o tempo sozinha no fundo
do palco, evidenciando sua escolha de se apagar da narrativa. A personagem oscila entre uma
expressdo corporal de mulher ferida, angustiada e humilhada e de indignacédo, raiva e
determinacao.

Conforme a cartela de cores estabelecida para Eliza, trés tonalidades de azul comp&em
o0 look. Os tons sdo mais escuros em relagéo aos figurinos anteriores da personagem, refletem
seu amadurecimento, mas principalmente, a sua tristeza, decepcéo e introspeccao diante do caso
extraconjugal de Hamilton.

A divulgacédo do panfleto é no ano de 1797, por esse motivo a silhueta Império é a base
do look, com cintura marcada abaixo dos seios, a saia tubular e o decote baixo. O look é
composto por um vestido de algas com um grande laco atras, babados na barra e um bolero com
um padrdo de quadriculado e lacos e nos aplicados.

Este figurino se contrap8e ao figurino de Helpless em certas caracteristicas, dado que,
os dois numeros estabelecem as reacfes e emocgdes de Eliza nos dois momentos mais
importantes do seu relacionamento com Hamilton. No busto do vestido de Helpless h4d um
grande laco com pérolas no lado do coracdo, uma forma excessiva de demonstrar tamanho,
amor e felicidade da personagem no inicio do casamento. Ja o busto de Burn é minimalista,
referenciando o trecho da mdsica que diz que Alexander perdeu o lugar em seu coracdo. Ele
também possui o corte reto, uma mencdo as linhas retas do figurino de Angelica, dado que Eliza
esta mais racional, madura e ouvindo os conselhos da irma nesse momento.

A respeito dos lacos, enquanto no primeiro vestido sdo quatro lacos simétricos, eretos e
posicionados na frente, neste vestido ha um grande lagco com amarragdo assimétrica e desleixada
nas costas. A posicdo traseira alude ao adultério, que ocorreu “pelas costas” da personagem, ou
seja, de forma escondida e traidora. O laco assimetrico e pendente, demonstra ser um lago que
esta se desfazendo, assim como a confianca e a paix&o de Eliza pelo marido. O tom de azul,
escuro e mais préximo do preto, intensifica o conceito de sofrimento da personagem, como se
ela estivesse em uma espécie de luto por aquele amor prometido em Helpless que sobreviveria
as adversidades sociais, econémicas e pessoais.

O bolero possui um padrédo de fitas, resultando em quadrados vazados e, criando uma
espécie de grade. O principal objetivo desse padrdo é fazer uma alusdo ao momento da mdsica

em que Eliza diz que esta se apagando da narrativa e deixando para que os futuros historiadores
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se questionem sobre sua reacdo quando Hamilton quebrou seu corag¢do (Miranda, s.d). Visto
que, assim como a grade tem a funcdo de proteger um local, Eliza decide se resguardar,
preservando seus sentimentos e a si mesma dos julgamentos alheios. Ainda, o padréo traz a
sensacdo de que a personagem estd presa a um relacionamento publicamente enganoso e
vergonhoso. Em contraste com os lagos encorpados e sonhadores de Helpless, ha lagos
pequenos e finos no encontro das tiras, indicando que a personagem amadureceu, reconheceu
as dificuldades que passou no casamento. Dentre esses lacos, alguns estdo desfeitos,
acompanhando o mesmo significado do laco das costas, e 0s que estdo amarrados mostram um
processo de entendimento sobre os seus sentimentos. O tom de azul mais escuro permanece
com a mesma intengdo do lago maior de trés, j& explicada.

Perante um figurino mais sobrio e simples, a barra do vestido possui babado modesto,
presente nos figurinos mais alegres de Eliza. O tom de azul mais aberto em relacdo aos demais,
simbolizam a personagem recuperando a sua esséncia que havia sido deixada de lado, ao

colocar o marido e a familia em primeiro lugar ao longo da pega.

Figura 45 — 3° look escolhido para o desenvolvimento

/)
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2024

Fonte: Autoria propria (2024).
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5.3.1 Fichas técnicas (look 3)
Tabela 06- Ficha Técnica do Vestido “Burn” — Look 3

REF.: 006 NOME: Vestido “Burn” DATA: 11/24

mod@

bacharelado e

COLEGAO: Figurino Eliza Hamilton ;DESIGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro

DESCR'CAO: Vestido longo, na silhueta Império, de alga fina, com babadosna barra e amarrag@o nas costas

FRENTE Algas com 39 cm X 1 cm COSTAS

N

Pesponto
interno

/de 0,5cm

Elastico com extensor
embutido na lateral
do vestido

Lago de
1,83 m

Pesponto
de 0,2 cm

2 hotbes de
pressao traseiros

Bainha lenco

Bainha lengo

CORES BENEFICIAMENTOS
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GRADE DE TAMANHOS

AVIAMENTOS

DESCRIQAO
Lmha XIK 2000jds ;

Elastlco 30mmX25m

Extensor tnp[o .

Colchete de pressao

COMPOSIGAO

100% PES

TR, zooojds....i......... T

| 71% PAe 29% EL
Elosmn
gancho metdlico

Aco niquelado

COR
N° 830

i 1 un
N° 831

Preto 1un.

1 un.

Prata "1 cartela

QUANTIDADE

1 o

'FORNECEDOR - PREGO | )

Cagula R$ 6,99 un..
' LabVest Moda UFJF R$ 6 99 un.

LabVest Moda UFJ R$ 16 90 un.

Cagula

. Cagula R$599 un. )

TECIDOS

)

1. Crepe

2. Crepe
Valentino

\Toque de Seda

[ DESCRIGAO. COMP.

£ 100% Poliéster
Valentino

3. Musseline

COR QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR PRE(}O

Mammus Temdos

Finos R938,50m

Maxmus Tec:ldos

Finos R$ 41,90 m

Mammus TECldOS R$ 28,20 m |
Finos /

AMOSTRA DE TECIDOS

TN ()

Tecido 1

Tecido 2

L .

L A N

Tecido 4

CUSTOS

 AVIAMENTOS |
Lmhas R$ 13 98
Elésnco R$ 16 90

'Mussehne Toque de Seda R$ 62 04'

\Colchete de pressdo: R$ 5,

TECIDOS
Crepe Va]entlno R$ 284 68

__COSTURA/BENEF.

PREGO TOTAL |

R$ 395,57
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[ MODELAGEM ]

(. MODELISTA' Maria Luisa Forster Pinheiro
NUMERO DE MOLDES 10

_ PARTES COMPONENTES DAMODELAGEM _  CORTE
2 X

Centro Frente Top

Centro Costas Top 2 pares

Lateral Frente Top 2 pares
Lateral Costas Top 2 pares

Retangulo do Ia(;o 4 x

Centro Frente Sala 1x

Centro Costas Sala 2 x

Lateral Sala 2x

Retangulo da alg;a 1x

Retangulo do babado 12 x

[ SEQUENCIA OPERACIONAL

_DESCRICAODAOPERACAO = MAQUINA(S)
1 Fechar a tlra da al(;a ;

e ROUB
2 Ret" ]ar deswrar e cortar ao melo a tlra em duas alc;as :

Reta .
Reta

3 Prender 0 extensor de suua ao elastlco :

4 Unlr as falxas do Ia(;,o grande

5 Pespontar as duas falxas do Iag:o grande Reta

Reta...........

mr centro frente e Iatera:s frente do forro do top

7 Unlr Iateral frente elastlco e Iateral costas do forro do top Reta

8 Un|r lateral costas e centro costas do forro do top Reta

9 Unir as partes do top Reta

10 Unlr o top, as algas e o forro pelo decote Reta

11 Embutlr as falxas do Iag:o grande no centro costas do top Reta
Reta

12 Pespontar 0 decote apenas pleo forro

13 Unlr as partes da saia com costura francesa Reta

14 Fran2|r a parte supenor dos centros costas da saia Reta

15 Fazer balnha Ieng:o nos centros costas da saia Reta

. 16 Un|r 0s centms costas da saia . .“.Reta“

17 Fazer balnha Ieno;:o na barra da sa[a Reta

18 Embutlr a sala no top Reta

19 Unlr sels falxas do babado duas vezes Reta

20 Fazer balnha Iengo em C|ma e embalxo de cada babado E Reta

21. Franzir as duas falxas de babado Reta

22. Aplicar as duas faixas de babado na barra da saia Reta
L 23. Aplicar os bot6es de presséo no centro costas da saia Manual )

Fonte: Autoria prépria (2024).




Tabela 07- Ficha Técnica do Bolero “Burn” — Look 3
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REF.: 007 NOME: Bolero “Burn” DATA: 11/24
COLECAO: Figurino Eliza Hamilton éDESlGNER: Maria Luisa Forster Pinheiro
DESCR'GAO Bolero de tule, com amarra¢éo nas costas, padronagem de grade, lacos e nés de fita de veludo aplicados
J
4 N
FRENTE Fitas de veludo
COSTAS
a—--f‘\& » / '-'\
200 AT S
22 cm //I /ll'ﬁ W /A
VA =T \
_ = \n ~—F—
|
|
4 lagos de amarragéo
- J
" N
CORES BENEFICIAMENTOS
L J
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GRADE DE TAMANHOS ]

AVIAMENTOS ]

COR

N° 83
: Transparente : . i

QUANTIDADE ' FORNECEDOR_ PREQO

TECIDOS ]

1. Tule llusion

[ DESCRICAO.  COMP.

© 100%Poliéster
(PES) '

COR ’QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR PRE(}O

Nude | 150m 1,47 m Cagula R$ 4,99 m

AMOSTRA DE TECIDOS ]

( Tecido 1

Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4

I

CUSTOS ]

AVIAMENTOS
Llnha R$ 6 99
F|ta de veludo R$ 35 97

Cola Unlversal R$ ? 49

TECIDOS
Tule IIu5|0n R$ 7 48

__COSTURA/BENEF. ~  PRECO TOTAL |

- R$57,93
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[ MODELAGEM J

. MODELISTA Marla LUIsa ForSter Plnhe[ro B T P P T T P PP PP TP
~ NUMERO DE MOLDES: 03
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM _

Centro Frente

1x

Centro Costas 1 par
Manga 1 par

[ SEQUENCIA OPERACIONAL J

_DESCRIGAO DA OPERAGAQ _MAQUINAS) |

1 Postmonar as t"tas de veludo em todos 0s moldes formando um desenho de grade |

2. Costurar as fitas posmsonadas no temdo Reta
3 Umr 0 centro frente com os centro costas pelo ombro Reta

4 Colocar as mangas pelo ombro E Reta

5 Unlr as Iatera|s da manga e do top Reta
6 Apllcar a fta de veludo na gola Reta
7 Apllcar a f ta de veludo na barra das - mangas Reta

Reta

8 Apllcar a fta de veludo nas costuras de cava e encontro de Iatera[s
9 Apllcar a f'ta de veludo na barra do bolero Reta

10 Apllcar a f|ta de veludo na barra dos centro costas Reta

11 Fechar 8 tlras de 22 cm de f|ta de veludo Reta
Reta

1. Pregar quatro tiras de cada lado do centro costas )
Manual

12 Produzw 0s Iagos e 0s nos de Fta de veludo com cola unlversa]

13 Pregar os Iagcs e o0s nés nos encontros das f|tas posn:lonadas perpendmularmente Manual

\ Y,

Fonte: Autoria prépria (2024).
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5.3.2 Cartela de aviamentos (look 3)

Figura 46 — Cartela de aviamentos (look 3)

»
xik

policster

Yt

policster

Yt

Fonte: Autoria propria (2024).



128

5.3.3 Modelagem (look 3)

Assim como os demais looks, o vestido do look 3, confeccionado em modelagem plana
béasica, se inspira na silhueta Império e se fundamenta nos livros de Berg (2019) e Caldas (2022)
para interpretar o formato do busto, do decote, os recortes e o volume traseiro da saia. O grande
lago das costas e os babados ndo exigem uma modelagem, pois séo apenas formas retangulares.

Para finalizar, o bolero foi elaborado por meio das bases de corpo e de manga de Berg (2019).
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5.3.4 Prototipagem (look 3)

Apesar de ser o terceiro look abordado no trabalho, pensando na ordem das cenas no
musical, este figurino foi o primeiro confeccionado em razdo de inicialmente parecer mais
simples de executar. No entanto, foi durante a confecc¢ao da peca piloto e do look definitivo que
muitos acabamentos, técnicas de costura e testes ergonémicos foram testados e escolhidos para
este e os demais looks.

O top do vestido é forrado no mesmo tecido, e possui duas longas faixas embutidas no
centro costas, que formam o grande lago traseiro. O Crepe Valentino ndo assentava muito bem
as costuras das faixas, logo, optou-se por pespontar suas bordas. Depois do vestido pronto,
percebeu-se que deixa-lo tomara que caia e fechar o vestido apenas com o grande laco néo
funcionava pois era uma peca muito pesada para se manter segura no corpo. A partir disso, foi
necessario colocar alcas finas e embutir um eléstico com o extensor na lateral do top, e assim a
vestibilidade do vestido ficou mais segura e confortavel para a modelo.

As partes da saia foram unidas com costuras francesas e bainha lengo nos centros costas.
Ainda sobre 0 centro costas, ele possui um franzido na altura da cintura e é fechado com dois
colchetes de pressdo. A barra possui uma bainha lenco assim como as demais saias, além dos
babados franzidos e também finalizados com bainha lengo nas duas extremidades.

O bolero é uma peca que todos os testes foram feitos diretamente nos materiais finais
por serem muito delicados, ndo fazendo sentido uma peca piloto em algoddo cru. Na primeira
tentativa a base de tule foi toda costurada antes de aplicar as fitas de veludo, o que dificultou
de posicionar as fitas nas partes curvas da peca. Na segunda tentativa, o resultado foi alcancado
fazendo o caminho inverso, aplicando as fitas em cada molde separadamente para depois unir
os moldes. Para deixar as unides dos moldes mais sutis e a peca com um melhor acabamento,
as fitas de veludo também foram costuradas nos encontros das cavas, laterais, ombros, bainha
do corpo e das mangas, gola e no centro costas. A fita possui veludo em apenas um de seus
lados, por isso fazer lagcos e nés de maneira convencional ndo traria um resultado uniforme.
Houve a ideia de costurar duas fitas, porem os lacos e os nos ficavam muito grossos. A solugédo
foi usar cola universal para colar a fita de uma forma em que apenas o lado com veludo
aparecesse. Com o0s lacos e nos confeccionados, eles foram aplicados no bolero através da
costura manual.

Além da costura manual, as demais costuras foram todas executadas na maquina reta

buscando detalhes de qualidade.
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Figura 47 — Prancha iconogréfica do processo de modelagem e prototipagem (look 3)

MODELAGEM E
PROTOTIPAGEM LOOK 3

= =

Fonte: Autoria propria (2024).
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6 EDITORIAL

Para acrescentar, um editorial fotogréafico foi realizado a fim de registrar os trés figurinos
desenvolvidos vestidos nos corpos das modelos. A principal intencdo desse editorial é por em
pratica os fundamentos de figurinos anacrbnicos e simbdlicos. Além de apresentar
caracteristicas técnicas como, o caimento das pec¢as no corpo, o efeito dos materiais utilizados,

0s acabamentos e os detalhes.
6.1 ANGELICA E ELIZA NA CIDADE

Este editorial se inspira na ideia do proprio musical, ao inserir elementos atuais em uma
narrativa histérica, e nos editoriais de moda, com uma concep¢do mais criativa e livre. A
intengéo, portanto, ndo é de reproduzir exatamente as cenas do espetaculo. A vista disso, busca-
se realcar a influéncia dos figurinos simbdlicos na interagdo com 0s corpos e na construgdo das
emoc0des das personagens. Ainda, o editorial desfruta da relacdo entre passado e presente ao
inserir Eliza, Angelica e seus looks em ambientes contemporaneos, tendo como referéncia o
ensaio da revista Cosmopolitan com o elenco de HAMILTON e fotografado por Martin

Schoeller em 2015, como se observa na Figura 48.

Figura 48 — Ensaio de Martin Schoeller com o elenco de HAMILTON para a Cosmopolitan
ol , &> 7% %1

, = 1
Fonte: Cosmopolitan (2016).
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6.1.1 Locagéo

As fotografias foram tiradas no centro da cidade de Petropolis, cidade natal da autora.
Apesar de Petrdpolis ser uma cidade com diversos pontos historicos, para priorizar o contraste
entre os figurinos e seu entorno, foram escolhidos os espacos visualmente mais urbanos como:

Rua 16 de Marco, Pista de Skate, Rua do Imperador, Rua Ipiranga e Mc Donalds.

Figura 49— Prancha iconogréafica de locacgéo para o editorial

LOCACAO

TEmmm ®my|ES

Fonte: Autoria propria (2024).
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6.1.2 Poses

As poses pretendem evidenciar, 0s sentimentos e as reacGes de cada personagem em
relacdo ao contexto de cada look. Ainda séo responsaveis, por ilustrar a relacdo de carinho entre
Eliza e Angelica, mas também destacar suas diferentes personalidades. Para isso, as expressoes
corporais das personagens em cena sdo as principais referéncias. Contudo, o editorial ainda
conta com poses que realcam os detalhes das roupas e, poses mais experimentais, interagindo

com os locais atuais, de acordo com as Figuras 60 e 61.

Figura 50- Prancha iconogréfica de poses para o editorial

EOSES

Fonte: Autoria propria (2024).
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6.2 FOTOS
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6.3 FICHA TECNICA DO EDITORIAL

Direcédo: Maria Luisa Forster

Direcdo Criativa: Maria Luisa Forster

Direcdo de Fotografia: Maria Luisa Forster

Tratamento e Manipulacéo Digital de Imagens: Maria Luisa Forster
Producdo de Moda: Maria Luisa Forster

Beleza: Luiza Trindade e Maria Silvia Bello

Acessorios: Acervo Pessoal

Modelos: Luiza Trindade e Maria Silvia Bello

Locacéo: Centro de Petropolis

6.3.1 Custos do editorial

Tabela 08 — Planilha de custos do editorial

| Planilha de custos do editorial

Editorial:
Colecao: Figurinos das personagens Eliza Hamilton e Angelica Schuyler

Descrigao do Quantidade / Fornecedor/ Valor Unitario Valor total
material /pessoal unidade Local (RS RS)

5 Fitas coloridas Armarinho Paulo RS 3,00 RS 6,00
’ Buqué de flores 1 Cagcula RS 29,99 RS 29,99
: Pirulito 2 DIB RS 0,60 RS 1,20

Lanche 1 MC Donalds RS 22,90 RS 22,90

Fonte: Autoria prépria (2025).
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7 CONCLUSAO

Este trabalho se materializa a partir de um processo de longas pesquisas, observacao,
exploracdo da criatividade e muitas horas de modelagem e costura visando alcangar o objetivo
inicial de criar figurinos que contassem historia, confeccionar e vé-los ganhar vida em corpos
reais. Além disso, outros objetivos como satisfazer um desejo que acompanhou a graduagéo, se
ater a um tema de conexdo pessoal e aproveitar, aprender e se divertir a cada fase, guiaram o
andamento do trabalho.

Sendo assim, as extensas pesquisas se deram por meio de livros de dentro e de fora da
biblioteca do Instituto de Artes e Design, de dezenas de entrevistas assistidas, com a observacao
dos figurinos originais em cena e do trabalho de outros figurinistas. Dado que € uma area
especifica dentro da moda, as pesquisas tedricas foram fundamentais para a compreensdo de
como um figurino € concebido, suas necessidades e o funcionamento desse mercado.

Completa a parte teorica, foi necessario um estudo das personagens escolhidas a fim de
entender suas questdes emocionais e sociais diante do contexto em que estao inseridas. A partir
disso, uma pesquisa imagética, baseada em quadros do periodo que se passa 0 musical e em
tendéncias contemporéaneas de moda, foi realizada para que as pranchas de referéncia fossem
estabelecidas. Tendo cartela de cores, tecidos, designs de superficie téxtil e silhuetas e
modelagens definidas, os croquis foram desenvolvidos digitalmente, respeitando a identidade
visual de cada personagem e acompanhando suas trajetorias ao longo do espetaculo. Nessa
etapa houve um cuidado em manter-se dentro da proposta de criar pecas com significados
simbdlicos acerca dos momentos e sentimentos de Eliza e Angelica e que conectassem as
estéticas do periodo e da contemporaneidade.

Trés looks referentes aos momentos mais importantes dessas personagens foram
definidos para serem produzidos sob medida e usados por modelos em um editorial. O processo
iniciou-se com o desenvolvimento das modelagens, que variaram entre modelagem plana e
moulage. Foi necessaria uma atengdo ao interpretar os moldes para que o resultado final das
roupas traduzisse esse diadlogo entre passado e presente, além de serem ergonomicamente
confortaveis de vestir. Com as modelagens finalizadas, as pecas foram confeccionadas no
Laboratorio de Producgéo do Vestuario (LabVest) do Instituto de Artes e Design. Com a intencéo
de produzir figurinos resistentes e com acabamentos limpos, foram usadas apenas a maquina
reta e as costuras manuais. Destaca-se que 0 processo de confeccionar sozinha todas roupas,
sem a terceirizagdo de tarefas, foi uma escolha da autora para aprofundar seus conhecimentos

nas areas praticas, dado que teve suas aulas de modelagem e costura de forma remota, durante
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a pandemia da Covid-19. Para finalizar, um editorial fotogréafico foi realizado, onde foi
gratificante ver as pecgas prontas e ganhando vida no corpo das modelos, além de colocar em
pratica o conceito de ressaltar as questdes emocionas das personagens.

Quando se produz um espetaculo musical, algumas fases s@o percorridas. Ainda nos
bastidores, uma ideia surge e € roteirizada, as musicas sdo compostas, o elenco definido, as
coreografias criadas e os cenarios e figurinos desenvolvidos. Depois de meses de producdo a
peca tem a sua estreia. Se esse trabalho fosse um musical, depois de passar por todas as etapas
dos bastidores, criando e desenvolvendo os trajes, superando obstaculos e vibrando a cada passo
dado, agora seria chegada a hora das cortinas se abrirem, as luzes iluminarem o palco e o show
estrear. A felicidade € imensa em apresentar um trabalho resultado dos conhecimentos
adquiridos ao longo da graduacao, que me deu a chance de experimentar o universo do figurino

pela primeira vez e me abre portas para novas vivéncias.
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