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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as escolas de samba da cidade de Guaratingueta-SP, com
énfase na Escola de Samba Bonecos Cobigados, enquanto espacos educativos e de producao de
saberes populares. A partir de uma abordagem qualitativa, fundamentada na escuta sensivel,
foram analisados sambas de enredo, registros historicos, observagdes de campo e entrevistas
com membros da agremiacdo. O trabalho parte do pressuposto de que o samba, enquanto
manifestagdo cultural popular, possui poténcia pedagogica e articula memorias, identidades e
territorialidades. A cidade de Guaratingueta ¢ apresentada como territdrio de tensoes simbodlicas
entre o sagrado institucionalizado e a religiosidade popular, onde o carnaval emerge como
forma potente de expressdo e resisténcia. A Escola de Samba Bonecos Cobicados ¢
compreendida como catedra popular, espago de formagao coletiva, fortalecimento comunitario
e construcao de subjetividades. A dissertagdo articula conceitos como lugar geopsiquico,
comunidade e saber popular para valorizar os saberes que emergem da cultura carnavalesca.
Ao final, o estudo reafirma a importancia do reconhecimento institucional das escolas de samba

como lugares de saber aponta para os desafios encontrados no contexto de Guaratingueta.

Palavras-chave: escolas de samba; saberes populares; lugar geopsiquico; experiéncia urbana.



ABSTRACT

This dissertation investigates the samba schools of Guaratingueta-SP, with emphasis on
the Bonecos Cobigcados Samba School, as educational spaces and producers of popular
knowledge. Based on a qualitative approach grounded in sensitive listening, the research
analyzes samba-enredos (theme songs), historical records, field observations, and interviews
with members of the school. The study starts from the premise that samba, as a popular cultural
manifestation, holds pedagogical potential and articulates memory, identity, and territoriality.
The city of Guaratinguetd is presented as a territory of symbolic tensions between
institutionalized sacredness and popular religiosity, where carnival emerges as a powerful form
of expression and resistance. The Bonecos Cobigados Samba School is understood as a popular
catedra (chair), a space for collective formation, community strengthening, and the construction
of subjectivities. The dissertation articulates concepts such as geopsychic place, community,
and popular knowledge to highlight the value of knowledge emerging from carnival culture.
Finally, the study reaffirms the importance of institutional recognition of samba schools as
places of knowledge and points to the challenges encountered in the context of Guaratingueta.

Keywords: samba schools; popular knowledge; geopsychic place; urban experience.
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1 INTRODUCAO

Guaratingueta, localizada a aproximadamente 160 km de Sao Paulo (capital do Estado
homodnimo), ¢ cidade de fé e batuque, de procissao e cortejo, de siléncio e explosao. Com quase
quatro séculos de historia, a cidade, fundada em 1630 as margens do Rio Paraiba do Sul,
inscreve-se nas narrativas oficiais como lugar pulsante do catolicismo brasileiro. Dela sairam
dois dos personagens mais simbolicos da fé catdlica nacional: Frei Galvao, o primeiro santo
brasileiro, ¢ Nossa Senhora Aparecida, a imagem negra que emergiu das aguas e conquistou a
devocao de milhdes. Porém, além do reconhecimento institucional, Guaratinguetd guarda em
suas ruas, vielas e ladeiras uma religiosidade que pulsa nos corpos, nas festas, nas dancas e,
sobretudo, nos sambas.

O que se propde nesta dissertagao ¢ mergulhar nos lugares onde o samba se entrelaga
com a educacdo, investigando como as escolas de samba — em especial a Escola Bonecos
Cobicados — se constituem como espagos de saber, memoria e resisténcia. A cidade que samba
nao € apenas cenario: € sujeito ativo, agente educativo e campo de disputas culturais e politicas.

A pesquisa nasce do desejo de escutar aquilo que muitas vezes € silenciado: o saber-
fazer das comunidades que sustentam com o corpo, a voz e o suor a festa mais popular do pais.
Nas escolas de samba, os saberes ndo seguem a légica disciplinar da escola formal, mas se
constroem nas vivéncias, nas praticas coletivas e nos ritos compartilhados. Desse modo, o
enredo que guia esta investigagdo ¢ o da valorizacao dos saberes populares que brotam do chao,
do morro, do Campinho, da Pedreira, e que, ainda que ndo certificados por diplomas, t€ém
validade existencial e poténcia formativa.

Ao escolher olhar para o samba como catedra, assumimos uma postura metodologica e
epistemologica que desloca o saber da academia para os territorios do cotidiano. Trata-se de
uma escuta comprometida com a oralidade, com os afetos, com as memorias € com as
experiéncias daqueles que constroem, ano apds ano, a narrativa carnavalesca da cidade. Como
nos ensina Paulo Freire, "ninguém educa ninguém, ninguém se educa a si mesmo, os homens
se educam entre si, mediatizados pelo mundo" (Freire, 1981, p. 79). E 0 mundo que media essa
educagdo, neste caso, ¢ o0 mundo do samba. Este "mundo" ndo se restringe apenas ao estilo
musical ou ao periodo do carnaval, mas se manifesta em uma complexa teia de praticas
socioespaciais e estilos de vida que coexistem ao longo do ano, conforme nos aponta Dozena
(2009).

A escolha da Escola de Samba Bonecos Cobigados como foco deste trabalho nao se deu

por acaso. Fundada em 1957, no bairro do Campinho, é a mais antiga escola de samba da cidade,



trazendo nas cores verde e rosa a filiagdo com a Estacdo Primeira de Mangueira. A sua historia
estd profundamente entrelagada com a histéria do bairro e da cidade, refletindo as
transformagoes sociais, politicas e culturais que marcaram Guaratingueta ao longo das décadas.
Sua trajetoria ¢ feita de gldrias e desafios, de troféus e de resisténcias, de encontros e de
despedidas. E, em si, um microcosmo das lutas populares por reconhecimento, espago e voz
dentro de Guaratingueta. Além disso, trazer o Bonecos Cobigados como objeto deste trabalho
significa dar continuidade ao que foi iniciado no Trabalho de Conclusao de Curso, defendido
em 2022, com o titulo “De verde e rosa, eu vou: Lugar Geopsiquico e a Escola de Samba
Bonecos Cobigados”. Portanto, representa a continuidade de um trabalho afetivo, de
reconhecimento e de devolugdo do autor para sua comunidade. E importante destacar que foi
nessa Escola que o autor dessa dissertacdo se formou.

A partir da andlise de sambas de enredo, entrevistas com integrantes da escola,
observagdes de campo e estudos historicos, buscamos compreender como o Bonecos Cobicados
se constitui como espaco de saber. As perguntas que nos orientam sao: quais saberes circulam
e sdo produzidos no interior das escolas de samba? Como esses saberes dialogam com as
experiéncias de vida de seus integrantes e com o lugar que habitam?

E importante destacar que esta dissertagdo pretende ir além de “provar” que o samba
educa — como se isso precisasse ser provado —, mas busca evidenciar as formas pelas quais esse
processo acontece, mesmo que de forma ndo institucionalizada. Trata-se, portanto, de legitimar
0 que ja existe, mas que muitas vezes ¢ desvalorizado pela logica eurocentrada e colonial que
rege o que ¢ reconhecido como conhecimento valido.

A escolha de trabalhar com uma perspectiva que valoriza os saberes populares e a
educacdo ndo formal insere esta pesquisa no campo da educagdo ndo-escolar. A escola de
samba, nesse contexto, ¢ tomada como territorio educativo, espagco onde se aprende com o
corpo, com a coletividade, com os desafios do cotidiano e com a ancestralidade.

A fé popular ¢ outro elemento fundamental para a compreensao do universo simbolico
das escolas de samba em Guaratinguetd. Como apontado ao longo do trabalho, hd uma relagao
intima entre o sagrado e o profano, entre a devogdo e a festa, entre a religido e a resisténcia.
Essa religiosidade sincrética — que combina elementos do catolicismo, das religides afro-
brasileiras e das praticas populares — se manifesta nos sambas, nos desfiles e nos gestos
cotidianos dos moradores da cidade. E a fé que sustenta, alimenta e transforma, mas pode
ameacar e abalar o que se constroi na luta.

A metodologia adotada neste trabalho parte da escuta como principio. Inspirada na

Geografia da Escuta, conforme proposta por Juliana Dias (2024), a pesquisa privilegia as vozes
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dos sujeitos envolvidos com o mundo do samba em Guaratinguetd. Sdo essas vozes que
orientam o percurso da andlise, definem os rumos do texto e tornam possivel uma escrita que
ndo se pretende neutra, mas comprometida com a valorizagdo dos territérios, saberes e
geografias populares.

Cabe pontuar que algumas liberdades foram tomadas na escrita desta dissertagdo. As
letras dos sambas de enredo que foram escolhidas para serem trabalhadas ganharam destaque e
ocuparam o centro das paginas, respeitando a forma como sao compostas. Assim como a ordem
das se¢des flui conforme as reflexdes se encaminham, sendo fiel a forma como progrediu a
escrita, os pensamentos, as evolugdes, as questdes, os abandonos e as escolhas, o leitor
acompanharé o fluxo de pensamento do autor em grande parte do texto. Portanto, o texto foi
organizado em trés capitulos que se entrelacam na costura do enredo que propomos.

O Capitulo 1 — Guaratingueta: uma visita cantada a terra de santos ¢ sambas — apresenta
a cidade como personagem central. Por meio de uma narrativa que combina histéria, geografia,
musica e afetos, esse capitulo resgata a formagdo territorial, cultural e simbolica de
Guaratinguetd. Os sambas de enredo sdo utilizados como fontes historicas e pedagogicas,
permitindo uma leitura da cidade a partir das suas festas, resisténcias e contradi¢des. Aqui, a
cidade ¢ apresentada ndo pelos monumentos oficiais, mas pelas batidas do surdo, cores das
fantasias e palavras cantadas na avenida.

O capitulo também se debruga sobre a forte presenca da religiosidade catolica
institucionalizada na cidade e, simultaneamente, revela a poténcia da religiosidade popular que
atravessa festividades como a Festa de S3o Benedito. E nesse ponto que o sagrado e o profano
se tocam, onde o santo cozinheiro danga com o rei do Congo, onde a missa se desdobra em
congada e a romaria termina em desfile. O carnaval, longe de ser apenas entretenimento, se
mostra como expressao de uma fé encarnada no corpo do povo.

O Capitulo 2 — Universidade do Samba Bonecos Cobicados: a escola que samba e o
samba que educa — ¢ o coragdo da dissertacdo. Nele, aprofundamos a anélise sobre a escola de
samba escolhida como objeto central da pesquisa. Através de relatos de seus integrantes,
registros historicos, fotografias e letras de samba, o capitulo revela como o Bonecos Cobigados
se constitui como espago educativo. A escola € entendida como uma universidade popular, onde
se aprende, desde crianga, a desfilar, cantar, respeitar os mais velhos, construir coletivamente e
cuidar do que é comum.

Nesse capitulo, a pedagogia do samba ¢ revelada nos detalhes: na confeccdo das
fantasias, organizacdo dos ensaios, escolha dos enredos e na transmissdo dos saberes

intergeracionais. O barracdo ¢ tomado como sala de aula e o desfile ¢ avaliado ndo por notas,
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mas pelo brilho nos olhos da comunidade. E também aqui que surgem os conflitos, dores,
disputas internas e contradigdes que fazem parte de qualquer experiéncia coletiva.

O Capitulo 3 — De verde e rosa eu vou: aqui eu me sinto bem — aprofunda a discussao
sobre pertencimento e identidade. Inspirado no conceito de “lugar geopsiquico”, desenvolvido
na Geografia de base psicanalitica, o capitulo analisa como o vinculo afetivo com a escola de
samba constrdi subjetividades e fortalece o sentimento de pertencimento ao lugar. O Campinho,
bairro onde estd localizado o Bonecos Cobigados, ¢ mais do que um espago geografico: € um
lugar vivido, sentido e simbolizado.

Aqui, escutamos os relatos dos componentes que dizem “eu sou 0 Bonecos” ou “a escola
¢ aminha vida”, revelando como a agremiacao se torna extensao do lar, da familia e da trajetoria
pessoal. O samba ¢, nesse contexto, dispositivo de subjetivacao, ferramenta de constru¢ao do
eu em dialogo com o outro e com o lugar. O que estd em jogo ndo € apenas o desfile de fevereiro,
mas a vida toda que se organiza em torno da escola.

Por fim, nas Consideragdes Finais, retomamos os principais achados da pesquisa e
defendemos a urgéncia de reconhecer as escolas de samba como espagos legitimos de educagao.
Se a universidade tem catedras, o samba também as tem. Se a escola formal ensina contetidos,
as escolas de samba ensinam modos de vida. E se a educacao é um direito, o samba é uma das
formas mais potentes de exercé-lo.

Essa dissertagdo €, antes de tudo, um ato de escuta e de respeito. Escuta das vozes que
historicamente foram silenciadas; respeito pelos saberes que brotam da vida cotidiana. Nao se
pretende aqui transformar a escola de samba em objeto de fetichizacdo académica, mas
reconhecer sua importancia histdrica, cultural, politica e pedagdgica. Trata-se de algo de
realizagdo pessoal e de construgdo coletiva, onde orientadora e orientando erguem juntos um
texto que valoriza narrativas pessoais, historias comunitarias e exaltagdo de lugares que
significam, em muitos casos, a propria vida daqueles que os frequentam. Em tempos de
apagamento das culturas populares e de ataque as manifestagdes afro-brasileiras, este trabalho
se inscreve como gesto de resisténcia e de afirmacao.

Portanto, esta dissertacdo ¢ uma tentativa de reposicionar o olhar académico: do centro
para a margem, do altar para o barracdo, do discurso oficial para o verso cantado. A escola do
bairro que samba €, antes de tudo, a escola da vida.

Guaratingueta ¢ a cidade que samba. E o samba, nessa cidade, educa. Ensina com o
corpo, com o coragdo e com a coletividade. O Campinho € o bairro que samba. E o samba,
nesse bairro, pulsa no ritmo do surdo, e faz circular a utopia que sustenta a esperanca de cada

morador. O Bonecos Cobicados ¢ a escola do bairro que samba. Por isso, a escola do bairro que
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samba ¢, também, uma escola do povo para o povo — onde ndo ¢ necessario uniforme, mas se
usa fantasia; onde a prova ¢ o desfile e a nota € o aplauso; onde a li¢do ¢ o respeito e o curriculo
¢ a vida. Na escola em que cada toque de tambor soa como uma aula, o desfile se torna uma

dissertagdo coletiva.
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2 GUARATINGUETA — UMA VISITA CANTADA A TERRA DE SANTOS E SAMBAS

Guaratingueta foi fundada com a constru¢cdo da capela dedicada ao santo portugués
Antonio de Padua, em 13 de junho 1630, de acordo com o livro-tombo da igreja (Guaratingueta,
2022). Erguida no alto de uma colina com vista para os pastos e para a vegetacdo que margeava
o Rio Paraiba do Sul, a constru¢do viu crescer em seu entorno o povoado que seria elevado a
categoria de vilaem 1651, pelo bandeirante Domingues Leme, considerado fundador da cidade.
Apenas cento e noventa e trés anos depois Guaratingueta se tornou cidade. Ao longo desses
séculos, o municipio figura como o mais antigo! do Vale do Paraiba Paulista, se aproximando

dos seus 395 anos na altura da escrita dessa dissertagao, 2025.

Mapa 1 - Localiza¢do de Guaratingueta - Sao Paulo

Localizagdo de Guaratingueta - Sdo Paulo
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[ Estado de Sdo Paulo
[ Brasil

Autor: José Alberto Batista Filho, 2024

i Projecao Universal de Mercartor
¥ 100 200km A Datum: SIRGAS, 2000. Zona 22s UTM
S .| Fonte de Dados: IBGE (2020)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

' A cidade de Taubaté disputa o titulo de cidade mais antiga com Guaratinguetd. Taubaté se tornou
cidade em 1842, dois anos antes de Guaratingueta. Apesar disso, a fundac¢do enquanto povoado entrega

a Guaratingueta o titulo, tendo dez anos a mais de fundagdo, 1630, enquanto Taubaté foi fundada em
1640.
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Durante esses anos, a cidade assumiu diversas func¢des politicas e econdmicas,
desempenhando papéis distintos no cendrio nacional. Por muito tempo, sua importancia residiu
no papel de interposto comercial para quem se deslocava entre Minas Gerais e buscavam o
litoral em Paraty, no Rio de Janeiro ou faziam o percurso entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Sua
localizagao, as margens do Rio Paraiba do Sul, serviu como via comercial entre algumas cidades
da regido. A vasta e diversa rede de transportes que abastecia a cidade permitiu que
Guaratingueta se desenvolvesse e se tornasse um ponto de parada para viajantes, cultivando a
devogdo ao santo padroeiro dos tropeiros, Sao Gongalo, € o desenvolvimento de um centro
comercial diversificado, como veremos mais adiante.

A ocupacao foi possivel as custas do genocidio da populagdo indigena que habitava a
regido no periodo anterior a invasao colonial. Guaratingueta foi terra dos puris, indigenas que
habitavam a regido do Vale do Paraiba. Na altura da fundacao, em 1630, ¢ de sua elevagao ao
status de vila, em 1951, os povos indigenas “passaram por um processo inicial de
destribaliza¢do, que depois se acentuou quando foram retirados dos aldeamentos e introduzidos
na sociedade que se formava” (Ramos, 2017, p. 36). Como nos aponta Ruzene (2023), com o
avango das expedicdes bandeirantistas, Guaratinguetd se tornou um interposto seguro para
viajantes por ndo conter indigenas considerados hostis.

Apesar do genocidio praticado com as etnias que antecederam a ocupacao colonial da
regido de Guaratinguetd, especificamente, e do Brasil, de modo geral, cabe destacar que a
palavra Guaratingueta tem sua origem no Tupi, Giiyratingeta?, e significa “muitas garcas
brancas”, onde Guara ¢ garga, tinga € branco e etd ¢ muito.

Desde sua fundacdo, as custas do genocidio indigena da regido, Guard se tornou uma
parada importante para os viajantes, comerciantes e tropeiros que percorriam a regido. A
despeito disso, o naturalista Saint-Hilaire ao passar pela cidade em 1822, descreve brevemente
sobre o comércio realizado na cidade: “Vendas bem sortidas indicam que esta cidade faz algum
comércio, mas como a maioria das casas, hoje, que ¢ dia util, estd fechada, presumo que
pertengam a cultivadores que nao as habitam sendo nos domingos e dias de festa” (Saint-Hilarie,
1972, p. 83).

Esse relato nos indica a presenca de atividades comerciais e da produgao rural da cidade,

que consistia principalmente no plantio de cana-de-agucar, café e mandioca (Saint-Hilaire,

2 GUYRA-TINGA. Ornitologia: garca branca, ave da familia dos ardeideos, género Casmerodius (a
grande) e Leucopnyx (a pequena). ETA (C-). « Indefinido; muito (a) (s), muitas vezes, - numeroso (a)
(s). No tupi colonial passou-se a usa-lo para realgar a pluralizagdo. Ex: pira: peixe. Piara-eté: muitos
peixes. Nao sendo complemento predicativo, segue o substantivo. E adjetivo e pronome indefinido. Esta
no limite entre afixo e radical (CARVALHO, 1987).
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1972). Embora a cidade se voltasse principalmente para o comércio, como cidade de interposto

comercial, outras atividades eram oferecidas na zona urbana, como relata o naturalista:

Ao entrar na cidade quando se vem do Rio de Janeiro, transpde-se numa ponte
de madeira um riacho afluente do Paraiba, chama do de S. Gongalo. Do lado
oposto atravessa-se outro ribeirdo rio dos Mortos [sic] e assim a parte mais
consideravel da cidade fica entre estes dois rios. A Casa da Camara, que ainda
ndo esta acabada, ocupa um dos lados de pequena praga quadrada situada na
parte mais baixa da cidade. E neste mesmo largo que desemboca a tinica rua
que vai dar ao rio, marginada pelas mais miseraveis choupanas. Nao me
pareceu habitada sendo por mulheres de ma vida (Saint-Hilaire, 1972 p. 84)

A partir desse ultimo relato, podemos ter ainda um vislumbre da organizagao da cidade
no século XIX. Sua configuracio segue ao padrao das cidades coloniais do Brasil, onde, a partir
da Igreja Matriz, ergue-se na direita os principais prédios da administragao publica, como
camara de vereadores, delegacia, prisao e prefeitura (Moreira, 2014). No caso de Guaratingueta,
ergue-se ao fim da rua o pago municipal, de frente a outra igreja, a Igreja do Rosario dos
Homens Pretos. Além disso, a geografia da regido moldou a cidade, com dois ribeirdes
delimitando-a e as colinas aproveitadas pelas construgdes, como a Igreja de Santo Antonio.
Saint-Hilaire pontua que a cidade ficava, em predominancia, entre dois ribeirdes, o Ribeirao

Sao Gongalo e o Ribeirdo dos Motas, a época conhecido como Ribeirdo dos Mortos:

Ao entrar na cidade quando se vem do Rio de Janeiro, transpde-se numa ponte
de madeira um riacho afluente do Paraiba, chamado de S. Gongalo. Do lado
oposto atravessa-se outro ribeirdo rio dos Mortos [sic] e assim a parte mais
consideravel da cidade fica entre estes dois rios (Saint-Hilaire, 1972 p. 83).

Abordando a paisagem da cidade, hoje fortemente modificada pela acdo antropica,
Guaratingueta ¢ emoldurada pelas Serras da Mantiqueira e do Quebra-Cangalha, o que gerava
uma paisagem “extensa e risonha”, conforme apontou o naturalista Saint-Hilaire ao percorrer

essas terras em sua passagem em 1822,

A vista ndo é mais a dos campos, nada nele lembra a majestade das grandes
matas virgens; mas ¢ a um tempo extensa e risonha ¢ as montanhas, que de
todos os lados limitam o horizonte, dao variedade a paisagem. Atras de nds
tinhamos a serra da Mantiqueira ¢ a frente a da Quebra-Cangalha por noés
divisada desde que deixaramos o Registro. Nao passa de contra forte da grande
cadeia paralela ao mar. Assim, o terreno que percorrerei ¢ uma grande bacia
entre duas grandes cordilheiras. (Saint-Hilaire, 1822, p. 82).

Nao ¢ uma exclusividade de Guaratinguetd que sua fundagdo tenha ocorrido em dia

santo, em torno da construcdo de uma igreja, especialmente se levarmos em consideragdo a
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enorme importancia que a Igreja Catolica exerceu na formagao das cidades brasileiras (Silva,
2010). Para além do papel de agente transformador da paisagem exercido pela igreja, a
religiosidade catolica fundou raizes na terra das garcas brancas em menos de um século apos
sua fundagao com fatos que entrariam para a historia do Brasil.

E amplamente conhecida a histéria da santa que, no més de outubro de 1717, foi
encontrada por trés pescadores nas aguas do Rio Paraiba do Sul. Primeiro encontraram o corpo,
depois a cabeca. A imagem, feita de barro paulista, de tonalidade escura, alguns séculos depois
se tornou a padroeira do Brasil, conhecida como Nossa Senhora de Aparecida. Desde sua
descoberta, foram diversos os milagres atribuidos a imagem, alimentando a fé dos catélicos que
passaram a peregrinar até o bairro afastado de Guaratinguetd, onde Nossa Senhora teria
aparecido.

Ao longo de pouco mais de dois séculos, era para a cidade de Guaratingueta que os fiéis
e devotos da santa se deslocavam, uma vez que a emancipacao da cidade de Aparecida ocorreu
apenas em 1928. Antes disso, Aparecida permaneceu sendo distrito de Guaratingueta e,
conforme indica Saint-Hilaire (1822), sempre atraiu grande atengdo dos fi€is ao redor do pais:
“A uma légua pequena de Guaratinguetd, passamos em frente a capela de N. S. da Aparecida.
A imagem que ali se adora passa por milagrosa e goza de grande reputagdo, ndo sé na regiao
como nas partes mais longinquas do Brasil (Saint-Hilarie, 1822, p.85).

Alguns anos ap6s o aparecimento de Nossa Senhora nas aguas do rio que recorta
Guaratinguetd, a cidade foi ber¢o de outra figura importante para a fé catolica: nasceu, em 1739,
Antonio de Sant’Ana Galvao ou apenas Frei Galvao, como se tornou conhecido. Sua histéria
foi marcada pela religiosidade e reconhecida pelos milagres que foram creditados por suas
acdes em vida e como intercessor. Em 2007, Frei Galvao foi canonizado pelo Papa Bento X VI,
se tornando o primeiro santo nascido no Brasil.

Guaratingueta, além de ter na constitui¢do da sua historia a padroeira do pais e ser o
bergo do primeiro santo brasileiro (o que seria o suficiente para ser considerada uma terra santa
para os catolicos), possui ainda uma tradi¢do secular com a Irmandade de Sdo Benedito,
fundada em 1757 e em atividade até os dias atuais.

Guaratingueta teve ao longo de sua historia o registro de duas Irmandades Religiosas
em atividade: a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, fundada em 1727,
da qual se tem poucos registros, ¢ a Irmandade de Sao Benedito dos Pretos Cativos, fundada
em 1757 e em atividade até os dias de hoje (Ribeiro, 2017).

As irmandades chegaram no Brasil com os portugueses e a fé catdlica. Podem ser

definidas como uma associagao de fiéis leigos em torno de um santo de devogao (Cruz, 2007).
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Essas organizagdes foram de suma importancia para a sociabilidade negra no Brasil e para a
cidade de Guaratingueta.

Esses trés exemplos da religiosidade da cidade contribuem para tonalizar aspectos
culturais da cidade. Podemos imaginar que a rotina da cidade ¢ bastante afetada em fun¢ao da
fé catolica. Anualmente temos a comemoragao do Dia da Padroeira, em outubro. Além disso
temos a Festa de Frei Galvio, comemorada em novembro, assim como a Festa de Sdo Benedito,
nos dias da Semana Santa. Em casos mais exclusivos, temos a mobilizagdo da cidade e da regiao
para a visita da autoridade maxima da Igreja Catolica, como aconteceu com os Papas Jodao Paulo
II, Bento X VI e Francisco.

A partir disso, ¢ possivel notar a configuracdo cultural da cidade muito construida em
torno da fé catdlica, ainda que a pratica da religido ndo seja necessariamente o ponto central
desse motor que organiza a cidade. Além disso, também a economia e a politica local sdo
moldadas pelas dinamicas religiosas. Podemos elencar, como exemplo, a dindmica em torno da
Basilica de Nossa Senhora de Aparecida, que recebe milhares de turistas anualmente e
movimenta a economia de Aparecida e demais cidades da regido.

Acerca disso, a presenca do maior santudrio mariano do mundo construido na cidade de
Aparecida cria “fronteiras nebulosas” (Godoy, 2015) entre a politica, a religido e a economia.
A cidade valoriza o turismo promovido pela imagem da santa, que se torna simbolo religioso e
marca comercial, assim como abriga uma estacdo de radio propria, um canal de televisdo,
shopping, rede de hotel e gera emprego para os moradores da cidade e da regido (Godoy, 2015).
Nesse processo, a religido assume a posicao de ser algo que alimenta além da fé dos fiéis, mas
abastece e movimenta a economia e a politica local.

Guaratingueta segue o caminho de construir um santuario para Frei Galvao e de
desenvolver o turismo religioso, com o Museu Frei Galvao, a Casa de Frei Galvao, o Santuario
Frei Galvao e a Igreja de Santo Antonio, local onde sdo distribuidas as pilulas milagrosas de
Frei Galvao.

Esses exemplos servem para indicar a forte presenca da religiosidade nas ruas da cidade
de Guaratingueta a partir de uma perspectiva institucional da igreja catolica. Entretanto, o que
chama a atengdo para nosso trabalho ¢ o que vai na contramdo da religiosidade
institucionalizada pela igreja: a fé popular (ou religiosidade popular) que entendemos como
aquela que ndo carece da patente institucional (Jurkevics, 2004). Guara, apesar da canonicidade
do catolicismo que sabrecai aos titulos que recebe, tem na fé popular seu forte religioso. Essas
aproximacodes entre a religido e as festas profanas acompanhardo este texto, uma vez que ¢

dificil desassociar o catolicismo de Guaratingueta e a aproximagao das escolas de samba das
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religides de matriz africana. Veremos que a fé popular se manifesta também no carnaval de
Guaratinguetd, quando desfiles carnavalescos assumem simbolos e representacdes catolicas

para homenagear os santos de devo¢ao da comunidade ou homenagear tradi¢des da cidade.

Algumas das formas de religiosidade popular, consistem ainda hoje em
praticas (feitigarias, mau olhado, ora¢des, mitos) que muitas vezes se unem a
ritos cristdos, como o culto a Nossa Senhora e aos Santos e peregrinagdes aos
Santuarios. A religiosidade popular, corresponde a um complexo muito
variado de expressoes (Coelho, 2017, p. 14).

E interessante notar que, assim como as escolas de samba possuem tradigdes e costumes
que descendem de praticas culturais afrodiasporicas, a religiosidade popular também pode ser
entendida como “a sobrevivéncia de algumas crengas e praticas anteriores aos processos de
cristianiza¢ao que foram sobrevivendo e chegaram até nds” (Coelho, 2017, p. 14).

Nessa esteira, conseguimos olhar para Guaratingueta sob a 6tica religiosa amparada pela
fé institucional e considerar também as praticas populares. Assim, cabe notar que Guaratingueta
nao tem em seu calendario e na consideracao da sua histéria apenas datas voltadas para a pratica
da fé catolica. Um dos feriados mais importantes ¢ comemorados pela cidade € o carnaval,
fazendo de Guara um reflexo da religiosidade popular brasileira, onde elementos profanos se
unem ao sagrado para representar e dar sentindo a vida da populagao.

Sobre essa relagdo entre o sagrado e o popular, alguns sambas de enredo podem ajudar
a narrar e costurar essa incipiente leitura sobre Guaratinguetd, tanto sambas de enredo que
contam a historia da cidade quanto aqueles que narram elementos e passagens locais. Queremos
que eles se juntem para contar um pouco da historia de Guara a partir dos sambas da sua cidade.

Acreditamos que ¢ possivel aprender com as letras dos sambas de enredo e as historias
que por eles sdo contadas. Portanto, iremos aos enredos que sao frutos da mistura da sabedoria
popular com as fontes académicas para compreender o que ¢ a cidade das garcas brancas.
Afinal, se ¢ de escolas de samba que vamos falar, serd das escolas de samba que ouviremos o

que tem que ser dito.

2.1 UM RETORNO AS PALAVRAS JA DITAS

Na altura da escrita do Trabalho de Conclusdao de Curso do autor dessa dissertagao,
defendida no ano de 2022, o primeiro capitulo abordava Guaratingueta a partir do samba de
enredo da Escola de Samba Embaixada do Morro, localizada na cidade. O TCC, intitulado “De

verde e rosa eu vou: Lugar geopsiquico e a escola de Samba Bonecos Cobigados”, colocava em
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dialogo a geografia de base psicanalitica sob a utiliza¢ao do conceito de lugar geopsiquico e as
relacdes estabelecidas por membros das escolas de samba com essas agremiacdes, buscando
compreender como vinculos, lagos e sentimentos eram estabelecidos com os lugares das escolas
de samba. Adiante, essa discussdo sera retomada e abordada de forma mais aprofundada. Por
enquanto, cabe explicar apenas que a abordagem pedia por uma explanagdo sobre a histéria do
municipio e a forma escolhida para fazer isso foi a partir de um samba da escola de samba
Embaixada do Morro.

Com o enredo “Guaratinguetd, desculpe a demora”, a escola de samba faturou um titulo
do carnaval da cidade se desculpando pela demora em produzir um desfile em homenagem ao
municipio. Na altura desse desfile, apresentado em 1984, a Embaixada do Morro ja acumulava
oito titulos e comemorava quarenta anos de existéncia, mas a nona estrela do pavilhdo s6 chegou
quando ela apresentou para os guaratinguetaenses partes da histéria e da cultura da propria

cidade.

Guaratinguetd, desculpe a demora - 1984
Apesar desta demora, ja é hora
A Embaixada traz Guarda e comemora
Caminhando cortando o Vale o Rio vem surgindo
O ressoar da mata vem da cascata que vai caindo
Vivendo nessa terra Indio guerreiro presenciou
Guaratinguetd
Quando Domingos Leme fundou
Guarda é tinga é tinga /
Bota o guisado pra assar /
Repica na timba o Rei td pra chegar /
Em tempo de riqueza /
Era tanto ouro cana e café
Sinhazinha moga desfilando seu rendado
E 0 mogo a dar passagem
Mas a vida foi passando
Nossa historia formando
Rodrigues Alves, Zerbini e Dilermando
Festas populares /
Artes e esportes e o povo em geral
06666 E o carnaval
(Embaixada do Morro, 1984)

Como a letra do samba denota, aspectos geograficos como o Rio Paraiba do Sul, as
matas e cachoeiras da Serra da Mantiqueira s3o enaltecidos pelos versos, valorizando as

riquezas naturais que fazem de Guaratinguetd um atrativo turistico natural. No aspecto

historico, a letra do samba ainda aborda a presenga dos povos indigenas, destaca etimologia do
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nome da cidade, evidenciada no refrio pelas palavras ‘Guard’ e ‘tinga’, oriundas do tupi, e
apontam para o a presenca do bandeirante Domingos Leme na funda¢ao da cidade.

Nao obstante, aspectos econdomicos, como a produgdo agricola e extrativista da cidade,
sao evidenciados ao cantar sobre ouro, cana e café, sendo que as ultimas ainda relevantes para
a economia da cidade. Além disso, os compositores trabalharam o samba em cima do nome de
personalidades historicas nascidas na cidade, como Rodrigues Alves, o médico cardiologista
Dr. Zerbini e o musico Dilermando Reis. As festas populares, artes e esportes sdo citadas antes
que o refrdo retorne e seja refeito o pedido de desculpas pela demora da realizacao da
homenagem.

Fato curioso que se deu entre a produ¢ao do Trabalho de Conclusdo de Curso e a escrita
da dissertagao esta na duvida que surgiu acerca da passagem que referencia a vinda de um rei
para terras de Guaratingueta. O verso “repica na timba / O rei ta pra chegar” entrega um duplo
sentido. Esse verso poderia tanto se tratar da passagem de Dom Pedro I ao percorrer o caminho
até Sao Paulo na ocasido da proclamac¢ao da Independéncia do Brasil, quanto uma referéncia as
festividades do Congo, onde ocorre a coroagao do Rei e da Rainha da festa.

Para ambos os casos foi possivel encontrar registros que fariam jus ao que foi
referenciado na letra do samba. No primeiro caso, que se trata da passagem do imperador, temos
evidéncias de que a cidade se preparava com o embelezamento das ruas e se preocupava com a
iluminagdo publica para melhor receber a ilustre figura de Dom Pedro I (Pasin, 1972).

Para o segundo caso, a tradicdo das festividades populares da cidade — que por acaso
também sao citadas na letra do samba — tem em seu rol a festa de Sao Benedito e Sao Gongalo,
realizadas com cavalarias, distribui¢ao de doces, oferecimento de cafés e procissdo que percorre
as principais ¢ mais antigas ruas da cidade. Nesse itinerario incluimos ainda as apresentagoes
de congadas que costumam anteceder os ritos eclesiasticos. Todos esses eventos sdo
organizados pela Irmandade de Sdo Benedito, que desde o século XVII se apresenta como um
dos principais grupos formados por civis em atividade continua, e se assemelham aos costumes
da festa do Rei do Congo. Originalmente, as festividades para o Rei do Congo se organizaram
“em torno de irmandades leigas de devogao a determinados santos, com destaque para Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito” (Souza, 2005, p. 82).

Guaratingueta, ao longo dos quase quatrocentos anos de historia, teve ambas as
irmandades, ambas sediadas em duas das trés igrejas mais antigas da cidade, como destaca
Saint-Hilaire (1972). A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos se

enderecava na igreja em homenagem a santa na praga principal da cidade, até o ano de 1935
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(data mais aceita), quando foi demolida apos ser bombardeada pelas tropas federais durante a

Revolugdo Constitucionalista.

Fotografia 1: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos

Fonte: Museu do Ipiranga — Acervo Online

Ja a Igreja de Sao Benedito foi remodelada ao longo de sua existéncia. A principio, a
capela erguida no alto de uma colina era em devocao a Sdo Gongalo, padroeiro dos tropeiros
que faziam paradas nela ao longo de suas viagens. Entretanto, com a utilizagdo da igreja pela
Irmandade de Sao Benedito, o altar principal passou a ser dividido com o santo cozinheiro. A
obra na igreja fez modificacdes relevantes na sua estrutura e alternou sua face para outro lado,
de modo que atualmente temos duas pragas que a ladeia: a Praga Sdo Gongalo (para onde a
igreja se voltava antes da obra) e a Praga Sdo Benedito (para onde se volta apds a obra). No
século XX a igreja se torna a Pardquia do Purissimo Coracdo de Maria, de modo que o altar
principal € divido entre trés imagens.

Toda essa remodelacdo nao apagou a tradi¢do da Irmandade de Sdo Benedito, que
resistiu e prossegue ativa com a fé e os costumes. Entre esses costumes, um dos mais

importantes ¢ a nomeacdo do Rei e da Rainha da festa de Sao Benedito, que ganha a
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oportunidade de nomear sua corte. Além de colaborarem com a realizagdo da festa, essas figuras
ganham prestigio social e percorrem as ruas da cidade no dia da procissdo usando trajes
elegantes, destoando dos outros fiéis. Essa tradicdo ¢ semelhante a praticada nas festas do Rei
do congo, como nos aponta Souza (2005), ocasido na qual a corte desfila pelas ruas da cidade
ao som de instrumentos de percussao em homenagem ao santo de devogao.

Em 2023, a escola de Samba Académicos do Campo do Galvao homenageou a festa de
Sao Benedito em seu Carnaval. Com o refrdio “E na batucada de gente bamba / o santo
cozinheiro ¢ coroado / levanta o mastro, povo do samba / sou azul, vermelho e branco, sou
morada” (Académicos do Campo do Galvao, 2023), a agremiagdo levou para a avenida a
historia da festa mais tradicional da cidade.

Os versos do samba reforcam os elementos que ja foram anunciados anteriormente e
que pertencem aos ritos festivos da principal festa catdlica da cidade. Entre eles estdo a
importancia dada ao dia da procissdo, realizada na segunda-feira seguinte ao domingo de
Péscoa, quando as principais ruas do centro historico da cidade sdo fechadas para receber a
procissao de fiéis retratada da seguinte forma: “Um lindo arrebol, vem anunciar / da capela os
sinos ressoam / fogos na alvorada / hoje ¢ o grande dia / segue a procissdo em romaria”
(Académicos do Campo do Galvao, 2023).

Outros elementos também sao relembrados pelo samba, como a distribui¢do dos doces,
a cavalaria e a congada, retratadas nos versos seguintes: “doces da fé, devotos a bradar / ¢ os
cavaleiros em comunhao / no compasso da “Congada ao rei negro” / paz e amor fraternidade
pra louvar / a nossa tradicdo / Sdo Benedito ¢ imagem / no estandarte do Campo do Galvao”
(referéncia). O exemplo desse samba é bem-vindo para indicar que essa sincronia entre a fé e o
carnaval na cidade ¢ antiga e ainda anda lado a lado, tornado a festa profana recheada de
elementos sagrados de diversas religides, inclusive da fé catolica.

Seguindo o levantamento das hipdteses que foram aventadas durante a escrita do TCC,
temos a segunda possibilidade: a de que o samba de enredo poderia estar referenciando o Rei
do Congo, tradi¢do que existe e se adaptou aos costumes da cidade. No TCC essa questao foi
deixada em aberto por falta de materiais que pudessem esclarecer a diivida. No entanto, a
incerteza foi valorizada por enriquecer a narrativa e a possibilidade de contar historias sobre a
cidade, como no caso da passagem de Dom Pedro, e de apresentar um pouco da tradi¢ao da
Festa de Sao Benedito. Se a proposta ¢ deixar que os sambas cantem as historias da cidade,
davidas como essas sdo bem-vindas.

Entretanto, durante uma visita ao Museu de Frei Galvao, propiciada em fung¢do da

pesquisa e da busca por dados e fontes sobre o carnaval guaratinguetaense, acessei um



23

documento da Escola de Samba Embaixada do Morro datado de 1984, ano do samba de enredo
que estamos analisando. Para a minha felicidade, se tratava de um documento que apresentava
a organizacao da realizacao do desfile, com algumas justificativas sobre o enredo, entre elas a
que utilizamos para explicar a razao pela qual iniciamos por este samba: “Como 1984 ¢ uma
data importante para a Embaixada do Morro, o Enredo trata da histéria de Guaratinguetd, algo
que nunca tinha sido feito por qualquer entidade carnavalesca” (Embaixada do Morro, 1984b).

Pela originalidade do enredo, como anunciado pela propria agremiacdao, o samba se
apresenta como porta de entrada para quem procura compreender a cidade a partir da sua
principal festa popular. Além disso, encontrei a resposta para as hipoteses levantadas na ordem
do desfile que seria apresentado. Na terceira parte do desfile, na qual as festas populares e o
esporte sdo exaltados pela escola, haveria um destaque intitulado “Rei da Congada”, e logo
apos o destaque viria a ala ““Festa de Sao Benedito’: representa a grande festa popular religiosa
da cidade que ¢ a festa de Sao Benedito” (Embaixada do Morro, 1984b). Com essa informagao
fica esclarecido que o samba se refere a tradigao popular de coroacao do Rei da Festa do Congo,
e ndo a passagem do Imperador. Apesar disso, como o desfile carnavalesco ¢ um conjunto de
elementos artisticos que pedem interpretacdo ao observador, a possibilidade da duvida
enriqueceu a narrativa. Antes de seguir para outras analises e outros sambas, cabe destacar mais

alguns pontos encontrados nesse documento, como exemplo:

A proposta de carnaval da Embaixada do Morro ¢é, do ponto de vista do

sambista, prestar uma homenagem a Guaratingueta, realcando nossos
personagens e fatos marcantes, sem importarmos ideias de outras regides com
carnavais de caracteristicas diferentes da nossa, pois acreditamos que s6 assim
poderemos desenvolver-nos cada vez mais (Embaixada do Morro, 1984b).

Essa passagem nos indica a preocupacdo da agremiagdo, ja naquele momento, em
valorizar aquilo que era produzido e desenvolvido localmente, sem que se buscasse em outras
cidades — principalmente no Rio de Janeiro € em Sao Paulo — formas de fazer carnaval e fazer
escola de samba que ndo fossem aquelas que ja existiam em Guaratingueta.

A partir dessa fala propomos algumas reflexdes. A primeira ¢ o indicativo de que ja
havia na Embaixada do Morro um modus operandi que nao carecia de suporte exterior para se
desenvolver, refletindo o profissionalismo e autonomia na realizagdo dos seus carnavais.
Podemos supor que outras escolas estivessem “importando ideias de outras regides” para
realizarem seus carnavais nesse periodo, de modo que essa afirmagao da agremiacao aparecesse

como um apontamento da sua forga no carnaval da cidade.
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Essa frase nos permite refletir acerca da apropriagdo da festa pela l6gica empresarial,
processo que, possivelmente, ja estaria se impetrando nas escolas de samba naquele contexto,
antecipando um movimento que perdura até os dias atuais ndo tardou a chegar no interior,
considerando a data do documento. Esse fendmeno ja podia ser observado em outras cidades

nesse mesmo periodo, especialmente na cidade de Sao Paulo, como aponta Dozena (2009).

Destacadamente, muitas escolas de samba do Grupo Especial foram
contagiadas por uma logica empresarial, utilizando-se do samba e de seu
imaginario para aumentar os seus lucros. Contudo, ndo podemos deixar de
mencionar que, além da varidvel econdmica, as escolas de samba
conquistaram uma grande importancia socio-cultural, na medida em que
consolidaram alguns projetos voltados a comunidade e criaram possibilidades
de inclusdo social através da “cultura do samba” (Dozena, 2009, p. 90).
Sobretudo, essa frase de apresentagdo de enredo da escola de samba poderia e deveria,
na perspectiva do autor, ser um chamado, um lembrete as agremiagdes carnavalescas para a
valorizacao daquilo que ¢ produzido pela propria cidade. Entendemos que, além de promover
o desenvolvimento do carnaval local, a autonomia e o aproveitamento do saber-fazer local
resulta no fortalecimento da festa, das escolas de samba e do carnaval da cidade.
O mesmo documento nos entrega um pouco das razdes pelas quais a Embaixada do

Morro se posicionava de tal forma. Ao se apresentar ¢ contar parte da sua historia, que

abordaremos adiante, a escola entrega a seguinte defini¢cao de si mesma:

A Embaixada é, por caracteristica propria, uma Escola fincada em raizes
populares e por isso seus enredos tratam sempre de temas de facil
entendimento de seus componentes, como por exemplo os enredos falando do
ciclo do ouro, da Musica Popular Brasileira, da libertagdo do negro através de
sua arte e de Monteiro Lobato e Vinicius de Moraes (Embaixada do Morro,
1984b).

Diante disso, podemos notar que aos quarenta anos, em 1984, a Embaixada do Morro ja
se apresentava como uma escola de samba esclarecida acerca de suas origens, motivagdes ¢
propositos, alinhada com sua comunidade € componentes e atenta aos aspectos culturais que
dialogavam com a agremiacao.

Essa dissertagao busca discutir sobre as aproximacodes e distanciamentos entre o samba
e a educacdo, refletindo sobre os possiveis aprendizados que as escolas de samba oferecem para
seus torcedores. Nesse sentido, enveredar por caminhos que levam a reflexdes filoséficas sobre
o carnaval ou se aprofundar na historia da Embaixada do Morro sdo movimentos bem-vindos

em outro momento, no qual uma investigagdo sobre o que seus componentes, diretores e

personagens historicos compreendem como filosofia de carnaval poderia ganhar
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desdobramentos com mais folego. Entretanto, ¢ interessante notar a forma como a Embaixada
encerra a apresentagdo do enredo: “E necessario que o assistente acompanhe a Escola, o desfile
e a montagem do Enredo de acordo com a nossa proposta, tanto no aspecto visual do desfile

quanto do aspecto de filosofia de carnaval” (Embaixada do Morro, 1984).

2.2 OUTROS VERSOS QUE NOS CANTAM HISTORIAS:

Guaratingueta possui evidéncias de realizagao da festa de carnaval desde meados do
século XIX, com registros que remontam as tradi¢des europeias com toques medievais (Maia,
1984, sem paginacdo). Essas fontes sobre o carnaval na cidade de Guaratinguetd vém dos
arquivos da historiadora Thereza Regina de Camargo Maia, prestigiada por seus estudos
focados na regido do Vale do Paraiba, especialmente sobre a cidade de Guaratingueta.

3 em 1846, nos carnavais da

A historiadora indica a chegada da figura do Z¢ Pereira
cidade do interior paulista, assim como descreve tradigdes quase medievais nos dias de

carnaval. Em Sao Paulo, como também em Guaratingueta:

[...] os costumes severos ndo permitiam a presenca de mulheres nas
brincadeiras de rua e tinham elas que se contentar em assistir os cortejos ¢
brincadeiras das janelas e sacadas. Por ocasido das festividades do carnaval,
cavaleiros em montarias ricamente ajaezadas vinham oferecer as sinhazinhas
nas janelas, ramalhetes de flores amarrados na ponta de langas de madeira
(Maia, 1984, sem paginagio).

Ja no ano de 1900, o jornal Correio Paulistano noticiava os preparativos para os bailes
de carnaval que seriam realizados naquele ano na cidade de Guaratinguetd. Estes registros
indicam a tradi¢do do carnaval guaratinguetaense e a fertilidade daquele solo para o
florescimento das escolas de samba que ainda levariam ao menos quarenta € cinco anos para

surgir.

Figura 2 - Recorte do Jornal Correio Paulistano

3 Personagem do carnaval carioca que toca bumbo pelas ruas.



26

{.:"I.h.ll'-iﬂllﬁlli‘tﬁ

As antoridades policiacs dagui nlti-
mamonte resolvaram apanhar todos os

vazahnulos (TR infestam a eidade, o
g5 cmpregar  Lodos oy dias, neompa-
nhatdos por pragas o destacaiento,

NS SeEVicos que se fazem no Derby.
Muito I:.r'm feito !

—0) gr, Joio Maria, th---ef:-urr-iru tlo
| Sanctuario da Apparecida, estd proees-
sindo o padee Henvigues,  proprictario

ilo Sal da Appavecido, perioltico -,.l
guelln loealidade, por '1ll1]l" e injirias |

| Hnprossas, estampailas na referida pu
Il .1-_.1-}.

| td ee convaleseemdo o corono

LY r-': in Rodrigues, que se dehavi cn-

! leramn.

| —Tem estado aqui o conselheire Ho-

i drizoes Alves,

‘ - nu--!.q.:u so bellos festejos para o
Carnsval,

| —Arha-50 om exercielo do sen carpo

10,5 hnhulv:a,,.'.:.t o tenente  Mariano De Ive-

Fonte: Correio Paulistano (1900).

Desde o surgimento da primeira escola de samba, em 1957, até o presente, sessenta e
0ito anos se passaram e centenas de sambas de enredos foram compostos e apresentados pelas
ruas da cidade, de modo que seria impraticavel uma andalise de todos aqueles que em algum
momento abordaram aspectos culturais da cidade e das escolas de samba.

Considerando que o proposito dessa dissertacdo ¢ refletir sobre as possiveis
aprendizagem proporcionadas pelas escolas de samba, uma selecdo foi feita pensando naqueles
que melhor nos contam sobre a cidade de Guaratingueta e colaboram para a discussdo que sera
feita ao longo da dissertacdo, de modo que eles retornaram ao longo do texto e serdo
acompanhados de outros que nao serdo aqui trabalhados. Nesse processo, varios sambas nao
aparecerdo e outros igualmente bons foram deixados de lado para dar conta do que ¢é exequivel
em uma dissertagao.

Diante disso, apresenta-se uma dificuldade: como trabalhar os sambas de acordo com a
proposta de narrar uma historia a partir de letras de sambas? Seguiremos uma ordem
cronoldgica ou temadtica? Apresentaremos os sambas conforme foram desfilados ou os
costuraremos entre o tempo, fatos e versos?

Seguindo a perspectiva de Geografia da Escuta, onde a escuta se apresenta como método
de construir uma pesquisa, deixaremos que os sambas aparecam conforme a discussdo ¢
realizada, cruzando versos, entrevistas, reflexdes, apontamentos tedricos e referéncias.

Portanto, para que seja possivel chegar as letras dos sambas e outros ritmos carnavalescos que
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embalam os folides guaratinguetaenses, daremos sequéncia ao que foi iniciado, seguindo uma
ordem cronoldgica da histéria do carnaval de Guaratingueta até que os sambas ditem o ritmo.
Nesse percurso poderemos apresentar as escolas de samba que surgiram na cidade, personagens
relevantes do carnaval e enredos historicos que coloriam as ruas e avenidas do municipio.

Em Guaratingueta, o primeiro bloco de embalo de que se tem registro ¢ o Bloco dos
Tesoiras, organizado por Paulo Rodrigues Teixeira, alfaiate que saiu as ruas junto aos colegas

de profissao para brincar o carnaval.

Figura 3 - Quadro "Grupo dos Tesoiras" em exposi¢do no Museu Frei Galvao

. ?\U -
o

Fonte: Fotografia de acervo pessoal.

Curiosamente, Paulo Alfaiate, como era conhecido, nasceu em 1903 em Juiz de Fora —
Minas Gerais, cidade onde este trabalho foi redigido. Em fun¢do do seu casamento, Paulo
Rodrigues Teixeira mudou-se para Guaratinguetd em 1922. Naquele mesmo ano, fundou, com
seus amigos de profissdo, um time de futebol, do qual nasceria o bloco de carnaval (Oliveira,

1982).
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Posteriormente o Bloco dos Tesoura se transformou no Bloco Alegria e Nada Mais, que
se apresentou por varios anos pelas ruas da cidade de Guaratinguetd. De acordo com Oliveira
(1982), o Alegria e Nada Mais surgiu por volta de 1944. E tamanho foi o prestigio alcancado
pelo bloco ao longo dos anos que até mesmo animais de circo, como camelos e elefantes, eram
alugados para participar das apresentacdes, como podemos ver na imagem a seguir. De acordo
com relatos de componentes mais antigos das escolas de samba, o Alegria e Nada Mais chegou
a participar das primeiras competicdes de bloco que ocorreram antes da oficializagdo do
carnaval, em 1970, e alcangou o terceiro lugar em duas ocasides, mas nunca venceu O

campeonato.

Figura 4 - Desfile do Bloco Alegria e Nada Mais na
década de 1930

Apimais - Alegorias alugadas de um circo por 5 mil Téis

Fonte: Museu Frei Galvao

Os registros encontrados dessa €poca, apesar de escassos, nos indicam que o carnaval
em Guaratinguetd, desde 1922, j& ocupava as ruas da cidade com diferentes perfis da sociedade
guaratinguetaense da época. Da mesma forma, podemos notar que o carnaval também era
utilizado como espaco para manifestagdes politicas.

No arquivo do Museu Frei Galvao, organizado pela historiadora Thereza Maia, podemos
encontrar o trabalho de Juracira de Oliveira (1982), que nos indica que o carnaval foi palco para
reverberagdes da Revolucdo Constitucionalista de 1932 em Guaratinguetd. As imagens a seguir

nos mostram que o Alegria e Nada Mais tinha outros interesses além da alegria.
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Figura 5 - Desfile do bloco Alegria e Nada Mais no carnaval de 1932

taeth e AL
Fonte: Museu Frei Galvao

Em 1932, o bloco saiu as ruas com as cores da bandeira do estado de Sao Paulo e com
faixas com dizeres como “Homenagem aos herois de 1932, a Revolugdo Paulista”. Os sambas
registrados pela historiadora naquele periodo ndo indicam qualquer referéncia a Getilio Vargas
ou ao governo. Entretanto, as indumentarias, a bandeira e a placa sinalizam que o carnaval do
interior paulista também estava em desacordo com os interesses da capital federal.

Mais tarde, em 1944, no bairro chamado Pedreira, entdo ocupado por chacaras de café,
nascia um bloco que, segundo algumas versdes de sua historia, viria a se tornar os
‘Embaixadores do Morro’, em comemoragao as vitdrias do Brasil na Segunda Guerra Mundial.
Em outra versdo, nascia um bloco no bairro da Pedreira com o objetivo de competir com os
blocos que desfilavam na cidade, de modo que seus participantes seriam os ‘embaixadores’ do
morro no carnaval local. Esse bloco se tornaria escola de samba em 1967, passando a se
apresentar como tal, mas mantendo 1944 como data de fundagdo. Até hoje, a Embaixada do

Morro € a escola de samba com mais titulos na cidade, comemorando oitenta anos em 2024.
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A Embaixada do Morro apresentou, em 1994, o enredo “No principio era Morro”. Ao
longo da letra do samba, que comemora os cinquenta anos da escola, a agremiagdo faz um

passeio pela historia do seu bairro.

No principio era Morro - 1994
Hoje a embaixada esta em festa
O samba explode e manifesta
Cinquenta ndos de real valor
Sentir cantar sorrir
Vermelho e branco e racga e felicidade
Conta a historia que o café aqui chegou
E ld no alto floresceu se cultivou
La embaixo a pedreira
Tradicionalmente se instalou
Bate palma vem no jongo
Cai na danca camarada
Olha o samba la no morro ndo tem hora pra acabar
Quanta inspiragdo
Dos embaixadores da folia
Nasceu um bloco
Fez-se a embaixada alegria
Gloria aos baluartes da escola
Quanta saudade vivem em meu coragdo
Lindos carnavais refletem fantasias
Colorindo a tradicdo
Lindos carnavais embalando a bateria
Salgueirando a emogdo
Tum tum tum bate rebate ecoa vem ver
Tumtumtum a baiana remexer
(EMBAIXADA DO MORRO, 1994))

Ao longo dos versos, podemos acompanhar em ordem cronologica a formagao do bairro
e a distribuicdo geografica da produgdo: a plantacdo de café no alto do morro, documentada em
arquivos através da venda de terrenos e fazendas, e a instalagdo de uma pedreira na parte baixa
do bairro, proxima ao Ribeirdo Sao Gongalo. Além do aspecto econdmico da ocupagao do
bairro, a letra ainda remete a producdo cultural da comunidade, o jongo e o samba, de onde
viria nascer o bloco dos embaixadores do bairro.. Nao obstante, ha a meng¢ao a escola madrinha,
Académicos do Salgueiro, do Rio de Janeiro.

Nao muito longe da Pedreira, no bairro do Campinho, os moradores também se
movimentavam durante o carnaval. Em 1957, foi fundada a primeira escola de samba da cidade,
a Escola de Samba Bonecos Cobicados. Moradores do bairro contam que cerca de dez anos
antes, por volta de 1947, os fundadores dessa agremiagao ja brincavam o carnaval no bloco

Criolo Doido, também do bairro do Campinho.
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Segundo relatos que veremos atentamente nos proximos capitulos, o surgimento da
Bonecos Cobicados foi diretamente influenciado pela presenca de personagens ilustres da
Estacdo Primeira de Mangueira que mantinham amizade com a mae do fundador: Chico da
Julia. Dona Julia, recebia constantemente a visita de figuras como Dona Zica (e a visitava).
Esse contato ajuda a compreender a afiliacio do Bonecos Cobigados a Estacdo Primeira de
Mangueira, as cores verde e rosa que foram adotadas e o pioneirismo na importagdo do modelo
de escola de samba para a cidade, uma vez que, até 1957, apenas blocos desfilavam pelas ruas.

Em 1957, no bairro do Campinho, foi fundada a primeira escola de samba da cidade
pelos brincantes: Chico da Julia, Toninho da Tininha, Normando, Avelino, José Lopes, € outros
nao nomeados. De acordo com registro de 1988 de um jornal ndo identificado, a agremiagao
foi campea quatro vezes, correspondendo ao niimero de estrelas que possui sobre seu brasao,

formado por uma coroa e instrumentos musicais.

Figura 6 - Registro de jornal ndo nomeado disponivel no acervo do Museu Frei Galvao

Com os desfiles na Presi-
dente Vargas a escola do bairro
do Campinho tornou-se quase
que imbativel, faturando os
titulos de 68, 69 1e74. Em
977 uma cis4o interna levou a
€Scola a um sério prejuizo,

Fonte: Museu Frei Galvao

Apesar desse numero, o carnaval em Guaratinguetd passou a ter um campeonato
organizado apds 1970, de modo que o Bonecos tem apenas dois titulos oficiais. O nome da
escola teria sido em homenagem a musica da dupla sertaneja Milionario e José Rico, Boneca
Cobicada, e as cores verde e rosa uma homenagem a Dona Nelma, figura importante da escola
de samba madrinha do Bonecos Cobicados, a Estagdo Primeira de Mangueira.

A mudan¢a do formato do desfile, transformado em um campeonato, transferiu o
carnaval de lugar. Antes, a festa acontecia na Praga Conselheiro Rodrigues Alves, que nos
registros de Saint-Hilarie (1972), era o centro de onde saia a Unica rua que margeava o Rio
Paraiba do Sul, que recorta a cidade. Era também a praca onde ficava o prédio da Camara, a
delegacia e, seguindo o padrao colonial de organiza¢ao urbana brasileira, estava ao fim da rua

direita da igreja matriz (Moreira, 2014).
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Atualmente, a praga preserva algumas constru¢des do periodo registrado por Saint-
Hilarie (em 1822) e da época em que era palco do carnaval, no século XX. Entretanto, como ja
pontuamos anteriormente, uma das principais transformacdes da praca durante esse interim foi
a demoligdo da Igreja do Rosario dos Pretos, para dar lugar a um bar e, posteriormente, a uma
loja de artigos domésticos. Destaca-se também a constru¢do de um chafariz onde a figura de

Franscisco Rodrigues Alves observa do alto a praga do centro da cidade.

Figura 7 - Estatua do Conselheiro Rodrigues Alves na praca que leva seu nome.

Fonte: Museu Frei Galvao

Ainda hoje, algumas programacdes carnavalescas utilizam a praga como espago para
blocos, concursos de marchinhas e apresentacdes das escolas de samba. Entretanto, essas
atividades tém um formato diferente daquele dos desfiles que ocorrem na Avenida Presidente
Vargas, palco do carnaval da cidade desde 1970.

Essa avenida, ainda que muito proxima do centro antigo, estd localizada & margem
esquerda do Rio Paraiba do Sul, em uma area de expansdo da mancha urbana na década de
1970. A avenida ¢ ladeada por um bosque que beira o rio e, do outro lado, por estabelecimentos
comerciais e prédios residenciais.

Com frequéncia surgem noticias de que a prefeitura deseja deslocar o carnaval da
Avenida para outro local. Quando transferiram o carnaval para aquela area, o bairro ainda nao
era tdo valorizado e nem concentrava a quantidade de prédios de alto padrdo como hoje.
Novamente, ha o desejo de afastar o indesejavel. Apesar disso, o carnaval na Avenida
Presidente Vargas resiste, mantendo a tradicdo da passarela para os desfiles que ¢ armado em
arquibancadas de ferro e madeira, com 700 metros de pista de apresentacdo para as escolas de

samba e blocos de embalo.
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Figura 8 - Avenida Presidente Getulio Vargas em Guaratingueta nas semanas que

antecedem o carnaval da cidade

Fonte: Band Vale

Apo6s Bonecos Cobicados e Embaixada do Morro, outras escolas surgiram, entre elas a
Unidos da Tamandaré, em 1967. O bairro da Tamandaré, que abriga a sede da agremiacdo que
defende as cores azul e branco, é circundante ao centro da cidade O local sedia também o
tradicional Jongo da Tamandaré, que possui mais de séculos de tradigao.

Com o surgimento das escolas de samba em Guard, os blocos nao ficaram de lado.
Alguns encerraram suas atividades, mas deram lugar a outros blocos que nasceram em
diferentes pontos da cidade. Entre eles, podemos citar o bloco da Banda Mole, fundado em
1975 e que hoje se configura como o mais famoso e antigo em atividade ¢ a Banda Mole. No
sadbado de carnaval eles se apresentam para dar inicio ao carnaval, como conta a marchinha que

apresentam:

Banda, banda, banda, banda mole
Banda, banda, banda, banda mole
Abre o nosso carnaval, genial
Banda, banda, banda, banda mole
Banda, banda, banda, banda mole
Essa turma de Guara
Banda, banda, banda, banda mole
Banda, banda, banda, banda mole
Todo mundo quer brincar,
Com alegria no coragdo
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toda a cidade num so corddo
vem festejar, tudo é legal
com a banda mole abre nosso carnaval
vem festejar, tudo é legal
com a banda mole abre nosso carnaval
No Literario, ela nasceu
Com o Carluxo, ela cresceu
O foliao, se embalou
Com a Banda Mole o carnaval ja comegou”
(Banda Mole, 1970)

4

E na abertura da Banda Mole que o prefeito entrega para o Rei Momo a chave da cidade
e oficializa o inicio das festividades momescas. Por volta da década de 1970 e 1980, o bloco se
apresentava na Praca Conselheiro Rodrigues Alves. Posteriormente, passou a organizar sua
apresentacdo em cortejo que saia da Praga Conselheiro Rodrigues Alves e caminhava até a
Avenida Presidente Vargas. Atualmente, o bloco se concentra em frente a Camara Municipal,
na Avenida Jodo Pessoa, contigua a Avenida Presidente Vargas, e segue o cortejo rumo a esta.

A Banda Mole, mais do que qualquer outro bloco da cidade, marca a inversdao das
posicdes no carnaval. Tradicionalmente, os homens folides vao para a avenida vestidos com
roupas femininas, normalmente emprestadas pelas maes, irmas, esposas ou namoradas. No dia,
também ¢ comum encontrar mulheres vestidas com roupas masculinas, mas a predominancia ¢
a de homens vestidos com roupas femininas. Além dessa brincadeira com as vestimentas, cabe
destacar que a Banda Mole ¢ um dos poucos blocos que desfilam atualmente na cidade e que
nao demandam a compra de abadas para se juntar ao desfile. Os itens sdo comercializados para
quem deseja adquiri-los, entretanto, ndo € requisito para entrar na corda. Isso permite que
pessoas de diferentes classes sociais percorram ruas da cidade ao som de marchinhas antigas
classicas e tradicionais da cidade.

Entre essas marchinhas, uma cabe destaque pela representatividade que traz para este
trabalho que se propoe refletir sobre a educacao e o samba. Quando o carnaval ainda acontecia
na Praca Conselheiro Rodrigues Alves, em 1949, o grupo de amigos estudantes que construiam
um bloco de carnaval decidiu que era importante um hino proprio para o bloco (Maia, 2021).
Com isso nasceu a Marcha do Estudante (de Guara), entoada até hoje pelos blocos da cidade.
Em alguns casos, como foi o do autor deste trabalho, o hino ¢ ensinado para os estudantes dos
colégios da cidade. A letra homenageia as principais escolas da época, com a exce¢do do
Colégio Nossa Senhora do Carmo, que era um colégio catolico e s6 para meninas, o que
atrapalharia o uso dos trechos com termos considerados “chulos”, como “gostosdo” e “turma

infernal” (Maia, 2021).

* Composi¢do de: Z¢é Luiz de Castro, Carlos Augusto, José Roberto Braga.
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Marcha do Estudante - 1949
“Oi! quem vem la?
Sou eu morena, o estudante de Guara!

O estudante, sinal de guerra

O estudante gostosdo da terra
Salve o Centro Estudantino

Esta turma é infernal

Salve a Escola de Comércio,
Gindsio, Escola Normal!’”
(Marcha do Estudante - 1949)

Ainda sobre a historia do carnaval guaratinguetaense, ¢ necessario retornar para o
comeco do século XX para destacar a figura de Bonfiglio de Oliveira. Nascido no bairro da
Pedreira (berco da Embaixada do Morro) em 1894, Bonfiglio foi fruto do matrimoénio entre
Feliciano José de Oliveira e Maria das Dores: ele, baritono no coral da Igreja de Santo Antonio,
(igreja matriz), enquanto ela, lavadeira. Feliciano foi membro da Banda Mafra, que embalava
eventos da cidade, incluindo o carnaval. A influéncia do pai fez Bonfiglio participar de outra
banda da cidade, a Unido Beneficente.

As festas em Guaratinguetd eram abrilhantadas pelas bandas locais e geralmente
contavam com a presenca de musicos do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Em uma delas, estava
presente o maestro Acosta, que permaneceu por algum tempo na cidade. Bonfiglio, como seu
aluno, iniciou o aprendizado de piston, instrumento com grande capacidade de projetar o som
e timbre penetrante, tornando-se excelente a ponto de deixar seu professor perplexo com os
avancos conquistados. Por volta de 1906, Bonfiglio ja fazia parte da Banda Mafra, como
parceiro musical de seu pai (Junior, 2024, p. 20).

Bonfiglio, ap6és ingressar na Banda Mafra, passou algum tempo estudando musica
também nas cidades vizinhas até se mudar para o Rio de Janeiro, em 1912 (Junior, 2024). Por
14 conheceu um expoente da musica brasileira, Alfredo da Rocha Vianna Filho, ou Pixinguinha,
como ¢ popularmente conhecido.

Juntos, os musicos se apresentaram nos bares da Lapa e ganharam fama com o grupo
Oito Batutas, a partir do qual o choro ganhou o mundo. O conjunto se apresentou na Europa e
na América Latina e influenciou outros artistas, como Carmem Miranda (Neto, 2017). O choro,
conforme nos aponta Lira Neto (2017), foi fundamental para a criagdo do género musical

samba. Ja Bonfiglio, além de ganhar o mundo com o popular chorinho ao lado de Pixinguinha,

3 Nio ha reivindicagdo da composigao.
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ao retornar ao Brasil seguiu participando das rodas de choro junto a figuras do carnaval
guaratinguetaense, como Paulo Alfaiate (Junior, 2024).

Esse breve destaque a figura de Bonfiglio se justifica por considerarmos de grande
relevancia o fato de que alguém que foi tdo importante para a musica brasileira, para o choro e
para o samba, nasceu no bairro da Pedreira, em Guaratinguetd. A Pedreira, como dito
anteriormente, sedia a Escola de Samba Embaixada do Morro, maior camped do carnaval
guaratinguetaense. A agremiacdo reune a maior torcida da cidade e, recentemente, passou a se
intitular como ‘““a maior escola de samba do interior do Brasil”. Nao pretendemos questionar se
esse dado ¢ mensuravel ou mesmo verificavel, mas ¢ visivel a importancia da escola de samba
para o cendrio cultural municipal, regional e nacional.

No carnaval de 2002, a agremiacdo vermelha e branca homenageou Bonfiglio com o
enredo “Dos bons filhos da Pedreira a Bonfiglio de Oliveira”. Com um enredo que percorre a
histéria do artista ¢ exalta outros filhos ilustres do bairro, a escola alcangou outro titulo no

carnaval de Guaratingueta. A letra do samba destaca aspectos culturais da cidade:

Dos bons filhos da Pedreira a Bonfiglio de Oliveira - 2002
Amor, a Embaixada chegou
Meu coragdo pulsou, pulsou
Ser bamba é ter fé na vida, no despertar de um novo dia
O morro planta a sua raiz
Justica, paz, prosperidade
Sem preconceito vou ser feliz
Me educar na for¢a da comunidade
La no alto da Pedreira
Bonfiglio eu sou!
A mde negra lavadeira me abengoou
Doutores, letrados, poetas
Guerreiros alertas
Sambistas
Exaltam nosso génio musical
Bonfiglio de Oliveira imortal
Autor compositor, maestro, pistonista
Com Carmem Miranda fez sarau
Autor compositor, bom amigo Pixinguinha
Encantou foi sucesso nacional
Chorou chorinhos, valseou seu ideal
Ao som da orquestra eu vou,
Veja a cidade cantar, gloria ao luar
O anjo negro voou, o mundo foi conquistar lalalalaia
(Embaixada do Morro, 2002)

A imagem a seguir demonstra a relevancia que a Embaixada do Morro alcangou no

cenario nacional ao longo da década de 1980. Novamente, ndo é do nosso interesse comprovar
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a relevancia deste ou daquele carnaval. Disputas sobre qual ¢ a maior escola, o maior carnaval,
entre outros, geram hierarquias que refor¢am as centralidades das capitais e secundarizam a

importancia local das escolas de samba para sua comunidade.

Figura 9 - Recorte de jornal O Garga, de 1982
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Fonte: Museu Frei Galvao.

Nosso interesse com esses apontamentos ¢ o de reforgar a seriedade do carnaval
guaratinguetaense, que agonizou sob a gestao de alguns prefeitos municipais, mas ndo morreu.
Também desejamos evidenciar a importancia historica das agremiacdes para a composi¢ao
cultural da cidade de Guaratingueta, reforcando o papel dessas entidades como pilares da

constituicao das identidades dos bairros onde estao.

2.3 UMA CIDADE ERGUIDA NO SAMBA

Até agora apresentamos a cidade de Guaratinguetd ao mesmo tempo em que exploramos
a historia do seu carnaval. Para isso, tivemos o suporte de letras de sambas de enredo e outros
géneros carnavalescos. Entretanto, as escolas de samba podem contribuir de outra forma para
construir nossa visdo da cidade: vamos agora considera-las protagonistas no seu
desenvolvimento.

Como ja pudemos ver, Guaratingueta esta estrategicamente posicionada entre as cidades
do Rio de Janeiro e Sao Paulo, no Vale do Paraiba. Desde sua fundagao, em 1630, o municipio
passou por diferentes ciclos econdmicos que transformaram sua paisagem: da atividade

primaria, com destaque para a cafeicultura, que atingiu seu auge no século XIX, associado a
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mao de obra escravizada (Motta; Marcondes, 2000), até a industrializacdo do século XX,
marcada pela instalacdo de fabricas téxteis e quimicas.

Como dito anteriormente, a cidade segue um padrao de organizacao espacial bastante
comum as cidades com passado colonial. A caracterizagao se da pela centralidade de uma igreja
erguida em cima de colinas de onde a planta urbana se desenvolve, agrupando em suas
proximidades os prédios administrativos, como a Camara Municipal (Moreira, 2014). Ainda
hoje, essa configuragdo pode ser vista por quem percorre as ruas do centro da cidade. Entretanto,
o interesse dessa pesquisa ndo estd em percorrer os casardes dos figurdes historicamente
reconhecidos, como Rodrigues Alves ou o Visconde de Guaratingueta, mas em visitar as ruas
e vielas da cidade que ndo entraram para os anais da histéria. Também ndo € nosso interesse
fazer uma analise da formacao e desenvolvimento territorial da cidade a partir de aspectos
econdmicos ou politicos, mas prestar atengdo em como as escolas de samba ocupam espagos
centrais no desenvolvimento da cidade.

Assim, comecaremos na tentativa compreender como a cidade foi formada. Os
primeiros registros imagéticos da cidade de Guaratinguetd sdao, assim como muitas paisagens
brasileiras, figuras dos naturalistas que vieram do exterior para catalogar e registrar aspectos
naturais e sociais do Brasil. Algumas ndo retratam o que hoje se encontra € nomeia como
Guaratinguetd, como os registros sobre a capela de Nossa Sra. Aparecida, de Miguelzinho
Dutra, de 1840, que registra a catedral de Aparecida em meados do século XVIII, quando a
cidade ainda pertencia ao municipio de Guaratinguetd. As imagens refletem paisagens muito

diferentes das paisagens urbanizadas que podemos encontrar na cidade atualmente.
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Figura 10 - Miguelzinho Dutra, 1840

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil. Compra do Governo
do Estado de Sdo Paulo, 2005.

Outros registros, como o de Debret, j& retratam paisagens que podem ser reconhecidas
na atual configurag@o urbana da cidade de Guaratingueta, ainda que sob muitas transformacdes
arquitetonicas e paisagisticas. A obra abaixo retrata uma ladeira da cidade de Guaratingueta
com uma colina ao fundo. E possivel identificar a atual regido por aspectos naturais retratados,
como o riacho que aparece na parte baixo da figura representando o Ribeirdo dos Motas, assim

como a casa do Visconde de Guaratingueta, a esquerda.

Figura 11 - Jean Baptiste Debret - Guaratingueta N S d'Aparecida, 1827

Fonte: Acervo Margs

Essas imagens retratam o inicio do desenvolvimento urbano da cidade. Na segunda

imagem podemos observar os lotes onde, mais tarde, viria a ser construido o centro da cidade.
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Na construgdo presente no quadro, vemos a casa onde vivia o Visconde de Guaratingueta. No
inicio do século XX, o prédio passou por reformas para abrigar a Escola Conselheiro Rodrigues
Alves. O periodo em que essas imagens foram produzidas corresponde ao auge da produgdo
agricola da cidade, que foi assentada sobre o setor primario da economia durante boa parte de
sua historia, com destaque para o plantio de café que permitiu que a cidade vislumbrasse
décadas de grande poder econdmico na regido do Vale do Paraiba.

Entretanto, o que nos interessa em nesse momento € observar a forma como a cidade de
Guaratingueta expandiu sua mancha urbana as margens do Rio Paraiba do Sul e como as escolas
de samba estavam presentes nesses espagos primordiais. Analisar a formacao territorial da
cidade de Guaratinguetd, secular por si so, sob a otica das escolas de samba ¢ uma possibilidade
dar visibilidade e protagonismo para sujeitos periféricos que ndo se encontram nos anais da
historia, mas contribuiram para a constru¢do de uma das principais expressdes culturais da
cidade.

Para que essa analise seja possivel, trabalharemos com o um estudo histérico da mancha
urbana de Guaratingueta realizado por Ferreira (2019), que apresenta a evolugdo urbana da
cidade a partir de mapas com mapas produzidos entre os séculos XVIII e XXI. Ao todo,
utilizaremos quatro imagens com as plantas urbanas de Guaratinguetda, todas encontradas no

Museu Frei Galvio.

Figura 12 - Croqui da Cidade de Guaratingueta

Fonte: Museu Frei Galvao
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O primeiro croqui, datado de meados do século XVIII, apresenta uma Guaratingueta
muito proxima da descri¢do dada por Saint-Hilaire, onde a cidade esta situada entre o Ribeirdo
dos Motas e o Ribeirdo Sao Gongalo, com sua mancha urbana circundando a Igreja de Santo
Antonio. Nesse periodo, a cidade seguia a curva do Rio Paraiba e era por ele delimitada. Assim,
0 croqui ndo apresenta constru¢des importantes de infraestrutura viaria da regido, como a
Rodovia Presidente Dutra, construida no século XX, e a malha ferrovidria, presente
posteriormente.

No croqui a seguir, representando a cidade no século XIX, Guaratingueta ja apresenta a
expansdo da mancha urbana para a margem esquerda do Rio Paraiba do Sul, como apontado
pela seta vermelha. Ainda dificultosa, essa travessia so era viavel em fun¢ao do funcionamento

de balsas que transitavam entre as margens.

Figura 13 - Croqui da Cidade de Guaratingueta

Fonte: Museu Frei Galvao

A esquerda do rio, a regido que comecava a ser urbanizada é a mesma onde atualmente
acontece o desfile das escolas de samba: a Avenida Presidente Vargas, que margeia o Rio
Paraiba do Sul. Além disso, a mancha urbana também se expande lateralmente e supera o
Ribeirdo dos Motas e o Ribeirdo Sdo Gongalo. Tal expansdo simboliza a fundag¢do dos bairros
onde nasceram as primeiras agremiagdes carnavalescas e a primeira Escola de Samba da cidade.

O tultimo croqui trabalhado por Ferreira (2019), datado do final do século XX,
demonstra a grande expansao urbana para a margem esquerda do rio, onde hoje se encontra a
maior parte da cidade. Além do consideravel crescimento, podemos notar também a construgao

da Rodovia Presidente Dutra, que se apresenta como uma barreira para a expansdo urbana na
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margem direita. Curiosamente, os maiores bairros que foram erguidos além da rodovia sdo a

Pedreira e o Alto das Almas, onde esta a Embaixada do Morro.

Figura 14 - Croqui da cidade de Guaratingueta

Fonte: Museu Frei Galvio.

A imagem a seguir mostra a planta urbana da cidade em 1938, com bom nivel de
detalhamento e nitidez. Nela ¢ possivel identificar as principais ruas do centro historico, o
primeiro bairro construido na margem esquerda do Rio Paraiba (em fun¢do da construcao da
Fébrica de Cobertores), além dos bairros que, na época, eram considerados periféricos e se

afastavam do centro devido a obstaculos geograficos, como rios e relevo.

Figura 15 - Planta urbana de Guaratingueta em 1938

Fonte: Museu Frei Galvao
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Com excecdo da planta urbana do século XVIII, que apresenta uma Guaratingueta
concentrada em torno da igreja matriz, todos os outros mapas indicam a existéncia de bairros
que sediaram as mais antigas escolas de samba da cidade: Campinho e Pedreira. Cabe destaque
para a planta de Guaratingueta de 1938, que ja demarca ruas do Campinho que sobreviveram a
expansdo urbana e existem atualmente, sendo na época um dos bairros mais afastados do centro
da cidade. Ou seja, o Campinho — ou a regido que hoje ¢ o Campinho — foi por muito tempo a
regido periférica de Guaratingueta. Atualmente, a arquitetura das casas do bairro, muito
diferente dos casardes observados no centro da cidade, nos entrega um perfil que guarda as
memorias de um passado ndo tdo distante: aqui temos casas pequenas € conjugadas em sua
maioria, algumas com datagdes do inicio do século passado.

Ao sobrepormos a planta urbana a um mapa atualizado da cidade, sera possivel obter
uma perspectiva mais precisa. Abaixo, temos a planta urbana atual de Guaratinguetd, com as
principais vias, a hidrografia, os pontos turisticos e historicos da cidade que, em alguma medida,
jé foram citados ao longo deste trabalho, assim como as trés escolas de samba mais antigas da
cidade: Bonecos Cobicados, Embaixada do Morro e Unidos da Tamandaré. Todas estdao
localizadas em bairros que representaram as primeiras expansoes urbanas da cidade, observadas
nos croquis anteriores. Atualmente, como vemos abaixo, elas estdo em regides centrais da
cidade. Entretanto, suas localizagdes refletem o crescimento urbano, no qual a populagdo

empobrecida buscou nas margens da cidade o espago para estabelecer suas moradias.
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Mapa 1 - Centro Histérico de Guaratingueta e entornos

Centro Historico de Guaratingueta e entornos
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Fonte: Produzido pelo autor. Dados do IBGE (2002).

Essa comparacdo entre o que um dia foi periférico e o que hoje ¢é central fica evidente
ao analisarmos a delimitacdo em vermelho, que representa os limites da planta urbana da cidade
em 1938. As trés escolas estdo localizadas em regides que margeiam a cidade de quase noventa
anos atras.

Essa reflexdo tem como objetivo destacar o potencial de analisar a cidade sob outra
otica: a das escolas de samba. Se tomarmos como exemplo a Escola de Samba Bonecos
Cobicados, sobre a qual daremos mais atencao nessa dissertagao, temos um bairro antigo da
cidade de Guaratingueta que possui a mais antiga escola de samba da cidade, o Grémio
Recreativo e Cultural Escola de Samba Bonecos Cobigados, fundada em 1957. O Bonecos
Cobicados advém do bloco carnavalesco Criolo Doido, datado da década de 1950, e reuniu os
fundadores do Bonecos Cobicados antes de darem a luz a escola de samba.

Temos aqui alguma semelhanga com a formagado das escolas de samba no Brasil? Talvez
encontremos semelhangas no processo que ocorreu no Rio de Janeiro, onde as escolas de samba
se desenvolverem nas periferias que circunscreviam a regido central da capital federal no inicio
do século XX? Ou ¢ apenas coincidéncia que um bairro periférico, de uma cidade com passado

agricola e mdo de obra escravizada, ter sido a primeira a fundar uma escola de samba? E
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possivel conhecer a historia do bairro sem falar da escola de samba? E possivel falar sobre o
Bonecos Cobigados sem referenciarmos o Campinho? Em outra escala: € possivel falar sobre a
formacao e desenvolvimento de Guaratinguetd sem falar das escolas de samba?

Se analisarmos as seis escolas de samba de Guaratingueta, perceberemos que as mais
antigas também se localizam em bairros que no passado eram periféricos e estdo na margem
direita do Rio Paraiba do Sul, onde a cidade foi fundada. Nesse sentido, como € possivel pensar
na cidade a partir das suas escolas de samba? Qual foi o papel dessas organizagdes
carnavalescas na constituigdo dos bairros e, consequentemente, da cultura local? As
agremiacdes contribuiram como chamariz de investimento de aparelhos publicos voltados para
a comunidade?

Ja se olharmos para todas as escolas de samba poderemos ter um perfil que reflete as
origens das escolas em seus bairros, por exemplo: a Escola de Samba Mocidade Alegre do
Pedregulho foi fundada no bairro que ela leva nome: Pedregulho. O bairro foi construido de
forma planejada em razao da instalagdo de uma da fabrica de cobertores na cidade, instaurando
um padrao fabril para as ruas do bairro e para as primeiras casas. Curiosamente, no século XXI,
a Mocidade Alegre foi a primeira entre as seis escolas em atividade a adotar um modelo mais
industrializado de producao do carnaval, inspirado no padrdo de Sao Paulo, o que transformou

os desfiles da cidade, que precisaram se adaptar para manter a competi¢ao.
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Figura 16 - Mapa da cidade de Guaratingueta com suas Escolas de Samba em
atividade
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Fonte: Batista (2022).

Historicamente, o lugar ¢ essencial para as escolas de samba, como afirma Matos (2005).
Em razdo disso, compreendemos que existem culturas proprias de cada escola de samba. Hé ai
uma forma diferente de experienciar o samba que pode variar conforme o bairro que as pessoas
habitam. H4 também um conjunto de costumes, valores e tradi¢des proprios de cada escola,
mas que, de alguma forma, se conjuga quando pensamos que as escolas de samba sdo
constituidas “[...] por uma coletividade de pessoas que possuem trajetorias individuais distintas,
diferentes anseios e ambigdes, mas que possuem duas caracteristicas em comum: habitam o
mesmo lugar e gostam de samba” (Matos, 2005, p. 65). O que faz os componentes de cada
escola de samba agirem de formas diferentes, mesmo possuindo o gosto comum pelo samba?
E o que faz cada escola de samba tinica?

Apesar das diferencas entre as pessoas que integram o quadro da comunidade, hé na
propria ideia de comunidade elementos que promovem a identificagdo entre as pessoas: “Uma
comunidade [...] pode igualmente ser formada [...] segundo um modelo analogo por um contrato
de associacdo entre membros unidos por um mesmo ideal e um projeto comum.” (Claval, 2007,
p. 114). Seria, por exemplo, o projeto de “colocar a escola na avenida” um ideal compartilhado
pela comunidade do Campinho? Pode um proposito de simples explicagdo mover uma
comunidade?

Essas reflexdes ajudam a compreender questdes que emergiram durante a elaboracao da

dissertagdo de mestrado do autor e dialogam com algumas das afirmagdes e conclusdes desse
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trabalho. Nesse sentido, ao encontrar na fundacdo da cidade de Guaratinguetd um caminho para
refletir sobre as culturas dos bairros e das escolas de samba, encontramos também um trabalho
de investigagao historico-geografico que considera as agremiagdes como elementos centrais na

organizacao ¢ formagao da cidade atual.
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3 UNIVERSIDADE DO SAMBA BONECOS COBICADOS: A ESCOLA QUE SAMBA
E O SAMBA QUE EDUCA

Durante uma reunido de concentragao da equipe de trabalho da agremiagao para iniciar
os preparativos do carnaval de 2026, Dagela de Fatima, a atual guardid do pavilhdo da Escola
de Samba Bonecos Cobigados, proferiu um discurso que visava elevar a autoestima da escola e
dos seus componentes. O discurso motivacional ocorreu em um momento em que a escola
atravessava um processo de recuperagdo apos anos de carnavais conturbados.

Apobs o carnaval de 2019, a agremiagdo passou a sofrer com altos e baixos no
desenvolvimento e execuc¢do de seus carnavais, troca excessiva de presidentes (dois ndo
terminaram o mandato bienal), enredos repetitivos (homenagens as mulheres em 2020 e
homenagem a figura materna em 2024), e falta de infraestrutura para a confeccao dos enredos.
Ao longo desse periodo, a ida e vinda de componentes, diretores e membros do
desenvolvimento do carnaval tém sido fatores recorrentes e prejudiciais para a escola, que nao
pode contar com continuidade na maioria dos setores da agremiagdo, como os casais de mestre-
sala e porta-bandeira, comissao de frente, diretores de harmonia, diretores de ala e intérpretes.
Além disso, torna-se mais dificil a constru¢do de uma comunidade desfilante para compor as
alas. Diante desse cenario, a auséncia de titulos no carnaval prolongou-se, chegando a 51 anos
em 2025.

Em funcdo disso, um discurso com frases fortes pronunciadas pela guardia do pavilhdao
da escola de samba mais antiga da cidade ¢ simbolico e necessario. Algumas das frases que
foram ditas “A escola é nossa. A escola é um pedaco de cada um que esta aqui hoje. Todo
mundo tem que ter responsabilidade social com o que estd aqui.”. Ainda: “O Bonecos pode
ndo estar na vestimenta, por fora. Mas estd no corag¢do.” Por fim: “Ninguém tira ninguém (da
escola), é a gente que sai. A escola, o pavilhdo sdo maiores que tudo e que todos.”.

As frases refletem a ansia da escola por unido e reconstru¢do. Ainda que, por vezes, as
adversidades por vezes parecam maiores do que a capacidade de superacao, hé algo que sustenta
aagremiacao ao longo de sessenta e oito anos e permite que, na reunido em que Dagela articulou
essas palavras, estivessem presentes aproximadamente trinta pessoas®. Ao mesmo tempo, as
frases denotam uma perspectiva que assumiremos nessa pesquisa: a escola ¢ feita por pessoas.

Nesse sentido, seria possivel afirmar que a escola de samba ¢ mais do que um pedaco de cada

¢ Esse numero poderia facilmente ser calculado de forma precisa. Durante a reunifio, véarias pessoas
entraram e sairam, sem ficar até o final. Essa pratica € comum nas reunides do Bonecos.
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um que se fez presente naquele dia, mas sim que a escola se faz com cada um. Nesse sentido,
a responsabilidade social por ela demandada reside na responsabilidade consigo mesmo, uma
vez que cada pessoa ¢ parte do Bonecos Cobigados, da mesma forma que o Bonecos Cobigados
¢ parte de cada pessoa.

Questionar o que faz com que essas pessoas estejam unidas a escola por esse fio invisivel
que aparenta ser indissoluvel ¢ um dos objetivos dessa pesquisa e que talvez ndo seja
suficientemente explicada ao longo da dissertacao. Acreditamos que sinais e evidéncias sejam
notados ao associarmos esse fio a palavras que nomeiam outros sentimentos e pertencimentos.
Também poderiamos dizer, ja agora, que o amor ¢ o que mantém essa unido firme e duradoura.

Mesmo que o caminho a ser encontrado seja simples — e a0 mesmo tempo profundo —
como esse, ¢ importante que o tracado a ser percorrido seja demonstrado. Afinal, se a escola ¢
um pedago de cada pessoa que se envolve com a escola, se esta no coracao de cada um e esta
acima de todos, como nos disse Dagela, ¢ importante dedicar aten¢do para o que essas pessoas
estdo dizendo, o que as move em dire¢do ao Bonecos Cobicados, o que as unem.

Ao fazermos isso refor¢aremos aquilo que foi proposto no primeiro capitulo. Se olhamos
para Guaratingueta a partir da otica das Escolas de Samba e propomos outra leitura da cidade,
uma que evidencia suas margens sociais € a producdo cultural periférica, agora teremos a
oportunidade de observar atentamente alguns dos sujeitos que constroem essa cidade que
samba, destacando os herdis de barracdes’.

Para tanto, faremos inicialmente uma discussao sobre a proximidade do samba com a
educacdo formal, convidando para o texto autores ja consagrados sobre a formagado das escolas
de samba e a educagao brasileira. Compreendemos que essa abordagem se faz necessaria para
melhor contextualizacdo e aprofundamento para pensarmos em uma escola de samba capaz de
ensinar. Veremos que a propria historia da relagdo entre educacao e samba oferece perspectivas
que extrapolam as paredes das salas de aula e permitem que o samba preencha brechas onde o
rigor do ensino formal ndo alcanca.

Ao fazermos essa exploragdo breve, porém necessaria, encontraremos as primeiras
brechas ocupadas pelo samba que permitem o afloramento de lugares nao-formais para a

educagdo. Levantamos esse argumento tendo como premissa enredos que as escolas de samba

7 Em 2019 a Estag¢do Primeira de Mangueira propds uma releitura da historia do Brasil ao evidenciar
personagens que sdo pouco retratados nas narrativas oficiais. Em determinado verso a agremiacdo pede
passagem para os herois de barracdo: aqueles que constroem o carnaval e sdo anonimos no dia do desfile.
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de Guaratingueta ja levaram para a avenida que remetiam a educagdo. Veremos adiante que o
elo entre samba e educagdo ¢ estreito, iniciando pelo proprio nome “escola”.

Em 2005, o Bonecos Cobigados preparou para seu carnaval um enredo intitulado
“Universidade do Samba Bonecos Cobicados: Uma Opcao de Qualidade" que tinha como
patrocinio a Universidade Salesiana de Lorena. Ao longo do enredo, a escola faz um resgate na
historia da educagdo e da conquista de conhecimento, exalta o movimento estudantil e apresenta
um refrao bastante claro para o que estamos apontando nessa dissertacao “Vou te ensinar / Vem
aprender / Nossos meninos sdo calouros / De certa aprovagio / E verde e rosa a academia do
saber” (Bonecos Cobicados, 2005), e ao fim do samba a escola cantava “No campus do
Campinho / o horizonte se aproxima do ideal / Bonecos Cobicados chegando na avenida / E
uma aula de carnaval” (Bonecos Cobigados, 2005). Temos aqui uma aproximagao explicita da
escola com o universo educacional, provocando, inclusive, uma brincadeira com o nome

Universidade do Samba no lugar de Escola de Samba.

3.1 VOU DE BECA PARA A FOLIA COM CULTURA E ALEGRIA, E DIPLOMA NA
MAO.

Na mesma reuniao que citamos no inicio da se¢ao passada, houve uma fala de Caetano
Oliveira, ex-presidente do Bonecos Cobicados e atualmente diretor da harmonia da escola. Seu
discurso foi percebido de forma diferente por mim, que estava presente naquele momento como
membro da harmonia da escola de samba e pesquisador em trabalho de campo. Nesse sentido,
a fala de Caetano se direcionava na busca pela reestruturagao da escola de samba para além da
execu¢do de um bom desfile. Sua fala evocou a necessidade de construir no Bonecos a

integridade da escola de samba, desenvolvendo projetos sociais e educacionais.

“A gente precisa de um projeto social do Bonecos. O edital da Prefeitura pede
que a gente tenha projetos sociais... € eu acho que a gente deveria olhar mais
para as criangas, principalmente para as criancinhas. Colocar a criangada na
linha para criar um mundo melhor”

O discurso do ex-presidente se estendeu, entretanto, esse recorte ¢ mais uma evidéncia
da tentativa de reconstrucao da escola e da ansia por melhorias e fortalecimento da agremiagao.
Dessa fala nos atentaremos ao apelo dele para que se construa espacos seguros para as criangas
da comunidade. O Bonecos Cobigados esta localizado em um bairro marcado pelo trafico de

drogas e pela violéncia, o que expde a juventude a riscos constantes. Nesse cenario, a oferta de
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ambientes seguros que promovam aprendizado e desenvolvimento ¢ essencial, e a escola de
samba desponta como espago de grande potencial para mitigar tais vulnerabilidades.

Considerando o que vimos anteriormente sobre a relacao entre samba e educagdo, vamos
dar um passo atras para compreendermos as relagdes estreitas que se dao entre esses mundos
ha mais de um século. Para isso, ¢ preciso retornar a época da formacao das escolas de samba
e da estruturag¢do da educagdo como a temos hoje. Esse periodo, atravessado pela Era Vargas,
compreende as décadas que antecedem a chegada de Getulio ao poder e alcangam 1950.

A educagdo no periodo dos governos de Getulio, especificamente durante o Estado
Novo (1937-1945), era vista como algo a ser pensado no todo da sociedade, e ndo apenas nas
escolas. A educacao deveria abranger o desenvolvimento do espirito patriotico, embebido do
ideario trabalhista do Estado que se pretendia novo. Para isso era preciso que uma nova
sociedade se formasse, logo, uma nova formagao se fez necessaria.

Dessa forma, o ensino secundario ganhou relevancia por representar um estagio critico
na formagdo dos jovens, marcando a transi¢do entre o ensino basico € 0 ingresso no ensino
superior ou no mercado de trabalho. Também se tratava de uma fase importante para a fixagao
de valores. O governo demonstrava grande interesse em reforgar, durante esse periodo, os
valores morais e de carater defendidos pelo regime, considerados essenciais para a criagdao do
‘novo homem’ do Estado Novo (Montalvao, 2021; Bomeny, 1999; Oliveira, 2019). Nesse
mesmo sentido, a educag@o assumia papel central para a formacao da cidadania

Assim, a perspectiva trazida por Wanderley Santos (1979) de cidadania regulada nos
oferece uma boa nocdo da forma como o governo autoritario, estabelecido sob a figura de
Getulio, lidou com questdes sociais, entre elas a cidadania. Segundo o autor, durante o periodo
Vargas, cidaddos eram todos os membros da comunidade que se encontravam em qualquer uma
das ocupacgdes reconhecidas e definidas por lei (Santos, 1979, p.75).

A ideia de cidadania regulada estd posta sobre mecanismos de controle criados pelo
governo Vargas pautados na reformulacdo do modelo sindical, na regulamentacdo das
profissdes e na carteira de trabalho, que, de acordo com Santos (1979) se torna a certidao de
nascimento civico. Por meio desses instrumentos era possivel estabelecer um controle social,
diferenciando aqueles que eram cidaddos — trabalhavam em profissdes regulamentadas — e
aqueles que ficariam a margem.

Outra possibilidade de refletir sobre a cidadania nesse periodo estd na expressdo do
voto. Durante as décadas as quais estamos nos atentando — 1930 a 1950 — as pessoas analfabetas
ndo podiam participar do processo eleitoral. E importante ter em vista que, em 1920, a

estimativa de analfabetismo no Brasil era de 65,0% da populacao (INEP, 2003). Entretanto, se
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nesse periodo apenas pessoas letradas podiam participar das elei¢des, a maior parte da
populagdo fica assim sujeita a uma cidadania periférica ou apartados dela. De acordo com o
Codigo Eleitoral de 1932, “sdao 6bvios os motivos pelos quais devemos manter a exclusao dos
analfabetos, do exercicio do voto. Eles nao poderao expressa-lo como quer a ciéncia e a técnica
eleitorais” (Brasil, 1932, p. 21). O grande mote positivista do inicio da nossa republica
transparecia por meio do tecnicismo e cientificismo que excluia os analfabetos dos processos
eleitorais.

E importante observar quem estava entre os 65% da populagdo analfabeta em 1920. A
maior parte desse grupo era composta por pessoas negras, historicamente excluidas da escola.
Esse recorte ¢ relevante porque, nesta etapa da dissertagdo, nosso estudo apresenta dados sobre
a populacao que se concentra nas periferias do Rio de Janeiro de 1920, 1930 e 1940, ocupadas
majoritariamente por pessoas negras.

Nao apenas a alfabetizagdo servia como critério para o alistamento eleitoral, como
também o Codigo Eleitoral de 1932 estabeleceu a possibilidade de participagdo das mulheres,
ainda que com restrigdes, inspirando-se em estados considerados avancados, como o Reino
Unido, e expressando receios quanto a dinamica de um parlamento dominado por homens
(Brasil, 1932). Foi apenas em 1988, na chamada Constitui¢do Cidada, que as pessoas
analfabetas ganharam o direito de participar do processo.

Ou seja, a educagdo no contexto dos anos da Era Vargas era a promessa de status e
estabelecia hierarquias sociais, assim como possibilidade de exercer a cidadania, seja por meio
do voto ou do trabalho, intermediados pela educagdo. Além de analisar as reformas
educacionais realizadas nos anos seguintes a Revolu¢dao, que marcaram a Era Vargas, este
trabalho busca refletir sobre como a educagdo foi instrumentalizada para a construgdo da
identidade nacional promovida pelo governo varguista, assim como sobre seu potencial como
instrumento para a expressio ¢ a efetivacio da cidadania. E nesse contexto que se estabelece o
cruzamento entre educagdo e samba.

Se fizermos uma incursao na histdria da educagao ao longo da Era Vargas observaremos
os avancos ¢ limites das reformas e inovagdes realizadas na area da educagdo. Perceberemos
que a educagao ndo foi vista apenas na régua da educagao formal, mas em diferentes esferas da
vida. Notaremos que a educacdo formal, em grande medida, se tornou caminho para a obtengao
da pratica da cidadania, por meio da inser¢do no mercado de trabalho ou da participacdo do
processo eleitoral. Esse mergulho ndo ¢ o objetivo dessa dissertagao e ja foi bem explorado por
autores que esmiugam o periodo. Entretanto, ¢ importante notar que os caminhos que a

educagdo oferecia para a mobilidade social — por meio do letramento que permitia o trabalho e
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o0 voto — eram limitados e insuficientes para promover uma verdadeira mudanga para as classes
mais baixas da sociedade.

Tanto os investimentos em educagao quanto a possibilidade de pratica cidada
encontraram outros caminhos. E evidente que a educagdo ndo foi ferramenta de difusdo do
ideario varguista apenas dentro das salas de aula do Brasil. Ao contrario, Vargas utilizou
instrumentos de longo alcance e de fécil absor¢do para difundir o trabalhismo e os ideais
governistas. Entre eles daremos destaque para o radio, por uma questao em especial: o samba.

Como vimos anteriormente, a educacdo ficaria a cargo do Ministério da Satude e da
Educacao, ao passo que o Departamento de Propaganda e Imprensa (DIP) seria o responsavel
pela divulgacdo das ideias do governo de forma mais capilarizada, utilizando instrumentos
como a radio, os jornais, a arte, com destaque para o tipo de arte que possuia a vantagem de ser
a unica a adentrar o ambiente de trabalho, a musica (Araujo e Barbosa, 2016; Velloso, 2019).
Assim, o DIP ficava responsavel pela censura e pela propaganda oficial do governo,
controlando e difundindo o que era de interesse para a formag¢ao de um novo Brasil.

Nesse contexto, a radio ganhou grande atengdo do DIP porque possuia grande
capilaridade e versatilidade. E interessante observar que os nomes que eram contratados para
promover a audiéncia, como Lamartine Babo, Ary Barroso, Carmem Miranda, Francisco Alves,
Heitor dos Prazeres e Donga (Velloso, 2019), eram todos nomes importantes para a histéria do
samba.

Apesar da presenca massiva em diferentes regides do Brasil e com influéncia de outros
géneros, o samba ganhou grande alcance nas classes populares da capital federal e dos grandes
centros urbanos do Brasil. Popularizado nas margens do Rio de Janeiro, o samba tem suas
origens em outros ritmos de matrizes africanas que se misturaram com diferentes géneros e se
tornaram um dos ritmos de maior importancia para a expressao da brasilidade. Mas essa
construgdo nao veio sem percalgos e tropecos, sem cessodes e censuras, adaptacoes e reformas,
inovagdes e esquecimentos.

Aqueles que criaram os primeiros ritmos nao possuiam prestigio social e, no inicio de
suas carreiras, foram marginalizados e perseguidos, o que os levou a buscar nos terreiros de
candomblé espacos relativamente seguros para tocar e cantar seus sambas. E interessante notar
que os terreiros ofereciam um espago propicio para o desenvolvimento de um género musical
que tinha, na sua sonoridade, muita similaridade com os toques feitos pelos instrumentos da
religido, que sdo, em sua maioria os mesmos. Diante dessa situagdo, quase podemos ter a
impressao de que a pratica do candomblé ndo foi perseguida durante esse periodo. Entretanto,

Cabral (2012) nos indica que isso foi possivel porque as autoridades policiais ndo conseguiam
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distinguir os toques de percussao do samba e da macumba. Além disso, os encontros podiam
acontecer nos terreiros com alguma garantia de seguranga em razao do prestigio que as “tias”,
geralmente maes de santo, tinham com as autoridades politicas e policiais (Cabral, 2012). Em
vista disso, havia a necessidade de civilizagdo do samba (Velloso, 2019) se o governo via nele

a possibilidade de disseminar os ideias e valores apregoados pelo regime.

Assim, o samba passa a ser defendido como elemento de socializag¢ao, quando
forma bons habitos, cultiva sentimentos de cordialidade, cooperagdo e
simpatia, permitindo a troca de experi€ncia. Temas como boémia e
malandragem, que j4 se constituiam numa tradicdo do samba, ndo poderiam
mais conviver com a ideologia do trabalhismo. A figura do malandro ¢ vista
como heranca de um passado ingrato, que marginalizara os ex-escravos do
mercado de trabalho. No Estado Novo, com o surgimento das leis trabalhistas
que protegiam o trabalhador, essa figura ‘folclérica’ perderia a razdo de ser
[...]) logo deve ser eliminada do imaginario popular [...] (Velloso, 2019, p.
174)

Durante essa mobilizagao do samba em prol do ideario governista, o governo buscava
higienizar o género, afastando-o da malandragem e inaugurando uma era em que os sambas
exaltassem o trabalho. Como aponta Velloso (2019), tratava-se da constru¢do de uma nova
imagem do sambista: primeiro trabalhador, depois sambista.

E interessante notar que o trabalho volta ao foco da reconstru¢io da educagdo, seja ela
a formal — com o ensino secundario ou superior e com o “Sistema S”, por exemplo — seja ela
informal — com o samba ¢ a radiodifusdo. Esse era o novo Brasil idealizado pelo Estado Novo,
a formacao de um pais de povo trabalhador, de cidadania regulada pela carteira de trabalho e
pela cultura (Santos, 1979), baseada no trabalhismo de Getalio Vargas.

Nesse ponto, ¢ importante destacar a resisténcia que essa adaptacdo dos sambistas
representa na historia do samba e das escolas de samba. Ao se ajustarem aos novos moldes
propostos pelo regime, os sambistas garantiam sua sobrevivéncia e acompanhavam a difusao
do nacionalismo centralizador de um Brasil trabalhador (Gomes, 1999), sem, no entanto,
renunciar a esséncia malandra do samba. Essa resisténcia se manifesta tanto na retomada do
tema da malandragem apos o fim do Estado Novo quanto na figura de Getulio Vargas, que
personalizava a ideia do brasileiro malandro, capaz de dar um jeito em tudo (Velloso, 2019).

Essa concessao representa entdo o que o gedgrafo Nelson de Nobrega Fernandes (2012)
chama de a vitoria dos vencidos. Apesar da perda momentanea da espontanecidade da
composicao, especialmente para as escolas de samba, a aceitagdo dessa demanda imposta pelo

governo garantiu a sobrevivéncia dessas institui¢des, que souberam se ajustar aos diferentes

momentos histéricos pelas quais passaram ao longo de um século. As escolas de samba
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atravessaram a ditadura Varguista, a redemocratizagdo, a ditadura militar, a nova
redemocratizagdo, se engajaram politicamente em questdes econdmicas, se juntaram a partidos
e organizagdes politicas, mudaram de lado e se dividiram. Em meio a todo esse processo,
garantiram um espago para a expressao da cidadania daqueles que a fazem.

Isso ndo deve ser menosprezado. Afinal, se a educacdo formal ndo representava um
caminho efetivo e garantidor de mobilidade social, possibilitava ao menos a pratica da cidadania
por meio da alfabetizagao (Ribeiro e Silva, 2011). Ao mesmo tempo, se mesmo a alfabetizagao
era incerta, a0 menos por meio da cultura os marginalizados poderiam se sentir incluidos e,
mesmo que somente nos dias de carnaval, ocupar espagos nos quais nao eram bem-vindos em
outros contextos.

Ismael Silva, aquele que reivindica o batismo dos grupos que desfilavam ao ritmo de
samba sob o nome de Escolas de Samba, diz, em uma entrevista, que entrou em uma escola e
pediu para estudar, causando espanto na professora que o ouvia (Cabral, 2012). Esse relato
revela, ainda que implicitamente, a verdadeira feicdo da educacdo arregimentada pelo Estado
Novo. Silva e Ribeiro (2011) apontam que, a despeito da imagem positiva que se perpetuou da
gestao de Gustavo Capanema, um dos grandes arquitetos do regime que esteve a frente do
ministério por onze anos consecutivos, suas agdes perpetuaram e reforgaram uma educacao
elitista, direcionada para poucos, com objetivos explicitamente ideologicos. No caso de Ismael,
por exemplo, por mais que desejasse estudar, encontra dificuldades. Por mais que o acesso fosse
oferecido, ndo havia a garantia de permanéncia e conclusdo do ensino secundario.

A escola de samba assume aqui um papel de grande importancia para nossa discussao.
Essas instituicdes carnavalescas representaram um caminho para que pessoas como Ismael
pudessem alcangar o exercicio da cidadania, negada pelo Estado por diferentes frentes.

Aos malandros e vadios, as margens da sociedade durante a Era Vargas, era negada a
cidadania: se ndo trabalhassem, se ndo votassem ou nao pudessem expressar sua cultura, o que
lhes restava? Quando a educacao ndo era universal e o trabalho s6 era considerado legitimo se
regulamentado, a expressao cultural surgia como um meio de exercer a cidadania. Mais do que
legitimar praticas culturais, as escolas de samba possibilitavam a pratica efetiva da cidadania.

Oliveira (2019) apresenta o processo de criacdo da Estacdo Primeira de Mangueira,
oriunda do Bloco de Arengueiros, como a possibilidade observada pelos membros do bloco,
entre eles Cartola, de se “obter representatividade ante as agéncias estatais e até mesmo de
conseguir patrocinio” (Oliveira, 2019, p. 378). Esse relato nos indica que havia um movimento
dessas pessoas em se organizar para serem vistas pelo governo e conquistarem espagos e

direitos que outras organizagdes ja possuiam.
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Essas organizagdes foram batizadas como “escolas” onde se ensina samba. Seria esse
batismo provocado por uma tentativa de institucionalizar as agremiagdes carnavalescas aos
moldes do sistema educacional regular que representava mobilidade e prestigio social voltado
para poucos?

Ismael nos diz que elas foram batizadas assim por duas razdes. Primeiro, por serem
espacos onde se ensinava samba. Segundo, em fun¢do da presenca de uma Escola Normal no
bairro da Estacio de S4, no Rio de Janeiro, onde nasceu a Deixa Falar. Essas hipdteses ndo serao
esmiucadas em busca de uma verdade. Trouxemos a fala de Ismael para promover a reflexao
acerca da relacdo entre escola e escola de samba, assim como sobre a representatividade dela
nesse contexto.

Existe uma diferente versao vinculada a outra espacializa¢do. Nela, “O nome ‘escola’
teria surgido de um grupo que se reunia para beber e fazer misica num botequim no Largo do
Estécio, que ficava em frente a uma escola normal” (Oliveira, 2019, p. 377). De acordo com a
autora e com Ismael (Cabral, 2012), era dali que saiam os professores do samba, por isso eram
escolas de samba.

De todo modo, mais que verificar a origem do nome ou questionar essas versoes, cabe
notar que todas indicam para a relagdo com as escolas regulares ou com a educacio. E curioso,
no minimo, que entre os caminhos que percorremos € encontramos até agora para a inser¢ao
social, aquele Unico que nao demanda uma formagdo escolar, a cultura do samba, tenha se
organizado em torno de instituicdes que se nomearam escolas de samba

Os vinculos forjados entre o samba e as escolas ndo param por ai. Um dos primeiros
sambas de enredo que foi composto em harmonia com o enredo apresentado pela escola é o
“Teste ao samba”, de 1939, de Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela. Acredita-se que
o samba embalou um dos primeiros desfiles em que o que era apresentado coincidia com o que

era cantando, algo até entdo ndo feito pelas agremiacdes.

Teste ao samba - 1939
Vou comegar a aula
Perante a comissdo, muita aten¢do
Que eu quero ver
Se diploma-los posso
Salve o "fesso"

Da nota a ele senhor
Quatorze com dois doze
Noves fora tudo ¢ nosso
Cem dividido por mil
Cada um com quanto fica?
Ndo pergunte a caixa surda
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Ndo pega cola a cuica
La no morro
Vamos vivendo de amor
Estudando com carinho
Que nos passa o professor
(Portela, 1939)

Durante o processo de apropriacao das escolas de samba pelo regime varguista, na
gestao do prefeito Pedro Ernesto, temos um relato que indica essa associagdo historica e curiosa
entre escola de samba e a escola regular. De acordo com a historiadora Rachel Soihet (2001),
eram comuns as visitas do prefeito Pedro Ernesto & Mangueira, desde os primeiros tempos da
escola. Em uma dessas visitas, o prefeito concedeu dois terrenos no Buraco Quente, um para a
construcao de uma escola publica e outro para a sede da escola de samba (Soihet, 2001).

Ribeiro e Silva (2011) compartilham conosco a histéria da escola 13 de Maio, criada
durante os governos de Getulio Vargas na cidade de Ituiutaba, em Minas Gerais, com a proposta
de organizar um espago formativo para pessoas negras. A escola se apresenta como

oportunidade de mobilidade social para a comunidade negra, ja que era somente por meio dela

que a inserc¢ao social poderia ser alcangada. Sobre isso, os autores nos indicam que:

Gettlio Vargas da década de 1930 instituia diretrizes educacionais, surgia uma
organizagdo vigorosa (para o contexto) de descendentes de escravizados cujo
foco de luta era a inclusdo no modo de vida do branco europeizado: participar
da vida publica — por exemplo, votando. Mas, como o escravizado estava
formalmente interditado de aprender a ler e a Constituigao republicana proibia
o voto de analfabetos (esta exigéncia perdurou até 1985), tal participacdo
supunha adentrar a cultura letrada. A partir do fim do século passado,
descendentes de escravizados no Brasil comecgaram a ter visibilidade como
pessoas cujas agoes e relagdes sociais transcendem as relagdes de produgao.
(Ribeiro ¢ Silva, 2011, p. 366)

O fenomeno que as autoras descrevem como a transcendéncia das relagdes sociais em
relacdo as relagdes de produgdo insere-se na criacdo da brasilidade, que passa a considerar os
povos fundadores do Brasil (indigenas, negros e lusitanos), e evidencia, segundo Silva e Ribeiro
(2011), o mito da democracia racial, pautado nos interesses das elites.

A experiéncia da Escola 13 de Maio, que posteriormente foi rebatizada de Escola
Municipal Machado de Assis, nos interessa por se tratar de um caso em que a escola foi
verdadeiramente pensada e executada com propositos de oferecer ensino — ainda que no periodo
noturno e de qualidade duvidosa — para os negros da cidade de Ituiutaba. O caso nasce de um
movimento organizado, a Legido Negra, que tinha no seu estatuto as intengdes de “Puguinar

pela defesa dos interessas da raga alfabetizando seus membros, promover por meio de reunides
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e festas o entrelagamento de relagdes, e a compreensdo mais vasta das necessidades de cada um
e de todos” (O Sertanejo, apud Silva e Ribeiro, 2011).

A ideia de a escola oferecer inclusao social, seja por meio do voto, ou seja, por meio do
ingresso no mercado de trabalho, que demandava letramento minimo com o avango da
industrializacdo e da urbanizagdo, nos permite vislumbrar o retrato do papel social da escola
durante as primeiras décadas do século XX. Possuir acesso a escola e estudar “[...] significava
ampliar horizontes: adquirir a escrita e a leitura era possibilidade de sucesso no mercado de
trabalho urbano e de visibilidade social com a circulagdo em ambientes até entao herméticos.”
(Silva e Ribeiro, 2011, p. 372).

Este caso em particular nos interessa ainda pelo fato de que, além de inser¢do social em
um mundo europeizado, a escola serviu como um espago de sociabilidade, afinal, “[...] um dos
objetivos da Legiao Negra em Ituiutaba foi entrelacar a luta por educagao e as festas entre os
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da ‘raga’” (Silva e Ribeiro, 2011, p. 373). Nesse sentindo, a escola, além de se tornar um espago
de ensino, se tornou um ambiente de encontro e troca entre essas pessoas, € que teve o samba
como pratica.

Vimos até entdo que as escolas regulares foram tomadas como exemplo para a fundagao
das escolas de samba, como simbolo de legitimidade ou de distingdo entre os sambistas.
Vislumbramos aspectos que justificaram essas associacdes, seja a busca pelo prestigio social
que a alfabetiza¢dao concedia ou da presenca de uma escola dentro de um bairro que samba,
como a Escola Normal e a Estacio. Entretanto, o que a experiéncia da escola 13 de Maio em
Ituiutaba nos indica ¢ a possibilidade de um caminho que se faz ao contrario.

O prestigio escolar até entdo era oriundo da sociedade que podia frequentar a escola:
uma parcela pequena da sociedade que se enquadrava entre brancos de classe média alta. Ao
género cabia a distin¢do entre as fun¢des que demandavam cuidado — pedagogia, servico social
para as mulheres, por exemplo — e as que requeriam atributos mais técnicos — administragao ou
direito, aos homens, por exemplo. Entretanto, o que a escola 13 de Maio demonstra ¢ uma
organizagdo de pessoas negras criando um espago para pessoas negras poderem se inserir
socialmente e culturalmente.

A escola se secundariza diante da sociabilizagdo. Além da escola, a comunidade negra
de Ituiutaba fundou também o Clube Social Palmeira. Um clube que permitia encontro entre

membros da Legido Negra, onde praticavam samba. Por fim, o trabalho nos indica que:

A falécia da escola como forma de ascensdo social pode ser aventada e se ¢
provavel que ajudou essas pessoas a se adaptarem a vida urbana, ndo se pode
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negar que as inseriu na cultura letrada de forma incipiente. Ainda assim, elas
usaram essa tatica para ampliar seus espagos de socializacdo e ganhar
visibilidade social. Ora, a possibilidade de se matricular e fazer parte do samba
representou, certamente, uma forma de inclusdo social (Silva e Ribeiro, 2011,
p. 374).

Temos, enfim, um caso em que a educagdo, conjugada pelo samba, permitiu inser¢ao
social. E o caso se distingue do que vimos até aqui porque se trata de algo construido pelo grupo
com a valorizagdo da cultura que lhes € propria, o que talvez “indique o prazer de fazer algo
vinculado ao estreito desejo de manifestagdo cultural do grupo, de fazer algo dominado por
eles, em vez de ser articulado por outrem” (Silva e Ribeiro, 2011, p. 374).

Mas como isso se relaciona ao tema e a discussao que fazemos sobre a problematizacao
do nome escola de samba? Chegamos entdo no ponto de problematizar o nome e a nomeagao
dessas agremiagdes como “Escolas” de samba. Temos visto até entdo que a educagdo foi
instrumento do governo para a criagdo de novos homens para um novo Brasil que se formava
no Estado Novo. Por meio da educagao, se ndo havia uma verdadeira mobilidade social (Riberio
e Silva, 2010) havia ao menos a possibilidade de inser¢ao social de uma populagdo apartada da
cidadania.

Compreenderemos aqui a no¢ao de cidadania proposta por Milton Santos (2011) como
algo que transcende uma defini¢do juridica e direitos abstratos, mas que se traduz a partir da
garantia ao acesso equitativo aos bens, servi¢os e oportunidades que o espaco oferece,
garantindo uma vida digna e a possibilidade de participagdo ativa na sociedade. Ainda de acordo

com o autor, a cidadania ¢ algo que se aprende:

E assim que ela se torna um estado de espirito, enraizado na cultura. E, talvez,
nesse sentido, que se costuma dizer que a liberdade ndo ¢ uma dadiva, mas
uma conquista, uma conquista a manter. Ameagada por um cotidiano
implacavel, ndo basta a cidadania ser um estado de espirito ou uma declaragao
de intengdes. Ela tem o seu corpo e os seus limites como uma situagao social,
juridica e politica. Para ser mantida pelas geracdes sucessivas, para ter eficacia
e ser fonte de direitos, ela deve se inscrever na propria letra das leis, mediante
dispositivos institucionais que assegurem a frui¢do das prerrogativas
pactuadas e, sempre que haja recusa, o direito de reclamar e ser ouvido
(Santos, 2011, p. 82).

Observa-se que, durante o Estado Novo, as escolas de samba foram instrumentalizadas
como veiculos de difusdo do ideario nacionalista, valorizando temas patridticos em seus
enredos e sambas, afastando-se, nesse periodo, de assuntos como malandragem e vadiagem. Ao
mesmo tempo, essas escolas, assim como o Clube Social Palmeira, eram organizacdes de

expressao das culturas locais dos bairros onde surgiram. Seu contexto de fundacao, distinto do
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de Ituiutaba — MG, apresentava diferentes recursos de organizacdo e formas de repressao
cultural, exigindo estratégias especificas para garantir a continuidade de sua pratica.

Nesse sentido, o termo escola de samba ndo € inocente. Ao associar 0s grupos as escolas,
0s primeiros sambistas criaram um espago de sociabilidade e de agremiagdo carnavalesca e
fundaram, como a Legido Negra, uma escola para a populagdo negra das periferias do Rio de
Janeiro. Aqui possuiam alguns objetivos claros, como a legitimacdo da pratica diante das
autoridades policiais (Cabral, 2012), por exemplo. Entretanto, ndo muda o fato de que se torna
uma escola que nao se restringe a buscar a alfabetizacdo dos seus componentes, mas que se
transforma em um espago onde o sujeito torna-se cidaddo. A busca pela cidadania por meio da
expressao da sua cultura encontra forma, para a populagdo negra da capital federal das décadas
de 20, 30 e 40, nas escolas de samba.

Assim, “Impedidos, por um longo tempo, do exercicio da cidadania, ndo brigavam por
seu partido, como as elites, mas por sua agremiacao festiva, como o faziam pelo time de futebol”
(Oliveira, 2019, p. 380). Assim como na escola 13 de Maio, as escolas de samba permitiram
que seus alunos ganhassem visibilidade e inclusdo social através de um clube/escola no qual o
samba era a principal atragao/disciplina.

A experiéncia da escola 13 de Maio nos traz a reflexdo sobre a replicagdo desses casos
em outras regides do interior do Brasil. Afinal, o samba se popularizava entre as décadas de
1920 e 1930 e ja encontrava espaco de manifestagdo em grupos sociais do interior de Minas
Gerais. Nesse sentido, caberia questionar qual samba era produzido nesse contexto? Quais
outros lugares tiveram uma experiéncia semelhante?

Em Sao Paulo e outras cidades como Juiz de Fora - MG, Guaratinguetd — SP, Niterdi —
RJ, Belém — PA, Floriandpolis — SC, Fortaleza — CE, que possuem escolas de samba entre
noventa e oitenta anos de idade na data deste texto, temos agremiacdes que nasceram durante a
Era Vargas. A diversidade de lugares por onde as escolas de samba estava nascendo ao longo
das décadas de 1930, 1940 e 1950 pode indicar o sucesso governamental em tornar as escolas
de samba cariocas grandes difusoras da imagem do Brasil. Ao mesmo tempo, pode representar
a identificag@o de grupos interioranos que viram nessas agremiacdes possibilidades de inser¢ao
social dentro dos seus contextos locais.

Notamos que o samba e a educacao foram, ao longo da Era Vargas, meios para o alcance
da cidadania para a populacao periférica, pobre e de maioria negra do Rio de Janeiro. E diante
da experiéncia da escola 13 de Maio, podemos supor também que foi caminho para a cidadania

por toda a extensao territorial do Brasil.



61

Podemos enumerar aqui ao menos trés formas pelas quais o samba e a educagdo
caminharam nesse caminho de alcance da cidadania. A primeira, por meio do trabalho, onde a
carteira de trabalho representava a certidao de nascimento civica; a segunda por meio do voto
e da participacdo no processo eleitoral; e a terceira pela cultura, pela pratica de expressdes
culturais legitimas aos olhos do Estado, dentre as quais o samba era o grande destaque.

Assim, acreditamos que a simplificagdo da nomeagao das escolas de samba nao se limita
a busca por legitimag¢dao da manifestacdo cultural. Encerrar a discussdo nesse ponto poderia
gerar anacronismo, ao supormos que ja havia consciéncia da significativa expressdao que as
escolas de samba alcangariam no cenério nacional. H4, ao mesmo tempo, a percepc¢do de que
elas possibilitaram inser¢ao social.

Se as escolas de samba tivessem sido batizadas apenas em busca de legitimagao perante
0s outros, nao seriam vistas como objetos estranhos e ainda estigmatizados, representando a
parcela pobre e periférica dos centros urbanos, como indica a perspectiva de DaMatta (2018),
segundo a qual as escolas de samba se organizam apenas no periodo momesco

As escolas de samba nao se legitimaram para a sociedade. Elas seguem bestializadas,
observadas pela elite como objeto exotico da cultura negra e pobre. Em Guaratingueta-SP, por
exemplo, os eventos que antecedem os desfiles e sdo realizados nas ruas da cidade determinam
um limite de componentes que ficardo dentro de uma grade para que a populag@o presente possa
assistir a apresentacdo, isso sob a justificativa de organizagao do evento. Os componentes se
apresentam para um publico que ndo ¢ aquele que frequenta as quadras das escolas, onde esta
sua comunidade. Esse publico tem a possibilidade de, uma vez por ano, assistir o que aquela
parte da cidade esta produzindo culturalmente, afinal “Cada cidade — sempre considerando que
existem muitas cidades em uma mesma cidade — se relaciona de forma singular com as festas
que nela ocorrem” (Bernardo e Costa, 2024, p. 287).

Essas apresentacdes acontecem dentro da légica perversa instituida pela prefeitura
municipal para organizar a distribui¢do da verba para as agremiagdes, que precisam cumprir
metas® para receber. Para a comunidade, a festa ndo esta no momento da apresentacdo, mas sim

no caminho que se da até a apresentagao.

8 Para que as verbas sejam liberadas para as Escolas de Samba de Guaratinguetd, elas precisam cumprir algumas
tarefas, como: apresentacdes em visitas as coirmds; apresentagdo na praga da cidade em datas acordadas entre
Prefeitura, Organizacdo das Escolas de Samba de Guaratingueta ¢ as escolas de samba; entrega de documentos
dentro do prazo estabelecido pela Organizacdo das Escolas de samba e cumprimento do regulamento durante o
desfile. Esse modelo de distribui¢do da verba prejudica a realizagdo do carnaval, pois como observado, parte da
verba so € repassada apds o carnaval, impedindo o investimento desse valor antes da apresentagao.
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E comum entre as escolas de samba de Guaratingueta, que nos dias destinados para essas
apresentacdes na praga a bateria de cada escola se concentre em determinado ponto das ruas
que terminam na Praga Conselheiro Rodrigues Alves. Junto das baterias vao chegando as
torcidas, caracterizadas com roupas das cores das escolas e bexigas, bandeiras, sinalizadores.
Momentos antes de serem convocadas para a apresentacdo e se enjaularem para o espetaculo
voltado a outro publico que ndo o da comunidade, as baterias, juntamente com outros setores
da escola embalam seus folides por alguns metros até chegarem na pracga e 14 dispersarem.

Essas apresentacdes sao feitas extraoficialmente, sem qualquer suporte da prefeitura.
Entretanto, indica a subversao das escolas de samba diante da ordem imposta para a controlar
o tempo e a forma como as escolas se apresentam. Em mais um caso de adaptacdo para a
sobrevivéncias, as escolas cedem para sobreviver e se reorganizam para expressar o que deveria
ser direito. Entre eles, Bernardo e Costa (2024), ao proporem uma discussao sobre o direito a
cidade e as festas como possibilidade dessa pratica, resumiram breve e poeticamente o efeito

que as festas de rua, entre elas as escolas de samba, causam a cidade.

Um certo ritmo, escapulido, percorre as ruas depois de virar a esquina.
Ricocheteia entre os muros e foge mais uma vez pelas frestas dos prédios: a
musica teima em se espalhar. No ar que preenche a cidade, ela vibra, mesmo
14 longe, onde ja chega sem forca para fazer tremer os corpos, mas nem por
isso, deixa de carregar consigo uma mensagem: algo acontece. A musica pode
compor a atmosfera. Um clima- eletrizante. Vistos de longe, os passos de
danga podem soar um convite. De perto, transpirar um contagio. As festas de
rua, em sua multiplicidade, tém uma capacidade de envolver quem participa
delas, mas, mais do que isso, esparramar-se em reverberagdo pela cidade
(Bernardo e Costa, 2024, p. 289).

Diante dessa passagem, retomamos a discussdo refletindo acerca da legitimacao das
escolas de samba e compreendemos que a luta ndo foi por legitimagdo, mas pelo direito a
cidadania, ainda que somente pela expressdo da cultura. Se essa legitimacdo tivesse sido
conquistada com a associagdo as escolas regulares, as escolas de samba nao teriam, que ano
apos ano, reforgar e justificar sua importancia cultural para se defender de constantes ataques.

Em 2017, as escolas de samba do Rio de Janeiro se uniram em protesto apds o corte de
verbas promovidos pelo ex-prefeito Marcelo Crivella para as agremiag¢des do grupo especial
(Veja, 2017). As escolas de samba e outras instituigdes carnavalescas tradicionais responderam
as medidas adotadas pela prefeitura. A Estacdo Primeira de Mangueira respondeu ao prefeito
com o enredo “Com dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”, elaborado pelo carnavalesco Leandro

Vieira: onde um trecho do samba cantava “Eu sou Mangueira, meu senhor / ndo me leve a mal

/ Pecado ¢ ndo brincar o carnaval” (Mangueira, 2017). Ja o bloco Simpatia ¢ Quase Amor
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respondeu com os versos “Ensaio de escola? Ele mela! Roda de samba? Atropela! Macumba?
Nao tolera! S6 gosta de bloco Nutella! Ele ndo cuida? Nem zela! Casa de jongo? Cancela! Em

',’

nome de Deus? Apela!” (Simpatia é quase amor, 2018).

Alguns anos depois as escolas de samba foram acusadas de serem as causadoras das
primeiras mortes no Brasil pela pandemia da Covid-19 em fung¢do da aglomeragao causada nos
sambodromos (Veja Rio, 2022; LigaSP, 2020). A informacao foi desmentida posteriormente,
mas isso nao evitou as criticas reacionarias e intolerancia religiosa. Isto posto, a legitimagao da
festa torna-se secundaria, especialmente se considerarmos que as escolas de samba funcionam

como um caminho de integragdo social para seus integrantes.

3.2 NO CAMPINHO TEM, TEM, TEM, TEM...

Diante do que foi visto até aqui, € possivel notar a longinqua relagdo entre o samba e a
educacdo e vislumbrar os caminhos percorridos por eles com vistas a integrar a populacao
através da inser¢ao social que o samba e a educacao representaram durante o periodo Vargas.
Cabe entao refletir sobre essa relacao na escala de Guaratingueta, mais especificamente na
escala do bairro do Campinho, onde temos nossa escola de samba que esta sob o foco dos nossos
olhares: Bonecos Cobicados. O Bonecos Cobigado estabelece relagdes com escolas regulares?
Em caso positivo, como a escola de samba se aproxima da educagdo formal nesse contexto do
Campinho? De que tipo sdo essas trocas? Quais sdo os aprendizados oferecidos pela
agremiacdo? Como a escola regular impacta no samba do bairro? Essas e outras questdes
norteardo o caminho que iremos percorrer adiante, tendo sempre em mente que a relagdo entre
o0 bairro e a escola ¢ o que nos move para tensionar o vinculo entre pessoas ¢ a escola de samba.

Para podermos fazer isso de forma mais contextualizada, ¢ importante que o bairro do
Campinho seja devidamente apresentado e descrito com a ajuda dos sambas das suas escolas.
Entdo, logo de inicio devemos lembrar que o bairro do Campinho ¢ um dos mais antigos da
cidade, configurando como um dos primeiros loteamentos que superam a barreira do Ribeirdo
Sdo Gongalo e dd forma as primeiras periferias da cidade, como pudemos observar

anteriormente na expansao da mancha urbana da cidade.
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Figura 17 — Localiza¢do do Campinho
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Fonte: Dados do IBGE (2020)

No mapa anterior temos em evidéncia a localizacdo do bairro do Campinho na cidade
de Guaratingueta e dois destaques, em verde e rosa, para as duas escolas do bairro: o0 Grémio
Recreativo e Cultural Escola de Samba Bonecos Cobigados e a Escola Estadual Maria Amalia
de Magalhaes Turner. Logo de inicio podemos notar a proximidade geografica das duas, que
ndo se distanciam em 500 metros. Em um segundo momento, podemos observar a formagao do
bairro a partir de uma perspectiva historica: nesse caso, a escola de samba ¢ mais antiga,
fundada em 1957, enquanto a escola estadual foi construida e inaugurada em 1969.

Tivemos dificuldades para estabelecer as datas e reunir fontes que contribuam para a
contextualizagdo historica da comunidade. Moradores mais antigos afirmam que, no bairro,
existia uma fabrica de queijos fundada por um empresario oriundo de Campos Novos.
Entretanto, mesmo na oralidade ndo ha confirmagao se ele seria de Campos Novos Paulista, em
Sao Paulo, ou de Campos Novos, em Santa Catarina. A data de encerramento das atividades,
assim como o ano de fundagdo, ndo € conhecida, o que dificulta a construgao do perfil historico

do bairro.
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Nem mesmo nos sambas produzidos pelas escolas de samba temos referéncia a essa
fabrica. Este ¢ um exemplo que reflete uma grande dificuldade ao trabalhar com o Bonecos
Cobigados e com as escolas de samba de Guaratingueta de forma mais geral: a auséncia de
fontes provocada pela negligéncia com arquivos historicos. Diante desse cenario,
consideraremos as falas das pessoas que foram entrevistadas e, sempre que possivel, faremos o
cruzamento das fontes e trabalharemos utilizando os sambas de enredo como fontes tercidrias.

Anterior a fundacao do Bonecos Cobicados como escola de samba, apenas a Igreja de
Santa Luzia se destaca. De acordo com a Camara Municipal de Guaratingueta, foi fundada em
1944 e abrigava irmas enclausuradas da Imaculada Concei¢do (Guaratingueta, 2025).
Atualmente, a igreja ndo celebra missas. Entretanto, sua influéncia permanece nos nomes de
pontos comerciais, de organizagdes musicais € na principal rua do bairro, indicando sua
importancia ao longo da historia local.

E notavel, isto posto, a importincia da escola de samba para o bairro. Dentre as
construcdes e organizagdes mais antigas ainda em funcionamento, a agremiacao desponta como
a mais influente do bairro, mobilizando sua comunidade direta ou indiretamente ao longo de
décadas.

Para tragar melhor o perfil do bairro do Campinho, utilizaremos a letra do samba de
enredo da Escola de Samba Unidos da Verde e Rosa do ano de 2004. Com o enredo “Tudo isso
no Campinho tem” e de autoria de Gerson, Cahé do Cavaco ¢ Homero Couto, a agremiagao
homenageou o proprio bairro exaltando as principais caracteristicas, estabelecimentos e praticas

culturais da comunidade.

Tudo isso no Campinho tem - 2004
Hoje o Campinho esta em festa
A hora e essa gente minha gente vamos la
Mostrar que somos celeiro de bamba
A raiz do samba de Guaratinguetd
Subindo os sete pecados
Ouco um lindo dobrado
E a banda a tocar [ ala laia
Oh Santa Luzia, Ave Maria
Venha nos abencoar
Vem um grito no ar que explosdo
O Campinense se é campedo
Vamos la no Facdo comemorar
Que o samba ndo tem hora pra acabar
Saude, educagdo, fraternidade
Esporte e lazer, prazer tudo pra comunidade
Na Biquinha dos Amores
Lendas e realidades (e tem)
Festa de Sao Jodo, baile funk quanta emog¢do
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E no terreiro dos orixas peco axé e prote¢do
Tudo isso no Campinho tem, para mostrar a um certo alguém
Oh oh oh quanto amor
Bonecos Cobigados chegou
No Campinho tem, vem que tem
Meu verde rosa irreverente
Gente bonita e contente
E a bateria com swing diferente
(Unidos da Verde e Rosa, 2004)

O samba acima foi composto para o desfile da escola que ¢ fruto de dissidéncia interna
do Bonecos Cobi¢ados. A Unidos da Verde e Rosa, também ¢ sediada no bairro do Campinho,
teve em sua diretoria e organizagdo membros insatisfeitos com os rumos do Bonecos
Cobigados. A escola ja nao existe, o que resta ¢ a sombra da sua presenca que anualmente
reaparece quando intrigas internas se inflamam e ameacam a estabilidade do ber¢o do samba:
Bonecos Cobigados.

Sobre essa dissidéncia, considero importante que seja feita uma explanacdo sobre a
histéria do ocorrido. Para tanto, trarei uma conversa que tive com a Dagela no Dia Nacional do
Samba de 2024, quando compartilhei com ela uma perspectiva pessoal da escola.
Tradicionalmente, o Dia Nacional do Samba, em Guaratinguetd, ¢ comemorado na sede do
Bonecos Cobigados. As outras escolas fazem presenga na quadra da escola de samba mais
antiga da cidade como forma de prestigiar o “Ber¢co do Samba”. E a tradi¢ao nao foi diferente
em 2024.

Apesar de a data ser comemorada no dia 02 de dezembro, o Bonecos fez seu evento no
dia 01, domingo. Além da visita das outras agremiagdes, a escola aproveitou para empossar o
novo casal de mestre-sala e porta-bandeira, o novo diretor de harmonia e o novo coredgrafo de
comissao de frente, além de fazer o desfile dos prototipos das fantasias que iriam para a Avenida
em 2025. Tudo isso, somado ao compromisso de me fazer presente por ser membro da harmonia
e ter sido convocado pelo nosso “chefe”, me levou a comparecer no evento.

Cheguei, como sempre, uma hora depois do horéario marcado, sabendo que o atraso para
comegar o evento seria de, pelo menos, trés horas. Dito e feito, o que era para comegar as 16h
foi adiado para as 17h e comecou, efetivamente, as 20h. Durante esse tempo, percorri a sede
cumprimentado os colegas da harmonia e pessoas da escola por quem tenho grande carinho.
Feito isso, me sentei em uma cadeira e fiquei conversando com um casal sobre o Bonecos e se
a nova diretoria estava ou ndo inspirando mudangas, renovacao e melhorias para escola.

Enquanto isso, do outro lado da mesa coberta com uma toalha em verde e rosa, minha

mae e a Dagela conversavam, até que fui chamado para a conversa: “Conta para a Dagela aquilo
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que vocé disse sobre o pessoal do Bonecos ser conformado...”. “Ah, espera ai”, falei me

levantando e indo para o outro lado da mesa. No momento, ndo vi que era uma oportunidade
de conversar com a Dagela, que costuma ser avessa a dar entrevistas, me adiantei apenas para
evitar que minha mae espalhasse meus achismos como verdade absoluta, especialmente sobre
o tema a respeito do qual ela me chamou para falar.

O tema em questdo parte de uma suposi¢ao que fiz a partir de uma andlise dos sambas
do Bonecos, da sua historia, e da minha observagdo do contexto politico e administrativo da
escola ao longo dos anos em que atuo como folido, chefe de ala e harmonia da escola.

Nos primeiro 9 anos de Bonecos Cobicados, sob a dire¢do de Chico da Julia, a escola
desfilou com sambas que variavam entre a irreveréncia, a lamuria por amores e a vocagao pelo

carnaval que o povo do Campinho tinha. Em 1966, a escola desfila com o seguinte samba:

La vai a escola do Campinho
Vai descendo pra cidade
Vai lavando alegria
Pra velhice e a mocidade
Nao, ndo senhor
Ndo pensamos em vitoria
So queremos deixar ai, ai
O nome da escola na historia
(Bonecos Cobigados, 1982)

A partir dos sambas e observando a forma como o Bonecos faz seus carnavais, notei um
padrao de conformismo da escola com a satisfagdo em brincar o carnaval, sem necessariamente
buscar a vitéria. Essa hipotese ¢ refor¢cada com os dois sambas seguintes, que homenageiam o
principal nome da escola nesses primeiros anos: Chico da Julia. Em 1967 e 1968, a escola
desfilou se lamentando pela morte precoce do seu principal fundador, chegando a afirmar que

ndo desfilariam mais:

1967 - Chico
Chico, cedo vocé foi embora
E a escola ainda chora
O vazio que ficou
Mas temos esta gente valiosa
De coracdo verde e rosa
Que com vocé batucou
E gente que s6 quer ver os bonecos
Viver de glorias e ecos
E 56 pensa em melhorar
E vdo batucando a toda hora
Para um dia na historia
O nome da escola deixar
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(Bonecos Cobigados, 1982)

1968 - Adeus a chico
Dezoito de dezembro foi tristeza
Que o povo ndo acreditou
Na tragédia que aconteceu
E nela o nosso presidente faleceu
A nossa escola de samba
Nao vai mais desfilar
Porque na lembranga ele sempre estara
Agora ele foi pro céu
Foi fazer companhia a Chico Alves e Noel
(Bonecos Cobigados, 1982)

A escola comemorou seu décimo aniversario em clima de luto pela morte de seu
presidente. Em 1967, conquistou o primeiro titulo de camped, repetindo o feito em 1969.
Entretanto, com a oficializagdo do carnaval da cidade em 1970, a escola s6 voltaria a vencer
em 1974, conquistando até hoje seu unico titulo oficial.

Apos esse titulo, uma figura relevante do bairro fundou outra escola de samba no
Campinho, a Unidos do Verde e Rosa. Essa escola vai e vem ao longo das décadas, desfraldando
e enrolando sua bandeira em varios momentos, sendo o mais recente em 2005. Entretanto,
nunca a escola conseguiu desbancar o lugar que o Bonecos Cobicados ocupa no bairro, de modo
que o fundador da Unidos da Verde e Rosa, apos a primeira enrolada de bandeira, voltou para
o Bonecos ¢ se tornou presidente por mais de um mandato. Seu genro, décadas depois, reativou
a Unidos do Verde e Rosa, eventualmente desativou, voltou para o Bonecos e se tornou
presidente por dois mandatos.

Esses movimentos me alertaram para possibilidade de existirem duas escolas de samba
dentro do Bonecos Cobicados. Lembrando que essa hipotese ¢ pessoal e aventada com base na
minha observagdo ao longo dos anos em que estou ativo na escola, assim como na analise dos
sambas de enredo da agremiagdo. Além disso, perceberemos que essa interpretacdo depende de
uma leitura dualista da escola de samba, onde as pessoas se envolveriam com essa ou com
aquela agremiagao, criando uma dinamica que nao se reflete no estabelecimento das relagdes
das pessoas com as escolas de samba, que ndo costumam ser pautadas num maniqueismo cego
e desproposital. Apesar disso, também notaremos que minha leitura sobre o Bonecos Cobicados
¢ compartilhada com outras pessoas e encontra respaldo nas experiéncias alheias.

Com a morte de Chico da Julia, o Bonecos parece ter sido enterrado junto diante do tom
de luto e desmotivacao que marcou os carnavais seguintes. Esse quadro muda em 1974, quando

a escola se reinventa e conquista o titulo. Ainda assim, pouco depois, surge um racha interno

que leva a fundacdo de outra agremiacdo no mesmo bairro, espago insuficiente para comportar
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duas escolas, ainda mais com as mesmas cores. Essa nova escola aparece sempre em momentos
criticos do Bonecos Cobicados, mas o que isso revela?

Para responder essa pergunta busquei sistematizar algumas percepgoes que pude ter ao
longo muitos anos frequentando a escola. Essa sistematizacdo ¢ a tentativa de explicar
movimentos internos da escola que sdo dindmicos, subjetivos, flexiveis e dificilmente podem
ser lidos de modo dual, fazendo da minha sistematizacdo apenas uma tentativa de explicar esse
organismo vivo que ¢ o Bonecos Cobicados. Com essas consideragcdes podemos seguir para a
sistematizagao.

Existe, dentro do Bonecos Cobigados, dois grupos distintos: os bonequistas e os verde-
rosa. Os bonequistas seriam os herdeiros do Chico da Julia, pessoas continuistas que se
satisfazem com a brincadeira do carnaval, com o desfile pela alegria, sem se preocuparem com
titulo e campeonato. Os verde-rosa seriam aqueles que, insatisfeitos com as sequentes derrotas
no carnaval, tentam mudar internamente o “sistema” do Bonecos e, diante da resisténcia dos
bonequistas e do gosto por carnaval que os impede de abandonar a festa, fundam outra escola.
No caso dos verde-rosa, sua manifestagao nao equivale a um desgosto pelo Bonecos, mas parece
ser resultado de um desejo de mudanca e insatisfagao com a situagao atual da escola.

Com essa perspectiva em mente, compartilhei com outras pessoas a ideia e, até o
momento, obtive apenas retornos que consideram o raciocinio coerente. E por isso o receio de
que isso fosse mal explicado para Dagela, pessoa que considero ser uma bonequista. A
maleabilidade de uma sistematizacdo de algo vivo e mutavel, quando mal compreendida, pode
gerar desentendimentos desnecessarios.

Explanei para ela a teoria e obtive um retorno mais interessante do que eu esperava,
além de ter o respaldo dela sobre a teoria: “E isso. A divisio existe e digo mais: Pelé, Juruna,
esse pessoal vem da Verde e Rosa. E o Bonecos resiste por causa da for¢a que tem, da tradig¢do.”

Entdo Dagela me contou que Chico da Julia, filho de Dona Julia, faleceu jovem, aos 27
anos. Segundo ela, Dona Julia era amiga de “pessoas antigas da Mangueira, como a Dona Zica,
eles vinham sempre para cd, na casa da Dona Julia. Dai o Bonecos ganhava essa for¢a”. Forca
essa que se ancorava no carnaval externo.

Essa aproximagao as raizes do Bonecos Cobigados permite compreender a escolha das
cores verde e rosa e a filiagdo da escola a tradicional agremiagdo carioca de mesmas cores.
Restaram algumas perguntas, como: a Dona Julia veio do Rio de Janeiro? Essa amizade com
pessoas da Mangueira se deu ap6s a mudancga para Guaratinguetd? Havia alguma relagdo de

parentesco? O que traziam essas pessoas para Guara?
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Nessa breve conversa com a Dagela, pude ter o respaldo de uma ideia complicada, mas
ao mesmo tempo interessante para quem busca compreender a historia do Bonecos Cobigados.
Além disso, ela entregou detalhes sobre a formacao do Bonecos que extrapolam a instituicao e
chega nos sujeitos que deram vida e alma para essa escola que, mesmo apos 68 anos, respira e
pulsa com vitalidade a despeito das disputas e dificuldades.

Ao mesmo tempo, ao conversar com Chiquinho, ex-presidente da escola ¢ membro da
harmonia da escola de samba, obtive uma perspectiva diferente. Segundo ele, a Unidos da
Verde e Rosa desfilou como escola de samba somente em 1975. Nos anos seguintes, quando
desenrolou a bandeira, a agremiagao teria se apresentado como bloco de embalo que recebia
alguns quesitos avaliados na mesma régua da escola de samba, como bateria e harmonia. Nesse
sentindo, de acordo com Chiquinho, nos momentos em que a Verde e Rosa retorna para o
carnaval de Guaratingueta, sua presenca nao teria desestabilizado o Bonecos Cobigados ou
gerado conflitos internos para a escola de samba.

Fizemos essa volta apds apresentarmos o samba da Unidos da Verde e Rosa por
consideramos que, independentemente dos conflitos entre as agremiagdes e de possiveis
desavengas que tenham surgido em torno delas, ao homenagear o bairro do Campinho, a Unidos
da Verde e rosa faz uma ode que exalta aspectos culturais do bairro, praticas da sua comunidade,
a fé, as caracteristicas geograficas implicitas em localidades populares entre os moradores e
encerra exaltado aquilo que o bairro possui de mais caracteristico: o Bonecos Cobicados. O
proprio titulo do samba de enredo “Tudo isso no Campinho tem” ¢ uma referéncia ao samba-

exaltacao do Bonecos Cobicados:

Abram alas pessoal, viemos apresentar o nosso carnaval
As baianas em harmonia, escuta o repicar da bateria
Oh quanta alegria!
0 6 6 6 6, Bonecos Cobigados chegou!
0 6 6 6 6, Bonecos Cobigados chegou!
Tudo isso no Campinho tem
Para mostrar a um certo alguém
E nos de Bonecos Cobicados
Para sempre seremos lembrados!
E nos de Bonecos Cobigados
Para sempre seremos lembrados!
0 6 6 0, Bonecos Cobicados chegou!

0 6 0 0, Bonecos Cobicados chegou!
(Bonecos Cobicados, 1982)

0
0

Ao exaltar o bairro, a agremiacao, que surge de uma dissidéncia interna, homenageia o

Bonecos Cobicados, colocando-o em uma posi¢ao de destaque e enaltecendo sua importancia
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para o bairro. Isso reflete parte da perspectiva que foi levantada anteriormente, de que mesmo
que essa divisdo interna exista — e que eu acredito que existe —, ela ndo ¢ motivada por intrigas
ou antipatia ao Bonecos, mas sim pela necessidade de encontrar outras saidas, solucdes e
possibilidades de saber-fazer escola de samba. Do contrario, a Unidos da Verde e Rosa nao
teria dado a coirma o lugar de destaque. Outro ponto interessante ¢ que o proprio Bonecos
Cobicados nao compds um samba tdo abrangente sobre seu bairro quanto o produzido pela
Unidos da Verde e Rosa.

Veremos adiante que o bairro ¢ essencial para a escola de samba. Nesse sentido, ¢
comum que as escolas de samba tornem seus bairros enredos de seus carnavais. Apesar disso,
o Bonecos Cobigados nunca exaltou o bairro de forma completa, sendo ele proprio o enredo. A
primeira escola de samba do Bairro do Campinho a fazé-lo foi a escola-irma Verde e Rosa, que
recorda o Bonecos Cobigados ao mencionar o Campinho em seu samba: “somos celeiro de
bamba / a raiz do samba de Guaratinguetd”, em alusdo ao fato de o bairro ter sediado a primeira
escola de samba.

Além do Bonecos Cobigados, a Unidos da Verde e Rosa exalta outra instituicao musical
presente no bairro de muito importante para o carnaval da cidade: a Associagcao Musical Banda
Santa Luiza. A banda ¢ responsavel por tocar marchinhas carnavalescas nos principais blocos
da cidade. Atualmente sua sede esta na rua localizada na rua Sao Roque, a mesma da sede do
Bonecos Cobigados.

O esporte ¢ exaltado no bairro em funcao do Esporte Clube Campinense, time local que
participa de campeonatos amadores de futebol. Fundado em 1985, o time leva as cores
vermelho, verde e branco, mas possui uniformes em verde e rosa, acompanhando as cores do
Bonecos Cobigados.

A fé também ¢ exaltada pelo samba, retomando a discussao que iniciamos essa
dissertacao. A relacdo entre o sagrado e o profano ¢ uma constante no Carnaval de
Guaratinguetd, assim como o sincretismo religioso ¢ frequentemente trabalhado pelas escolas.
No mesmo samba vemos Santa Luzia ser homenageada e temos os Orixas lembrados para
abengoar e guiar a escola. Para efeito de curiosidade, a toponimia predominante nas ruas do
bairro carrega nomes de santos: a sede social do Bonecos Cobigados esta localizada na esquina
entre a rua Sao Roque e a Sao Sebastido. A principal rua do bairro carrega o nome de Santa
Clara. Santa Luzia fecha o tridngulo que a geografia do bairro forma. Santa Luzia, inclusive, ¢
constantemente homenageada nos sambas do Bonecos Cobicados, como ocorreu mais
recentemente em 2019: “Dona Tininha rogue a Santa Luzia / Que nesse dia venha nos guiar”

(Bonecos Cobicados, 2019).
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Outros sambas destacaram a fé catdlica, seja no proprio Bonecos Cobicados, seja em
outras escolas, como a Embaixada do Morro, que ja apresentou enredos como A fé ndo costuma
falhar e Santo de casa faz milagre, ambos centrados na religiosidade catélica. Essa relagao entre
as escolas de samba, seus enredos e a religiosidade da cidade serd retomada adiante.

A letra do samba da Unidos da Verde e Rosa nos permite ainda uma imersao no
cotidiano do bairro. Além do Campinense, outros aspectos da vizinhanca sdo abordados pelos
compositores, entre eles o Facdo. O refrao do meio do samba destaca o futebol e a ida até o
Facao para comemorar, onde o samba nao tem hora para acabar. Facdo ¢, dentro do bairro do
Campinho, a referéncia de bar e de encontro para os moradores, especialmente para os
integrantes da escola de samba, e leva esse nome em homenagem ao seu dono, apelidado de
Facao. O Bar do Facao ¢ o lugar onde membros da velha guarda, diretores, harmonias, chefes
de ala, folides e outros segmentos se reinem para conversar sobre a escola de samba, sobre suas
vidas e sobre o bairro. Essa reunido s6 ¢ possivel gragas a sobrevivéncia do bar, mesmo apds a
morte do Facdo pai, quando o Facdozinho deu continuidade ao negdcio e a promogao do
“melhor torresmo da cidade”.

Atualmente, Facdozinho e seu filho seguem sendo membros importantes do Bonecos
Cobicados, ocasionalmente ocupando posi¢des na harmonia ou na diretoria. O Facdo e o
Facdozinho sdo exemplos de pessoas que mantém a escola de samba respirando mesmo em
hiatos e tempos de desesperancga da agremiacdo. Afinal, assim como ja pudemos observar, as
escolas de samba sdo as pessoas que em torno dela se reunem.

Além dos personagens ja citados, existem outros que permitem que espacos fora da
escola de samba sejam criados e se tornem extensdes da propria agremiagdo. S3o alguns
exemplos: o Bar da Nevinha, a Banda Santa Luzia e o Bloco Lelé da Cuica. Todos eles sdo
mantidos por componentes do Bonecos Cobigados e coloridos de verde e rosa quando pessoas
se encontram.

ando continuidade a analise da letra do samba de enredo da Unidos da Verde e Rosa,
destacamos algumas localidades do bairro mencionadas na can¢do, como o Sete Pecados —
ladeira ingreme que d4 acesso ao bairro e a rua do Bonecos Cobig¢ados —, e a Biquinha dos
Amores, onde os jovens se encontravam e que foi palco do inicio de diversos namoros e
casamentos. Nao obstante, o samba exalta outras expressdes culturais do bairro, como a Festa
de Sao Jodo, por muitos anos organizada pelo Pereirinha, nomeada como o Arraia do Pereirinha.
Em relacao aos bailes funk, eles ainda acontecem ocasionalmente ao fim dos eventos maiores

da escola de samba, permitindo que outros publicos frequentem a sede da escola.
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Como anunciado anteriormente, o samba da Unidos da Verde e Rosa permitiu uma
apresentacdo ampla e diversificada sobre o bairro do Campinho, abordando diferentes aspectos
da comunidade. A partir deles podemos ter um panorama de caracteristicas culturais e sociais
do Campinho e do Bonecos Cobigados.

Entretanto, ¢ importante explorar a histéria do Bonecos Cobigados. Diante da
dificuldade de encontrar registros que comprovem muitas das historias coletadas ao longo da
pesquisa e da experiéncia vivida na agremiagdo, e considerando a lacuna de fontes historicas
sobre o carnaval de Guaratinguetd, apresentaremos o Bonecos Cobigados entrelagando
informagdes referenciaveis com relatos orais e vivéncias conhecidas. A préxima se¢do nao
pretende produzir paginas definitivas da historia da escola - isso demandaria um estudo a parte

- mas sim enriquecer a dissertagdo com as historias, lendas e causos do Campinho, da escola de

samba e de sua comunidade, colorindo de verde e rosa.

3.3 SE OS BONECOS NAO DESCER NAO HA SAMBA NO ASFALTO

Quiseram cobigar os meus Bonecos
Mas isto ndo conseguiram ndo
Bonecos é samba, amor e alegria
Muita Luta, muita tradicdo

Canta meu Boneco, canta laia laia
Canta que o Campinho vai chorar
Chorar de alegria

Quando na avenida vocé novamente passar
Canta meu Boneco Canta laia
Mostra que o verde e rosa é so teu
Reuna os batuqueiros

Vamos mostrar pro povo

Que os Bonecos ndo morreu
(Bonecos Cobigados, 1982)

O Grémio Recreativo e Cultural Bonecos Cobicados foi fundado em 1957 por Chico da
Julia, Toninho da Tininha, Carlos Fagundes, Luiz Patricio, Bertinho e outros jovens do bairro
do Campinho que desejavam aproveitar o carnaval entre amigos e conhecidos. Assim, desceram
para a Praga Conselheiro Rodrigues Alves com instrumentos de percussdao improvisados e
surpreenderam aqueles que aguardavam as apresentacdes carnavalescas daquele ano. A
combinag¢do da percussdo com a letra simples que foi apresentada instigou os fundadores a se

apresentarem no ano seguinte como escola de samba:

Tumba Lélé
Tumba lelé o lala
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Se vocé cair no samba
deixa o samba pra sambar

O lelé o lala
Oi tumba lelé
Tumba lelé o lala

Esse registro pode ser encontrado no livro comemorativo distribuido pela agremiacao
na data do seu jubileu de prata, em 1982. O documento retine a letra de todos os sambas de
enredo da agremiagao desde a data da sua fundagdo e contribui para contar a histéria da escola
de samba, especialmente se considerarmos que possui letras de sambas que nao possuem
registro sonoro. Como vimos anteriormente, o carnaval de Guaratingueta se oficializou apenas
em 1970 e, mesmo apos essa data, a gravagao em disco dos sambas ndo se tornou um padrao.

Assim, esse documento se torna um importante instrumento de preservacao da historia
do Bonecos Cobicados, especialmente se considerarmos a introdu¢@o que apresenta momentos
importantes dos primeiros vinte e cinco anos da agremiagdo. Ao longo de aproximadamente 4
paginas, as historias desses carnavais sao contadas, e por elas que cruzaremos nossos caminhos

nessa constru¢do do Bonecos Cobigados que estamos propondo (Bonecos Cobigados, 1982).

Figura 18 - Brasdo da Escola de Samba Bonecos Cobi¢ados

Fonte: Blog Carnaval de Guaratingueta

No ano seguinte da primeira apresentacdo dos folides do Campinho no carnaval
guaratinguetaense, a cidade assistiu a primeira escola de samba descer o morro e se apresentar
na praga Conselheiro Rodrigues Alves, utilizando instrumentos ainda improvisados € uma letra
um pouco mais elaborada do que a apresentada em 1957. Curiosamente, essa letra ainda ¢

entoada nas apresentacdes da escola, sendo considerado o hino da agremiacao.
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Abram alas, pessoal
Viemos apresentar o nosso carnaval
As baianas em harmonia
Escuta o repicar da bateria
ai quanta alegria
Tudo isto no Campinho tem
Para mostrar a um certo alguém
que nos dos Bonecos Cobicados
Para sempre seremos lembrados.
O 6 6 6 6 Bonecos Cobicados chegou
O 6 6 6 6 Bonecos Cobi¢ados chegou
(Bonecos Cobicados, 1982)

o longo dos anos, a letra sofreu algumas alteracdes e passou a ser cantada de diferentes
formas, tornando o samba mais ou menos solene, dependendo da apresentacao. Fato € que se
tornou um dos sambas mais conhecidos do carnaval da cidade, sendo o primeiro a embalar uma
escola de samba durante o desfile.

No ano seguinte, em 1958, a escola exaltou aquilo que ainda hoje ¢ a maior pérola da
escola: a bateria. Dentro da agremiacdo e ao percorrer os espagos de carnaval da cidade, ¢
comum ouvir que o Bonecos Cobicados ndo possui uma bateria, ¢ a bateria que possui uma
escola de samba. Embora seja algo bastante incomodo para os componentes, ¢ fato que a bateria
da escola tem grande destaque pela sua cadéncia diferenciada e pelos anos em que recebeu
notas maximas e prémios consagrando seu destaque.

Como podemos notar com o samba a seguir, o enaltecimento da bateria pela propria

escola de samba ndo ¢ algo novo, mas recorrente desde 1959:

Escuta a cadéncia da nossa bateria
batucando com alegria para novo povo animar
aqui se brinca com tanta alegria
seja de noite ou de dia
a mogada ndo pode parar
damos duro o ano inteiro
quando chega fevereiro
a mogada quer sambar
o sambar’ estd na calcada
entdo abram alas mocada
e deixa os Bonecos passar
(Bonecos Cobigados, 1982)

? Acredito que a letra diz que o “Samba esta na calgada”, entretanto a transcrigdo foi feita conforme o
livro de comemoracdo de 25 anos da Escola de samba, onde esta presente o verbo “sambar”.
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Pelos proximos carnavais, a escola verde e rosa do Campinho seguiu compondo sambas
para embalar seus enredos que cantavam sobre a propria escola, sobre seus carnavais ou sobre
coisas mundanas. Alguns falavam sobre o tempo e a espera pelo carnaval, outros sobre

romances com finais infelizes. Foram os casos dos carnavais de 1960 e¢ 1961:

1960 — Meu pranto rolou
Meu pranto rolou
Mais do que dgua
Na cachoeira
Depois que ela me abandonou

Ela fazia promessa de ndao me deixar
Ela queria fazer o meu pranto rolar

Meu pranto rolou

(Bonecos Cobigados, 1982)

1961 — Tempo Infernal
Os Bonecos vdo descer
Para dar sua contribuicdo
E dizer que sambista so é
Aquele da o recado
Sambando na ponta do pé
A gente vive pra sambar
E passa o ano interno pensando no carnaval
Sonhando com fevereiro
Mas vem o tempo
O tempo que é quente
O tempo ¢é samba
O tempo infernal
E fevereiro no corpo inteiro
A gente vibra é carnaval
(Bonecos Cobigados, 1982)

Outros ja seguiam uma linha menos formal e faziam sambas com deboches e propicios
para a brincadeira, refor¢ando o carater leve e divertido que o Bonecos Cobigados apresentou

nos primeiros anos em que desfilou:
1962 — Tremendo jacaré

Bonecos Cobigados esta chegando
Fazendo evolugdo
A mogada esta aplaudindo
E vocé de fora igual um corujdo
O nosso samba como tem mulher
As cabrochas ddo com samba no pé
Tire os olhos tremendo jacaré
Olelé olala
Olé olé ola
Olé olé ola
Encosta pra ver se da
Olelé olala
(Bonecos Cobigados, 1982)
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A partir de 1963, a agremiagao fez uma sequéncia de enredos em que seus sambas
exaltavam a propria escola, o proprio carnaval ou a cidade de Guaratingueta, demonstrando

respeito ao carnaval que apresentavam para a cidade:

1963 — Tudo é besteira

Se os bonecos ndo descer
Ndo ha samba no asfalto
Boneco é que fala mais alto
Quando os bonecos aparecer na avenida
Ninguém pode resistir
O samba é la do Campinho
O resto tudo é besteira
Se um dia os Bonecos faltar vou morrer
(Bonecos Cobigados, 1982)

1964 — Boa noite

Boa noite
Que o lindo Campinho da
Cumprimentando Guaratingueta
Viemos em paz e harmonia
Apresentar a nossa linda melodia
Esta homenagem é de coragdo
Para os bonecos é mais uma recordacdo
La la laia
Laia laia la la
(Bonecos Cobigados, 1982)

1965 — Agradecimento

Boa noite
Ao povo deste lugar
Esta é a homenagem
Que viemos prestar
Um forte abrago
E um aperto de mao
Me da licenca minha mo¢ada
Bonecos Cobicados de Coragdo
Sdo os nossos agradecimentos
Ao povo em geral
Voltaremos outra vez
Se deus permitir que ndo chova
No ano que vem
(Bonecos Cobigados, 1982)

1966 — La vai a escola

La vai a escola do Campinho
Vai descendo pra cidade
Vai levando alegria
Pra velhice e a mocidade
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Nao, nao senhor
Ndo pensamos em vitoria
So queremos deixar ai, ai
O nome da escola na historia
(Bonecos Cobigados, 1982)

Essa sequéncia de sambas cotidianos, que saudava a cidade, os folides e apresentava a
escola ao publico, se encerrou em 1967 com o falecimento do maior lider da escola naquele
periodo, Chico da Julia, em uma tragédia ocorrida na rodovia Presidente Dutra. Nos dois anos
seguintes, a escola levou para a avenida sambas marcados pelo luto e pela diivida quanto a sua
sobrevivéncia, apresentados na se¢do anterior.

Seria nesse momento que a escola teria se enfraquecido e perdido seus propdsitos
iniciais, algo que hoje apenas podemos supor com base em relatos e testemunhos de quem
conviveu e conheceu os fundadores. Foi também nesse periodo que outros personagens
ganharam espaco e deram novos tons a agremiagao. O falecimento precoce de Chico, a0 mesmo
tempo em que enfraqueceu o ritmo que a escola vinha ganhando, abriu espaco para que outras
figuras assumissem papéis de destaque; foram elas, apesar dos percalgos enfrentados nos anos
seguintes, que garantiram a sobrevivéncia da escola.

De acordo com a Dagela, Chico da Julia serviu ao exército na cidade do Rio de Janeiro,
onde teve contato com membros da Estacdo Primeira de Mangueira. Essa troca fez com que a
presenca de personalidades da escola fossem frequentes na cidade de Guaratinguetd, que
vinham para cé visitar o amigo. Conforme Dagela, eles se reuniam na casa da Dona Tininha,
pois 14 havia um terreno grande e propicio para a realizagdo do samba.

Apesar disso, foi o samba de 1967 que embalou o primeiro campeonato da escola,
conquistado poucos anos antes de o campeonato se oficializar, em 1970. O luto na escola
perdurou, conforme os mais antigos afirmam, entretanto, em 1969, a escola retornou (ou ao
menos tentou retornar) ao seu ritmo descontraido e alegre. Essa data marca o ultimo carnaval
emque temos um samba de enredo fora dos moldes que estamos acostumados. A partir de 1970,
com a oficializagao do carnaval, o Bonecos Cobicado adequou seus sambas ao formado pedido
na competi¢do. A titulo de comparacdo, o samba de 1969 possuia 15 versos, ao passo que o de
1970 aumentou para 25.

O unico titulo conquistado pela escola apds a oficializagdo do carnaval ocorreu em 1974,
com o enredo Saluba Bahia. Segundo alguns membros da agremiagdo, o ano de 1973 também
deveria ter sido do Bonecos; contudo, uma forte chuva teria prejudicado a apresentagao,
resultando na segunda colocacdo. Em 1974, a chuva voltou a cair durante o desfile da escola,

mas nao atrapalhou o campeonato que foi embalado pelo seguinte samba:
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Saluba Bahia - 1974

Bahia
Seus costume sua gente
Sdo de tudo diferente que se possa imaginar
Teu povo é orgulhoso dessa terra
Onde nada se encerra
Tudo se quer conservar
E Oxum e Iansd, é Xango e Nand
Omolu e Oxald
Todos neles acreditam
E cantam suas cantigas
Aos filhos de Jeova
Entre seus vales de colinas coroadas
Tem os palacios onde os reis vdo almogar
Ao longe sinto cheiro de coisa aromada
Perfume de namorada
Vendo a crioula passar
Upa Bahia
Bahia upa
E Lindaura na cozinha
Salve dizendo Saluba
Upa Bahia
(Bonecos Cobigados, 1982)

Apos esse campeonato, o tltimo conquistado até hoje, a escola esteve proxima de vencer
novamente em outros momentos, como em 1977, com o enredo que gerou um dos sambas mais
lembrados da escola até hoje. Alias, cabe pontuar que o samba de 1974 ¢ pouco lembrado e
conhecido entre os componentes, e, ao menos desde 2015 (ano que passei a frequentar
assiduamente a escola) nunca foi cantado na quadra ou em apresentacdes. Em contraponto, o
samba de 1977 ¢ pontuado por varios componentes com o favorito, ou o considerado mais

bonito.

Jorge Amado — 1977

Jorge Amado da Bahia de Xango e Oxossi
Da ladeira dos mistérios do principio do Brasil
Na avenida este ano
Os bonecos com alegria sua obra vem mostrar
Contos consagrados
Gabriela tao bonita, Cacau e Dona flor
Falam da historia mais pura dessa gente
Que na terra mil raizes espalhou
Jorge Amado que é Obd de Xango
Jorge Amado saravad ago ago 6 6 0

A festa do Bonfim
O pelourinho, as flores
Capitdes de areia na infancia novos marginais
lemanja tdo linda que sobre a ondas

060600
060600
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Pescadores pro seu reino vem buscar
Jubiaba feitico
Zumbi ponto brilhante
No céu a encontrar
E a Mae Menininha que vive e reina na Bahia
E senhora ld do Gantois 6 6 6
(Bonecos Cobigados, 1982)

Além deste samba, outro ¢ cantado em todas as apresentacdes da escola. Ele comemora
0s vinte e cinco anos da escola, apresentado em 1982 com o titulo “O mundo ¢ uma galeria de
artes”, e exaltava as belezas da natureza. Além disso, ele também € o ultimo samba presente no
livro que comemorou o Jubileu de Prata da escola. Assim como os outros, ele ndo emoldura um
titulo da escola, entretanto, embala a alegria e explosao que seu refrao oferece nas apresentagdes

de rua e de quadra.

O mundo é uma galeria de artes — 1982

Fascinante
O mundo tdo lindo assim
Seu céu todo aveludado
Desfraldando sua brisa sobre mim
Baila a chuva
Entre os raios desse sol encantador
Tecendo um arco-iris
Brilhando o ouro com esplendor
Junto as cataratas
Tém palmeiras, seringais
Ressoar de bolhas d’dagua
Deslumbrando os animais
Rios e lagos encantados
Procurando o mar
E praias desertas, ondas a quebrar
Reluzente a lua
066
Na maré flutua
066
E os Bonecos
Vem exaltar
O céu, a terra e toda a beleza do mar
(Bonecos Cobigados, 1982)

Ap0s esse carnaval, a escola entrou em um jejum amargo que a afastou até mesmo do
vice-campeonato. A escola alcangou o segundo lugar nos anos de 1970, 1972, 1973. Em 1974
ganhou seu unico campeonato. Apos essa data, o Bonecos voltou a ser vice-campedo somente
no ano 2000, quando apenas Bonecos Cobicados e Unidos da Tamandaré desfilaram. Como
apenas as duas escolas desfilaram, o segundo lugar tem o gosto amargo de ser também o tltimo

lugar. Posteriormente, o segundo lugar foi alcangado em 2007 e em 2011. Em 2007, a escola
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comemorou 0s 50 anos de historia e fez uma homenagem aos bonecos que provocam a
imaginacdo e a criatividade da humanidade, promovendo uma brincadeira com o nome da
escola e um dos sentidos possiveis para a palavra boneco. Ja em 2011 a escola fez um enredo
sobre a historia da planta vitoria-régia e, neste ano, a Embaixada do Morro e o Académicos do

Campo do Galvao empataram em primeiro lugar, elevando o Bonecos para o segundo lugar.

Theatrum Imagulae Animate: Uma Viagem a Tradicdo Popular do Teatro de Fantoches,
nos 50 Anos de Bonecos — 2007

Bonecos vem brilhar
Sambando na avenida
Carpitenriso da folia
Entalhes de fascinagdo
Contemplavam faros
Ao vinho exaltagdo
Teatro de imagens animadas
Tragedias e comedias
Encenadas por divinas maos
Marionetes, arlequins
Fantoches de bem querer
Desejando um coragdo, Pinéquio
Ndo minta que o nariz pode crescer
E agora vai, no anseio do carnaval
Numa carroca de sonhos
Mamulengos no folclore nacional
Jodo redondo
Gigantes de Olinda
Alegria que ndo finda
E pra fazer crianga sorrir
Educar além do prazer
Somos nessa emo¢do
Soprando a vida aos Bonecos
Nossa paixdo
A verde e rosa chegou
A festa vai comegar
Bodas de ouro o Campinho vai brindar
Quem conheceu cobigou logo passou a amar
E show da bateria, arrepiar
(Bonecos Cobigados, 2007)

Om Mani Padme Hum... A Joia Sagrada do Oriente - 2011
Na busca pela imortalidade
A humanidade tenta esse mistério desvendar
Que nasceu de um corddo umbilical
Tornando uma joia sagrada divinal
Na india a flor de lotus surgiu
Encantando todo o Egito
Com o papiro competiu entre 0s sagrados
E o profano pro oriente eu vou
Pra festa encantada
Com o meu amor



82

A made natureza nos deu a sedugdo
A espiritualidade alimenta o coragdo
No mantra da folia faco a minha alegria
Nos botoes rosados recarrego a energia
Mas quando iluminada pelo sol da manha
Surge rosa imaculada
E seu perfume irradia pelo ar
Na primavera causa delirio e fascina¢do
Em aguas turvas pantanosas
Nos dando presente a magia da vida
Migrou pra o Brasil
Conduzida pelas maos japonesas
Transformando em vitoria régia
Enriquecendo o Amazonas de beleza
E emocdo cantar
Meu pavilhdo tenho amor paixdo
Um grande sonho em verde e rosa
Tem um ideal: Bonecos camped do carnaval
(Bonecos Cobigados, 2011)

Apo6s o carnaval de 2011, o Bonecos Cobigados entrou em uma sequéncia de desfiles
cuja melhor colocacdo foi o quinto lugar, permanecendo, na maior parte dos anos, na sexta
posicdo. Desde entdo, a escola vem buscando se reencontrar, por vezes afastando-se de sua
vocagao alegre e descontraida em fungao de disputas politicas internas, que acabam desviando
energias que poderiam ser direcionadas a realizagdo de um bom carnaval e a retomada da alegria
de sua comunidade.

Para encerrarmos essa se¢do cabe destacar alguns momentos que marcaram a historia
recente da escola. Apesar de a escola ndo ganhar campeonatos ou se mostrar competitiva ha
muitos anos, sua comunidade segue aguerrida, resiliente e esperangosa. Ano apds ano, o
Bonecos Cobigados esta posicionado em frente a Avenida Presidente Vargas, com seus folides,
seus carros alegoricos e seu samba de enredo. Ano ap6s ano, a escola se reinventa para manter
a tradi¢@o de desfilar e cumprir com um verso que foi cantado em 1966 “Ndo, ndao senhor / Nao
pensamos em vitoria / So queremos deixar ai, ai / O nome da escola na historia” (Bonecos
Cobicados, 1982). Nesse sentido, o Bonecos prova que para ficar na histéria nao basta troféus
ou titulos conquistado, o que € necessario para entrar para a histéria é a forca de uma
comunidade que nao desiste.

Em 2018, o Bonecos Cobigados estava pronto para entrar na avenida: fantasias bonitas,
samba na ponta da lingua, carros alegéricos bem ornamentados, tudo pronto para conseguirmos
sair das ultimas colocagdes do campeonato. Entretanto, nos minutos que antecediam nosso
desfile, soubemos que a rua por onde passariam nossos carros alegdricos estavam com carros

estacionados por toda sua extensdo de aproximadamente 200 metros. Essa rua foi interditada



83

para garantir que os carros alegoricos do Bonecos conseguissem passar, mas a interdi¢ao foi
desrespeitada e ndo houve fiscalizagdo. Na ameaga de que desfilariamos sem carro alegérico e
teriamos todo o carnaval penalizados por um erro de logistica da prefeitura, os ritmistas da
bateria — acompanhados por componentes fantasiados e descalgos —, arrastaram todos os carros
que estavam estacionados. Juntos, todos contavam até trés e, ao sinal, balangcavam os carros e
os empurravam para cima da calgada, abrindo espaco na rua para que o carro alegérico fosse se
aproximando da avenida. Esse momento ficou marcado pela for¢a de superagdo da escola, que
mesmo na maior das adversidades, conseguiu fazer um desfile digno e alegre.

Outro momento critico ocorreu no carnaval do ano seguinte. O carnaval de 2019 pode
ser considerado o auge da crise do Bonecos Cobigados. Existiam divergéncias internas no
ambito politico e econdomico que refletiam na execu¢ao do carnaval e ameagavam seriamente o
desfile daquele ano. Para o respiro aliviado da escola, o carnavalesco Tilica propds um enredo
que contasse de forma saudosa e nostalgica a histéria do carnaval de Guaratinguetd,
homenageando todas as escolas de samba e o proprio carnaval em si.

A proposicao desse enredo e a letra do samba permitiram que a escola brincasse o
carnaval como nao fazia ha alguns anos. Apesar das brigas e conflitos que aconteciam nas
reunides, nas apresentacdes que foram feitas nas pragas e sedes das coirmas o clima era de uniao
e de alegria. Naquele ano, a frase mais comum na escola era “s6 vou desfilar por causa do
samba”, ou “voltei para o Bonecos por causa desse enredo”, ou ainda “se dependesse da
diretoria eu ndo estava aqui, mas esse samba me trouxe de volta”.

Nesse mesmo ano, a Embaixada do Morro nao desfilou. O que vimos no dia do desfile
foi a velha guarda da vermelho e branco descer da Pedreira, onde ostentam 21 titulos para
desfilar, na coirma mais velha com seus honrados 3 titulos. Eu, pessoalmente, entreguei para
eles a fantasia da ala que homenageava a Embaixada do Morro e, mais tarde, assisti eles
desfilarem cantando o samba como se estivessem na préopria escola.

Esse samba, mais que os outros que foram citados at¢ o momento, ¢ aquele que mais
colore estas paginas. Além de ser considerado pelo bairro um samba triste, ele cita
nominalmente personagens importantes do carnaval da cidade, sejam eles do Bonecos
Cobicados ou das outras escolas. Por isso, se os versos fossem grifados nas cores das
agremiagdes que sao homenageadas, teriamos um arco-iris que parte do preto e branco da Vai-

Vai e chega no verde e rosa do Campinho.

Sonho Meu, Sonho Meu... Hoje o Samba é soé Saudade, Sonho Meu - 2019

Sonho meu



Vem saciar essa saudade
Empresta sua liberdade
Pra reviver e ser feliz
Saber que as rosas exalam
O perfume que roubam de ti
E o sol queimou toda semente da maldade
E o pierré apaixonado chorou enquanto o povo sorriu
Quem nunca viu o samba amanhecer
Geraldo filme rompeu aurora
E o Henricdo, Rei Momo negro da cidade
Decretou felicidade
E o povo se pos a cantar
E na roda do tempo que o mundo gira
Gira o tempo gira o mundo a gente também gira
Quem partiu deixou saudade, é a vida
Que gira 6 e gira
Cantar amor
Guaraci é amor e nos guia
O vendedor de ilusdo
A estrela maior ainda brilha
Jurandyr e Toti reinavam na Pedreira
Caé Xango inaruera
Chico da Julia, viemos apresentar o nosso carnaval
Dona Tininha rogue a Santa Luzia
Que nesse dia venha nos guiar
A Arraia do Pereirinha
A Banda do Tata
Homero couto bradou
Pelo Campinho ecoou
A nossa festa ndo pode parar
Gente bamba inspira¢do da nossa arte
Um dia a gente vai se encontrar
Na batida do tambor, 6 6 6
A bateria arrepiar, Ivone Lara
Hoje o samba é saudade meu amor
Bonecos Cobicados chegou
(Bonecos Cobigados, 2019)
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4 DE VERDE E ROSA EU VOU: AQUI EU ME SINTO BEM.

Diante de tudo que ja foi dito até este momento, chegamos proximos da elaboracdo de
algumas questdes que foram levantadas logo no inicio dessa dissertacao. Vislumbramos ainda
a historia do Bonecos Cobicados, assim como a historia do carnaval de Guaratingueta. Tivemos
a oportunidade de percorrer mapas e imagens e perceber uma nova forma de ler a cidade a partir
da perspectiva das escolas de samba. Mais importante ainda foi notar que, ao longo do caminho
que fizemos até aqui, sempre estivemos acompanhados de nomes de pessoas.

Esses nomes nao sdo ilustrativos ou citados sem a pretensdo de retomé-los. Em sua
maioria, sdo nomes de pessoas que fazem o Bonecos Cobicados ganharem vida desde 1957.
Dagela, Nalva, Chico da Julia, Mil, Chiquinho, Juruna, Caetano, Pereirinha, Facdo e
Facaozinho, Gloria, Mestre Pelé, Mestre Juruna, Nevinha, Celso Silva, Homero Couto, Beto
Couto, Jura, Pixinguinha, Mestre Binhdo, e outros incontaveis personagens da nossa historia
que permitem que, anualmente, um grupo trajado de verde e rosa desca os morros do Campinho
e apresente pelas ruas da cidade os sambas que cantam sobre essa gente.

Dessa forma, a relagdo entre pessoas e escolas de samba nao ¢ vista neste trabalho de
forma secundaria. Entendemos que as pessoas sdo elementos fundamentais para o
desenvolvimento dos sentimentos com os lugares. Elaboramos essa ideia ao longo do meu
Trabalho de Conclusdo de Curso, defendido em 2022, intitulado “De verde e rosa eu vou: Lugar
Geopsiquico e a escola de samba Bonecos Cobicados” (Batista, 2023).

Naquele momento, o trabalho visava discorrer sobre a intrinseca relagdo entre o lugar e
as pessoas, o papel fundamental que estas desempenham na constitui¢ao do lugar e como as
escolas de samba, especialmente a Bonecos Cobicados, sdao compreendidas sob essa
perspectiva. A andlise ¢ fundamentada em uma abordagem que entrelaca a Geografia
Humanista e a Psicanalise, conforme as discussdes apresentadas nos textos de José Alberto
Batista Filho (2022) e Juliana Maddalena Trifilio Dias (2019, 2022, 2024).

De acordo com a perspectiva de Yi-Fu Tuan, na Geografia Humanista, o lugar ¢
compreendido para além de uma mera localizagdo fisica, sendo um "centro de significado
construido pela experiéncia" (Tuan, 2018, p. 5). Um dos pilares dessa corrente enfatiza que a
experiéncia ¢ o modo como conhecemos e sentimos o mundo, moldando assim a criagdo de
lugares com caracteristicas diversas para cada individuo, mesmo que se refiram ao mesmo

ponto na superficie terrestre. Esta perspectiva € crucial para entender que "aquilo que vale para
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mim na constru¢do do lugar ndo é necessariamente compartilhado entre todos os torcedores do
Bonecos de forma igual" (Batista, 2022, p. 39).

Aprofundando essa compreensdo, Dias (2019a, 2022) introduz o conceito de lugar
geopsiquico, que ¢ construido e vivido no encontro das realidades geograficas e psiquicas, que
existe na dobra entre o mundo externo e o mundo interno. Isso significa que a nossa realidade
geografica ¢ vivida também pela nossa realidade psiquica. Nesse sentido, o lugar geopsiquico
emerge na relagdo do mundo externo (materialidade) com o mundo interno (experiéncias
anteriores e processos psiquicos), sendo algo que se constréi e ¢ vivido conforme as
experiéncias se dao ao longo da vida. A palavra, nesse contexto, assume um papel central, pois
"se apresenta como uma tentativa de verbalizar imagens, sensagdes e afetos vividos em outros
tempos e lugares, o que a faz mediar entre estes registros mnémicos e o proprio dizer" (Dias,
2019, p. 19). E através da palavra que podemos nos aproximar da singularidade da experiéncia
humana com o lugar.

O lugar, portanto, ndo ¢ fixo nem idéntico para todos. As pessoas transferem para os
lugares aquilo que sentem por alguém. Essa "transferéncia", um conceito primordial da
psicandlise, ocorre quando sentimentos vividos no passado em relacdo a pessoas se repetem e
parecem ligados ao presente e ao lugar. Como Freud (2011 [1925a]) aponta, a transferéncia ¢é
um fundamental para o a influéncia médica e para as relagdes das pessoas com o seu ambiente
humano. Essa ideia ¢ expandida para as relagdes entre pessoas e lugares, sugerindo que o
vinculo afetivo intenso com o lugar pode ser mediado por um vinculo significativo com alguém
associado a ele. Dessa forma, os sentimentos que nutrimos por pessoas podem incidir
diretamente no modo como criamos lagos com os lugares (Dias, 2019a)

No contexto das escolas de samba, essa intersec¢ao entre lugar e pessoas se manifesta
de forma potente. As escolas de samba sdo constituidas por comunidades que, embora
espacialmente delimitadas (geralmente pelos bairros onde suas sedes estdo localizadas),
extrapolam esses limites fisicos devido as relagdes de parentesco e amizade entre seus
membros.

A Escola de Samba Bonecos Cobigados, tema central de estudo do TCC e desta
dissertagdo, exemplifica o conceito de lugar geopsiquico. Embora a escola tenha poucos titulos
e um historico de administracdo instavel, ela “ndo por isso deixa de contar com uma grande
torcida que vai além do bairro do Campinho”. Um dos questionamentos que me acompanharam
e que motivaram aquele TCC foi compreender a razao pela qual me submeto, ano apds ano, ao
sofrimento de ver minha escola ser derrotada. Conclui, naquele momento, que existe ‘algo que

ultrapassa uma percepcao consciente € se renova ano apds ano’ (Batista, 2022, p. 38).
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Neste momento, a palavra, que se faz fundamental no processo de analise, se manifestou
como um significante que desencadeou as ideias e reflexdes que resultaram no TCC. A palavra
foi dita por um dos entrevistados durante a pesquisa que ao responder sobre a razao pela qual
sempre retornava a agremiacao mesmo com desavengas e desilusdes. Sobre isso, Celso, nosso
compositor do Bonecos Cobigados, afirmou que existia uma “chamazinha” que impedia seu
afastamento e significava seu amor e seu vinculo com a escola. Essa "chamazinha" que impede
o afastamento pode ser compreendida a partir da leitura oferecida por Dias (2019a) como uma
“forcga ligada aos processos psiquicos, que nos move em certa direcdo. Observe: for¢a movente,
certa dire¢do, modo de estar no mundo” (Dias 2019a, p. 159). Para a psicandlise, essa forca
seria a pulsdo e o que a autora nos traz € o objeto pulsional, que seria Unico para cada pessoa e
capaz de gerar movimento. Ou seja, a pulsdao trabalhada na psicandlise, que nos impele a
encontrar ou evitar certos lugares e que permitiu que o Celso permanecesse apesar das
desavencas e percal¢os do caminho.

Como anunciado, para a realizagdo do trabalho algumas pessoas foram convidadas a
contar um pouco sobre suas trajetorias e vinculagdes com a escola de samba, assim como a
minha foi abordada de forma entrelagada. As narrativas dos entrevistados — Celso, Nalva e
Dagela — ilustram como o Bonecos Cobigados se torna um lugar geopsiquico tnico para cada
um.

Celso, compositor da escola, descreve o Bonecos como algo "enraizado". Para ele, o
Bonecos foi uma verdadeira escola onde aprendeu musica e samba, e sua historia de vida esta
inseparavelmente ligada a agremiacdo e a comunidade do Campinho. Foi no Bonecos que ele
aprendeu a tocar instrumentos de percussdo ¢ a compor seus sambas. Além disso, foi no
Campinho onde fez suas primeiras amizades, estudou e se apaixonou por carnaval. Ele, ao fim
da conversa afirmou: "eu sou Bonecos e vou morrer Bonecos!".

Celso permitiu que o trabalho ganhasse forma a partir de uma unica palavra:
chamazinha. Ao contar a histéria da composicdo do samba de enredo do carnaval de 2002, o
compositor transmitiu a partir de gestos, feicdes e palavras os sentimentos, emogdes €
pensamentos que fizeram uma Unica nota transformar a can¢do que embalaria o desfile do
Bonecos Cobigados. Esse conjunto de expressdes desencadeou eu mim, naquele momento, a
compreensao de que o samba era poderoso, tdo poderoso que ele pode transformar as paisagens,
criar lugares e modificar territorios. Diz um samba da Dona Ivone Lara que “quando um poeta
compde mais um samba, ele funda outra cidade” (Ivone Lara, 1999). Nessa perspectiva, a
chamazinha que movia o Celso a dire¢des que as vezes divergiam das suas vontades, me moveu

até a escrita do TCC, e de algum modo, até esta dissertagdo.
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Celso, naquele momento, mobilizou diferentes lugares em diferentes cidades para falar
de apenas um: o Bonecos Cobicados. Além disso, mobilizou constantemente as cores das
escolas de samba as quais se referia, além de fazer alusdes ao futebol enquanto dizia sobre a
escola de samba. Para ele, as experiéncias dadas pelo Bonecos Cobigados se atravessavam com
outros aspectos da vida, de modo que era indissociavel falar dos Santos sem falar dos Bonecos
Cobicados, ou falar se amigos, familiares, momentos importantes da sua vida sem falar do
Bonecos Cobigados. Em outra perspectiva, ele ndo conseguia falar daquilo que era importante
em sua vida sem lembrar dos Bonecos Cobigados.

Atualmente, Celso, que ¢ professor de musica, cantor e compositor, executa na sede do
Bonecos Cobicados uma oficina de formag¢do de compositores, contribuindo para o
fortalecimento da expressdao “escola” da Escola de Samba Bonecos Cobicados. Ao ser
questionado sobre o que o Bonecos Cobigados significava para ele, e a resposta foi simples,

mas extremamente rica:

Eu sou nascido e criado no Campinho, eu sou da comunidade, entdo vocé
cria raizes. Eu nunca quis mudar, motivo eu tive, mas mesmo com tudo o que
aconteceu eu sou Bonecos e vou morrer Bonecos! Se perguntarem para mim
eu vou dizer: minha camisa é verde e rosa. Entdo assim, minha historia comeca
porque sou da comunidade, fui criado ao lado da sede, minha méae mora ao
lado da sede... vocé saiu da rua da minha mae, da na esquina vocé ja esta na
sede. E em relacdo a escola de samba em si, ela foi pra mim a escola de samba.
Foi ali que eu aprendi a tocar, foi ali que eu comecei a me envolver com
musica, meu primeiro contato foi ali, como ritmista, com chocalho, eu tenho
um historico 14, tocando chocalho, por dois anos, depois surdo... entdo, o
envolvimento com as pessoas, as amizades que estdo por ai, outras eu nao
tenho contato, ¢ € gente que a gente conviveu na escola. Falo até¢ com orgulho,
eu fiz parte da bateria nota dez da Bonecos, todos os anos, nota dez. Nao era
que nem agora, que nao tira mais dez. A Bonecos é, para mim, no termo
literal, uma verdadeira escola, uma escola de samba onde vocé aprende o
samba ali.

Nalva, torcedora e ex-diretora, vé o Bonecos como uma "liberta¢ao de sentimento bom".
Sua relagdo com a escola é profundamente marcada pelas pessoas — seu pai, irmaos, vizinhos e
amigos — que a introduziram no carnaval e no universo do Bonecos. Para ela, a quadra da escola,
apesar de pequena, ¢ um local onde "sentimentos bons podem emergir", e a escola se estende
para outros espacos da cidade, como a "Avenida do Carnaval". Sua percep¢ao ¢ de que "a
relacdo de transferéncia que foi estabelecida com seus parentes e amigos, de tal modo que seu
inconsciente trabalhe associando o ponto espacialmente marcado e georreferenciado as suas

experiéncias naquele lugar" (Batista, 2022, p. 54). Para ela, ¢ 14 onde se sente bem.
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Essa fala, que intitula a se¢do, ¢ marcante para compreendermos o que se torna o
Bonecos Cobicados para Nalva. Ao entra na sede, os problemas, os estresses cotidianos sao
deixados de lado e os sentimentos bons invadem seu corpo e sua mente. Entendemos que o
lugar ¢ feito por pessoas e, se 0 Bonecos Cobicados ¢ associado a sua familia, aos amigos e
conhecidos que ela quer bem, é compreensivel que, para a Nalva, o Bonecos Cobigados seja o
lugar onde ela se sente bem.

Nalva chega na escola pela primeira vez na companhia da Dona Maria da Gloria, que
faleceu durante a escrita dessa dissertacao. Entretanto, a memoria da Gloria, como € conhecida,
sobrevive pelas palavras daqueles que continuam contando e cantando sobre ela. Nalva ndo foi
aunica a chegar ao Bonecos Cobigados pelas maos da Gloria, e hoje ela desfila ao lado daqueles
que “para sempre serdo lembrados”.

Para tentar explicar seu sentimento para com a escola, Nalva recorria as pessoas que

cruzavam seu caminho e o caminho do Bonecos Cobigados:

Eu amo o Bonecos por causa da cor. O povo simples. O povo 14 ¢ muito
simples pra cacete (risos). Muito simples. Mas gente boa. Tipo o Jura... sabe?
Esse pessoal? Gente sofrida. Pessoal do Bonecos € pessoal sofrido. O Homero
Couto tentou levantar o Bonecos quinhentos e cinquenta vezes e nao
conseguiu, toda vida conheci o Homero Couto, morreu novo. A Gloria, a
familia da Gloria ja morreu um monte e era tudo Bonecos Cobicados. Cé
entendeu? Um monte de irmao, j& morreu um monte, até o Z¢é Barbante... mas
ela saia de baiana até uns anos atras, a Gloria. Depois ela saiu na velha guarda.
Mas agora ela ndo tem mais saude, e ndo sai mais. Mas sdo essas pessoas que
a gente pega carinho e pega amor.. a dona Margarida, a Meire, elas
moravam no Campinho a vida inteira, entdo estavam no ensaio toda noite... e
a gente conhece ela tem quantos anos? Entao é... é tudo amor que a gente
pega nas pessoas, c€ entendeu? Eu ndo consigo ir 14 pra quadra da Tamandaré
para sair 14, eu ndo ia conseguir, x¢, nem se desse [a fantasia] eu ia conseguir
que nem a Beth ¢ a Isabel conseguiram. Eu ndo ia conseguir, eu ndo gosto de
fugir. Cé entendeu? [...] E o bairro, a escola, ¢... sdo as pessoas, sabe? E a
bandeira. Eu vejo aquela bandeira verde e rosa... sabe, o carinho que as
pessoas tém, o respeito, a quadra... embora seja uma coisa tdo pequena, a
quadra, eu entro la dentro e eu me sinto bem. Quando junta todo mundo,
coracdo, para minha alma. Nem quando eu estava sozinha, sem parceiro, eu
ndo ia la nunca para procurar alguém. Nao! Eu ia 14 porque eu sentia prazer
em estar la! Eu ia para a avenida sentindo prazer! Quando tinha aqueles
esquentas, aquelas coisas na Praca da Estacdo.. Nossa Senhora de
Aparecida! Para mim era um momento de explosdo dentro de mim. Era uma
coisa gostosa... ¢ a hora que o Bonecos entra na Avenida! Parece... olha... é a
melhor sensacdo do mundo depois do nascimento dos meus filhos, € ver o
Bonecos entrar na Avenida!”.

Na fala da Nalva vemos atravessamentos de pessoas, lugares, sentimentos, experiéncias.

Tudo converge para um lugar: o Bonecos Cobigados.
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Ja Dagela, guardia do pavilhdo, tem uma "paixao" que, segundo ela, faltam palavras
para expressar. Ela condensa em um objeto, o pavilhdo, seu sentimento sobre um lugar, sobre
uma comunidade e sobre uma escola. Sua intensa participa¢ao em diversas fungdes na escola
(ritmista, chefe de ala, barracdo, diretoria) demonstra um compromisso que "ultrapassa até as
barreiras fisicas e psicoldgicas". Ela, assim como Celso e Nalva, afirma: “pretendo estar por
longos anos” e “meu amor esta representado no pavilhdo do Bonecos Cobicados”. Entretanto,

o grande destaque aqui ¢ direcionado ao pavilhdo e as cores verde e rosa:

O que me fez torcer pelo Bonecos... como eu digo sempre: sentimento a gente
ndo explica, a gente sente. E como eu disse anteriormente o contato que eu
tive muito pequena com a escola foi assim... como posso dizer... aos poucos
eu fui me inteirando... fui pegando idade, eu fui me aproximando mais da
escola. Vamos dizer... na juventude eu ia nos bailinhos que tinha na sede, isso
foi na década de 1970 pra 1980. Entdo foi ai o contato efetivo mesmo, entdo
eu gosto do Bonecos desde crianga, desde 6, 7 anos de idade. Mas desde
quando eu comecei a gostar... acho que desde sempre, eu sinto como se o
Bonecos fizesse parte de mim desde sempre, desde sempre. As cores verde
e rosa estdo dentro de mim desde sempre. [...] O pavilhdo verde e rosa pra
mim do Bonecos Cobicados ¢ a materializacdo pra mim do meu
sentimento. Eu acredito que ali esteja todo o meu sentimento, toda minha
dedicacao, todo meu amor, meu respeito, minha honraria pela escola de samba
Bonecos Cobicados. Esta traduzido no pavilhdo verde e rosa que eu, hoje,
tenho a honra de ser a guardid e conduzir nos eventos das coirmas, daqui de
Guaratinguetd. Até porque aqui em Guard, além do Bonecos, s6 tem mais 5
escolas de samba, entdo eu tenho a honra de conduzir o pavilhdo nos eventos
da Organizagdo das Escolas de Samba (de Guaratingueta — OESG). Pra mim,
como eu disse, 0 meu amor esta representado no pavilhao do Bonecos
Cobicados”.

Esses relatos evidenciam que o Bonecos Cobicados "ndo ¢ apenas sua sede, ou seu
pavilhdao, ou sua bateria: ele também pode ser entendido a partir desses elementos que
constituem sua identidade. O Bonecos € tnico para cada pessoa". Essa singularidade ¢ resultado
do "contato entre as experiéncias individuais com esses lugares e elementos que compde a
imagem da escola de samba" (Batista, 2023, p. 64).

Em sintese, o trabalho destaca que o lugar ndo ¢ uma entidade fixa e imutavel, mas uma
constru¢ao dindmica e subjetiva. A maxima "quem faz os lugares sdo as pessoas" ¢ confirmada
e aprofundada, revelando que a constitui¢dao do lugar ocorre por meio de "relagdes significativas
que estabelecemos com as pessoas" e por "vinculos transferenciais fortes". Essas relacdes
incidem diretamente na forma como nos deslocamos e nos ligamos a Terra. Se o Bonecos foi
escola para o Celso, para Nalva os Bonecos sdo as pessoas, e para Dagela o sentimento se

materializa no pavilhao.
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O lugar geopsiquico ¢ vivido na realidade psiquica, o que significa que ele existe no
encontro do mundo externo com o mundo interno do individuo (Dias, 2019). As experiéncias
passadas e presentes, os afetos, as memorias (conscientes e inconscientes), € as relacdes com
outras pessoas se entrelagam para dar sentido e forma ao lugar. A palavra, por sua vez, € o
veiculo que permite que essa realidade interna se manifeste e seja compartilhada.

Finalmente, a exploragdo das escolas de samba de Guaratinguetd, em particular do
Bonecos Cobigados, ilustra como uma institui¢ao cultural pode transcender sua materialidade
para se tornar um espaco de profundo significado pessoal. As historias de Celso, Nalva e Dagela
demonstram que, para além dos titulos e da organizacdo, o Bonecos Cobigados ¢ um lugar de
pertencimento, de vivéncias intensas ¢ de uma conexdo afetiva que "jamais sera esquecida".
Como o samba-exaltacdo diz, "E no6s, de Bonecos Cobicados, para sempre seremos
lembrados!". Essa lembranga nao ¢ apenas da escola, mas das "experiéncias das pessoas que
atravessaram e foram atravessadas pela escola", permitindo que o lugar geopsiquico emerja e
se perpetue na linguagem e nas realidades psiquicas de cada um.

E nesse sentido que a dissertagdio carrega no titulo a relagdo entre o bairro e a escola de
samba. Matos (2005) afirma que o nome do lugar foi fundamental para que as escolas de samba
construissem para si suas identidades, afinal sdo esses nomes que sd3o cantados no samba e
permitem com que o componente da escola se identifique. Ainda hoje, muitas agremiagdes
carregam em seus nomes os nomes dos seus lugares.

Lopes e Simas (2015), ao pensarem numa defini¢ao para a identidade da escola de
samba apontam que ¢ o “conjunto de caracteristicas que distinguem e individualizam um ser,
um objeto, um grupo, uma coletividade, etc. a identidade de uma escola de samba se traduz por
suas cores ou por outras caracteristicas, como por exemplo, a cadéncia de sua bateria.” (LOPES
e SIMAS, 2015, p.145). Assim, em cada escolas se traga um perfil diferente para a identificagao
de seus torcedores, em fungdo dos seus simbolos. Para o Bonecos Cobigados a propria diferenca
no nome pode se tornar um fator de identificag@o, além das suas cores e de seu toque de caixa,
por exemplo.

E em funcdo do lugar ser essencial para as escolas de samba que compreendemos que
existem culturas proprias de cada escola de samba. Ha ai uma forma diferente de experienciar
0 samba que pode variar conforme o bairro em que habitam, ha também um conjunto de
costumes, valores e tradi¢des proprios de cada escola, mas que, de alguma forma, se conjuga
quando pensamos que as escolas de samba sdo constituidas “por uma coletividade de pessoas

que possuem trajetdrias individuais distintas, diferentes anseios e ambi¢des, mas que possuem
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duas caracteristicas em comum: habitam o mesmo lugar e gostam de samba. (MATOS, 2005,
p.65).

Apesar das diferencas entre as pessoas que compde o quadro da comunidade, hd na
propria ideia de comunidade elementos que promovem a identificagao entre as pessoas: “Uma
comunidade [...] pode igualmente ser formada [...] segundo um modelo analogo por um contrato
de associacdo entre membros unidos por um mesmo ideal e um projeto comum.” (CLAVAL,
2007, p. 114).

Temos em Mocellim (2011) que uma comunidade demanda um grau elevado de
integracdo, coesao que incluem conhecimentos, objetivos, praticas cotidianas, e modos de
pensamentos e agdes em comum entre os membros. E ainda, que a comunidade se desenvolve
a partir de trés instancias: a vizinhanga, o parentesco ¢ a amizade. Lopes e Simas (2015),
definem comunidade como um “grupo de individuos que vivem num mesmo lugar,
compartilhando de interesses comuns” (Simas e Lopes, 2015, p. 70).

Observamos entdo que o fator locacional se destaca ao pensarmos na forma como as
pessoas se envolvem com uma escola de samba. E aqui podemos evidenciar a influéncia que o
bairro exerce nas relagdes carnavalescas.

Seabra (2003) nos aponta que o bairro se define como a unidade em relacdo a cidade,
sendo o espaco onde encontramos caracteristicas proprias do bairro que podem permitir o
desenvolvimento de relacdes entre seus moradores de forma mais afetiva, por compartilharem
entre si a identificagdo e o lugar. Sendo assim, entendemos que o bairro possui identidade e
representagio ou, como afirma Pierre George (1983), o bairro possui personalidade propria. E
nesse espaco delimitado dentro da cidade que a vida do cidaddo se desenvolve, é onde se cria a
identificacdo em relagdo as outras partes da cidade. Isto posto, considerando o entendimento de
que o bairro ¢ dotado de elementos que configuram uma subcultura em relacdo a cidade como
um todo, como aponta Bezerra (2011), podemos identificar quais sao os fatores que determinam
aquilo que separa a experiéncia do habitar de uma pessoa de um bairro para a de outra pessoa
de outra parte da cidade.

Diante disso, podemos afirmar que o bairro € a esfera urbana onde o cotidiano se da de
forma mais intima. E onde as relages interpessoais se desenvolvem e onde se cria elementos
de identificagdo de modo mais visceral, formando-se comunidades. Nao obstante, de acordo
com Bezerra (2011), o bairro ultrapassa a compreensao simplodria do conceito de territdorio como
um espago onde ha o sentimento de pertencimento e dominagdo, uma vez que ele ndo depende
somente desses elementos para se constituir, mas carece das relagdes com que os moradores

dessa area desenvolvem com a vizinhanga para se definir enquanto bairro.
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Como aponta Bauman (2003), a sensagdo de pertencimento criada por uma comunidade
em funcdo dos seus fatores de identificacdo se torna sutil, de modo que ndo notamos que
pertencemos a uma comunidade até sermos instigados a se fazer notar. Afinal a “construcao das
identidades esta intimamente ligada a organizagao territorial € & maneira como ¢ percebida por
quem ¢ responsavel por essa organizagdo ou a experimenta” (CLAVAL, 2001, p. 66).

Refletir sobre a relagdo entre o Campinho e o Bonecos Cobicados evidencia o vinculo
intrinseco que os une, tornando-os indissociaveis. Essa conexao se manifesta sobretudo por
meio das experiéncias compartilhadas entre aqueles que vivem no bairro e participam da escola
de samba.

Durante uma /live realizada no carnaval de 2022, o entdo presidente do Bonecos
Cobigados, Caetano, ao ser entrevistado sobre a apresentacao da escola diz: “Queria agradecer
imensamente a minha comunidade verde rosa que representou o bairro do Campinho. O que
voceés assistiram hoje ¢ o que a gente costuma fazer 14 no bairro. Quem frequenta a escola sabe
que a gente gosta disso ai” (Cultura Guaratinguetd, 2022). Sua resposta faz referéncia a
apresentacao alegre e descontraida da escola de samba Bonecos Cobigados, que se diferenciou
das coirmas por ndo se atentar aos quesitos comumente julgados no carnaval'’.

Para que o presidente Caetano reconhecesse a forma como o Bonecos Cobicados se
apresentava e afirmasse que esta correspondia a0 modo como a comunidade do Campinho
gostava de fazer carnaval, foi necessario observar a diferenca em relagdo as demais escolas.
Nesse sentido, percebemos que ¢ interessante “examinar a maneira como o grupo percebe e
representa seu ‘outro’, inimigo ou vizinho, € como esse ‘outro’ contribui para soldar a coesdo
interna do grupo identitario” (Boss¢, 2004, p. 173).

Diante disso, podemos presumir que as escolas de samba podem estabelecer suas
proprias culturas, especialmente se considerarmos que a cultura “resulta da capacidade dos
seres humanos se comunicarem entre si por meio de simbolos. Quando as pessoas parecem
pensar e agir similarmente, elas o fazem porque [...] participam dos mesmos rituais e recordam
o mesmo passado.” (Wagner e Mikesell, 2000, p. 114-115).

O Bonecos Cobigados, em seu samba-exaltagdo, possui um verso que afirma: “Tudo

isso no Campinho tem / Para mostrar a um certo alguém / E n6s de Bonecos Cobicados / Para

19 No ano em questdo, 2022, ndo houve julgamento dos quesitos em fung¢do da pandemia de Covid-19, entretanto,
as outras agremiagdes carnavalescas se apresentaram seguindo os critérios de julgamento tradicional (Harmonia,
evolugdo, comissdo de frente, mestre-sala e porta-bandeira, etc.), ao passo que o Bonecos Cobigados néo.
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sempre seremos lembrados.” Os sambas-exaltagdo, como apontado por Costa (2018), sdo um
instrumento de construcdo de identidade, assim como os hinos patrios.

E bastante simbolico analisar esse trecho do samba-exaltagio do Bonecos Cobicados.
Ao exaltar elementos que versam sobre a escola de samba, o bairro ou a comunidade, os sambas
articulam elementos que caracterizam um grupo e permitem que o sentimento de pertencimento
e identificagdo se manifestem. Ou seja, podemos ver aqui a manifestagao de um aspecto cultural
da agremiagdo carnavalesca que exalta em seu samba a lembranga dos que ja morreram, e
consequentemente, une os torcedores em torno da memoria de seus mortos e do bairro.

Assim, por mais que o Bonecos ndo traga uma referéncia ao bairro do Campinho em seu
nome, a relacdo com o lugar aparece de outras formas, como nessa passagem do samba-
exaltacdo. Além disso, retornamos a importancia do espaco — aqui o bairro — para a construgao
das identidades, pois:

Ele constitui a base material da existéncia comum e fornece ao menos uma
parte dos recursos indispensaveis a existéncia de cada um. E um contexto
compartilhado, formado de lugares carregados de significagdes acessiveis a
todos [...], as geragdes passadas ai viveram, seus corpos ai repousam. (Claval,
2007, p. 158).
Assim, concluimos que “a cultura também esta assentada numa base geografica, pois ¢
provavel que s6 ocorra a comunicacao regular e compartilhada entre pessoas que ocupam uma
area comum” (Wagner e Mikesell, 2000, p. 115). Podemos falar de uma cultura carnavalesca

unica, comum a todos que “habitam o mesmo lugar e gostam de carnaval” (Matos, 2005, p. 65),

entretanto, essa definicdo ¢ genérica, ¢ trabalhada em larga escala. Afinal

A cultura é mais complexa do que se imaginava: ela varia no tempo, ¢ algumas
de suas manifestacdes diferem de uma parte a outra em areas que se teria
tendéncia a perceber como homogéneas, porque aqueles que as habitam t€m

o sentimento de pertencer a uma mesma comunidade (Claval, 2007, p. 42).
E em vista disso, que pretendemos estudar a cultura criada em torno do Bonecos
Cobigados e vivida especialmente pelos moradores do bairro do Campinho. Uma escola de
samba de uma cidade interiorana, com mais de 65 anos, com peculiaridades na forma de fazer

seu carnaval, ndo pode ser vista como semelhante em seu saber-fazer com outras escolas de

samba de outros lugares.

4.1. GENTE BAMBA, INSPIRACAO DA NOSSA ARTE: O QUE APRENDEM E O QUE
ENSINAM?
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Ao longo dessas paginas levantamos diversas questdes e reflexdes sobre o bairro, sobre
samba e sobre a escola de samba. Entretanto, o titulo da dissertacdo propde um olhar sobre o
bairro da escola que samba. O olhar sobre o bairro foi abordado anteriormente destacando a
relagdo que as escolas de samba estabelecem com os seus lugares. A relagdao entre a escola
regular e o samba foi abordada no capitulo dois ao relacionarmos a consolidacdao da educagao
brasileira durante a Era Vargas e o nascimento das escolas de samba. Nos resta agora entrelacar
€sses campos.

A questao que nasceu durante essa pesquisa ao longo dos anos oferecidos pelo programa
de pos-graduacao sofreu diversas modificagdes, redugdes, ampliagdes até se aproximar do que
apresentamos agora: o que o Bonecos Cobigados ensina para a comunidade? Enquanto uma
escola que samba e de samba, o que se ensina? Apenas samba? Aprende-se samba na escola de
samba? O que mais se aprende no Bonecos Cobigados?

Antes de alcancarmos essas questdes nos aproximamos da relagdo entre o Bonecos
Cobicados ¢ a escola de ensino regular que existe no bairro, refletimos sobre as possibilidades
de ensino de geografia dentro de uma escola de samba, retornamos no passado para procurar as
relagdes da escola de samba com a educacao formal e seus paralelos. Entretanto, assim como
durante a escrita do TCC e defendido no curso de Geografia, foi na simplicidade que encontrei
o melhor caminho.

Na altura do TCC, notei que a tal simplicidade seria retornar para minha cidade natal
para investigar o carnaval local. Nesse processo descobri que de simples nao havia nada, muito
ao contrario. O que me era muito familiar e corriqueiro como o Bonecos Cobigados se mostrou
uma fonte riquissima de pesquisa, repleta de historias de vida, de samba e de um bairro. Essa
investigagdo nos trouxe até aqui. E novamente, percebo que ¢ na simplicidade complexa de uma
pergunta simples e de uma resposta insatisfatoria que desenvolvo essa dissertagao.

Para ilustrar isso, no TCC trouxe como epigrafe o trecho do samba de enredo da
Imperatriz Leopoldinense de 1996, que teve como enredo “Mais vale um jegue que me carregue
do que um camelo que me derrube 14 no Ceard”, elaborado pela carnavalesca Rosa Magalhaes.
O trecho se encaixava muito bem para aquele momento e novamente para agora “Mais vale a
simplicidade / a buscar mil novidades e criar complicagdes / Esquecer o bom e o 1til / renegar
0 que € nosso gera insatisfagcao”.

Afirmo isso assumindo a grande expectativa com que fui realizar as entrevistas e
revisitar as entrevistas que seriam utilizadas nessa dissertagdo. Quando elaborei as questdes
para a conversa que teria com colegas da agremiacdo e familiares imaginei que encontraria

respostas inspiradoras, bem elaboradas, com aprofundamento sentimental.
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A realidade foi mais dura que isso, mas permitiu que aflorasse o que, a meu ver, essa
dissertacdo tem de mais bonito. Para que cheguemos nesse momento fagamos um retorno rapido
ao processo da pesquisa, para que se entenda aonde e como chegamos nessa simplicidade
complexa.

Na altura em que elaborei as questdes que norteariam a conversa, minha pesquisa seguia
uma dire¢do de se voltar para a historia da educagdo e, nela, encontrar relagdes entre o samba e
a educacao. Esse caminho foi redirecionado ao longo do percurso em fungao das novas questdes
que foram se apresentando.

Durante a disciplina de Educagao Brasileira I, componente da grade do programa de
p6s-graduacdo, fomos convidados a desenvolver um seminario que relacionasse nosso tema de
pesquisa com algum texto da ementa da disciplina. Ao longo de algumas aulas encontrei certa
dificuldade de encaixar meu tema de forma satisfatoria com os textos. A ideia so se desenvolveu
apos uma aula da professora Andreia Reis que propos uma reflexdo sobre o que ¢ ser professor
com base no texto do educador Antonio Novoa (2017): “Fortalecer a Posicdo como Professor,
Afirmar a Profissdao Docente”.

Minha participagdo durante essa aula esteve contida em meus proprios pensamentos.
Me dispersei das discussdes logo nos primeiros momentos quando fui levado em uma reflexao
que ela propds logo no inicio para introduzir a aula: o que € ser professor?

Apesar da minha desatengao e da participacdo negativa durante a aula, aquela foi, sem
davida, uma das aulas mais importantes ao longo do meu processo formativo. O que prometia
ser uma aula pouco interessante e até mesmo desagradavel considerando a chuva historica que
caia se tornou num divisor de 4guas para meu mestrado.

Essa pergunta me levou para outra reflexdo: se os professores estdo nas escolas e no
texto proposto para a aula havia uma discussao sobre o que ¢ ser professor e formas de
reinventar a profissdo, me questionei: quem sao os professores das escolas de samba? Quais
figuras assumem esse papel dentro da escola de samba? Quais contetdos ensinam? Qual € o
processo formativo para que cheguem a esse titulo?Para tanto, retomarei sob outra perspectiva
o que ja foi abordado, agora pensando na posi¢ao dos professores das escolas de samba.

O samba ¢ um produto cultural oriundo dos povos afrodiaspdricos, tendo a escola de
samba como uma manifestacdo desse género musical que também ¢ danca e filosofia. Dessa
forma, a tradi¢@o oral desponta como modo de perpetuar as histoérias e costumes, que nao teve
nas instituicdes formais espago para a perpetuacdo e prote¢do das suas tradigdes e saberes-
fazeres. Assim, o costume da Africa Ocidental da manutencio da tradigio oral se replicou aqui

no Brasil: a contagdo de historia, a valorizagdo das bibliotecas ambulantes preservadas na figura
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dos grids, que sdo contadores de historia que calcados na tradi¢do oral e na memoria coletiva e
genealodgica de seu grupo, bem como de seu papel social, sdo considerados os cronistas sociais
e politicos de seu povo, enquanto operam no bindmio transmissao-recepcao de saberes e da
histéria de quem ele esta a servigo (Almeida, 2016).

Diante de figuras que guardam e preservam as historias e memorias dos seus grupos, a
nogao institucional ¢ dissolvida. No Brasil, objetivando inserir a cultura e histéria negra na
leitura sobre constru¢do do Brasil enquanto nacgdo, ¢ obrigatorio, desde 2003, o ensino de
Historia e Cultura Afro-brasileiras nas escolas, com a lei 10.639/03 (Brasil, 2003). A
institucionalizacdo passa pela oficializagdo de uma historia a ser transmitida, e em alguma
medida garante a preservagao das culturas, mas um recorte ¢ feito e a tradi¢ao oral ndo morre.

Noel Rosa, na cancao “Feitio de Oragao”, diz que “Batuque ¢ um privilégio / Ninguém
aprende samba no colégio” (Rosa, 1951). Mesmo com a introdugdo das culturas, historias e
memorias dos povos negros africanos e brasileiros nas salas de aulas, o samba e a batucada sao
privilégios da oralidade. Tamanho ¢ o privilégio, que foi necessario surgirem escolas
especializadas em samba.

Como ja vimos nas sec¢des anteriores, as escolas de samba surgem na virada do século
XIX para o século XX na capital federal da recém-formada Republica brasileira. Produto
originado pela populacdo ha pouco alforriada e for¢adamente empurrada para as margens
urbanas do Rio de Janeiro, encontrou nas festas carnavalescas da sociedade carioca elementos
que uma vez trocados, unidos ¢ moldados deram forma a uma das maiores manifestagdes
cultural brasileiras: as escolas de samba (Cabral, 2012; Neto, 2017).

A durante uma entrevista concedida ao programa Arquivo N produzido pela Globo
News (Globo, 2008), onde os primeiros sambas gravados sdo a tematica, Ismael Silva, que
chama para si a responsabilidade de ter batizado essas aglomeragdes carnavalescas de “escolas
de samba”, afirma que elas foram assim nomeadas por ter no Estacio, bairro que € ber¢o do
samba na atual capital fluminense, os professores do samba.

Assim, as escolas de samba foram batizadas com esse nome por terem nas proximidades
geograficas da sua formagao uma escola normal, e pelos fundadores da Deixa Falar, a primeira
“escola de samba”, se intitularem professores do samba.

Numa €época em que nomes, que hoje estdo imortalizados na musica brasileira, foram
contemporaneos, parece ousadia selecionar um grupo espacialmente demarcado e defini-los
como professores de samba: na Estacio Ismael e Bide, em Madureira Paulo da Portela a Natal,

na Mangueira Cartola e Z¢é Espinguela, e muitos outros figurdes que formaram o samba e
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difundiram essa arte que ¢ apresentada, cantada, desfilada, composta, costurada, construida,
transmitida. Mas ndo foram apenas eles os responsaveis.

Considerando o contexto de formagao do género musical, que teve a primeira gravagao
no ano de 1916, com autoria do Donga (Neto, 2017), e da primeira escola de samba
aproximadamente uma década depois, em 1928, com a Deixa Falar, intitular de professor
aqueles que detinham a formula para construir um samba ¢ coerente. Se pensarmos nesses
sujeitos apenas como detentores do conhecimento que podiam ensinar como fazer samba,
teriamos uma educacao bancaria ja bem estabelecida no mundo do samba, mas essa hierarquia
entre conhecedor/leigo ndo parece ser adequada para pensar de forma exclusiva a historia do
termo “escola de samba”.

Num cenario em que a musica popular brasileira era marginalizada e o samba era
perseguido e enquadrado na Lei de Vadiagem (Cabral, 2012), associar o género musical e
agremiacdes carnavalescas com titulos e nomes dados ao mundo académico ndo pode ser visto
de forma inocente e ingénua.

E essa reflexdo de buscar nas escolas de samba seus professores que a pesquisa ganha
outro caminho e passa a pensar na Escola de Samba Bonecos Cobigados como objeto tinico de
investigagdo, pensando nela como um espago formativo ndo-escolar. Entretanto, essa guinada
em dire¢do a focar apenas no Bonecos na pesquisa nao refletiu no seu isolamento, ao contrario
a escola regular do seu bairro esteve presente nas perguntas que foram feitas aos participantes
da pesquisa, afinal, a escola se torna outro aparelho urbano de socializagdo, de encontro, trocas
e aprendizado para a comunidade do Campinho e dos bairros vizinhos.

A primeira tentativa durante esse percurso foi a de responder quem sdo esses
professores. Se nas escolas regulares os professores dependem de formagdo académica para
ocuparem suas cadeiras nas salas de aula, como conseguimos identificar os professores das
escolas de samba?

A resposta para isso ndo poderia partir da mesma légica da formagao académica, afinal
falamos de um universo onde o ensino superior nao faz parte do cotidiano de grande parte da
comunidade. A légica seria entdo a de incluir pessoas que ensinam algo dentro da escola, como
percussdo, danca, canto, ritmo, harmonia, e essas pessoas, que em sua maioria ndo possuem
formagdo académica que os qualifiquem para ocupar cargos dentro da escola, nem por isso
deixam de ensinar.

Comumente algumas figuras sdao chamadas de professor dentro da escola de samba,
como os carnavalescos que elaboram as histdrias que serdo contadas na avenida, ou membros

mais experientes na escola que tém algo para ensinar. Considerando o que o titulo de professor
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pode carregar com a pessoa que o recebe, passei a tentar identificar quem seriam os professores
do carnaval de Guaratingueta e do Bonecos Cobicados. Quem seriam as pessoas que ensinam
e formam pessoas no carnaval da cidade?

Ao mesmo tempo que comecei a identificar nomes eu notei que isso seria uma missao
muito dificil e complexa de defini¢do do elenco que comporia esse quadro docente. Os saberes
incluidos dentro do carnaval sdo diversos, demandam diferentes habilidades e desenvolvem
diferentes aprendizados para aqueles que estdo dispostos a aprender. Nesse sentido, muitas
pessoas assumiriam essa funcao. Claramente alguns nomes se destacariam como verdadeiros
mestres que moldaram ou transformaram o carnaval da cidade, como Tilica do Pel ou Z¢
Moacyr, entretanto, tentar criar uma lista com esses personagens seria um risco que implicaria
o esquecimento de outros tantos nomes importantes. Por isso, avancei no questionamento: se
existem esses professores dentro da escola de samba, o que eles ensinam?

Parece redundante a pergunta, afinal existem habilidades que demandam conhecimento
que devem ser repassados para chegar a outras pessoas. Entretanto, havia a percepcao de que ¢
necessario aprender de alguma forma a escrever um enredo, por exemplo, mas o proprio enredo
pode se tornar uma ferramenta de ensino. Isto posto, o que se aprende numa escola de samba?

Essa seria a pergunta fundamental que faria aos convidados da pesquisa. Desejava ouvir
dessas pessoas o0 que as escolas de samba puderam ensinar para eles durante os anos em que
estiveram por 4. Quais foram os saberes que puderam adquirir?

E nesse momento que depositei a expectativa de grandes respostas, bem elaboradas,
sentimentais. As pessoas que foram questionadas sao membros do Bonecos Cobigados, escola
da qual também pertenco, e o que eu aguardava eram respostas que fossem direcionadas a
aprendizados adquiridos por meio dos sambas e dos enredos das escolas.

Minha expectativa ndo era infundada. Durante a primeira conversa que estabeleci com
a Nalva, ao responder sobre o samba que considerava o mais bonito da escola, ela afirmou que
era o samba de 1977, que homenageou o escritor Jorge Amado. Durante sua resposta ela
afirmou que antigamente, na época de escola, eles aprendiam sobre “esses autores” na sala de
aula, e era “legal”, nas palavras dela, “ver o que acontecia na escola de samba e na escola”.

Nesse sentido, minha expectativa residia na possibilidade de que outras pessoas diriam
que conseguem aprender no Bonecos conteudos escolares, da cultura brasileira ou de coisas que
ndo sdo trabalhadas cotidianamente, e que as escolas de samba podem trazer a luz a partir de
seus enredos.

Entretanto, ndo foi esse o resultado. As respostas que obtive vieram sempre apontando

para o desenvolvimento de habilidades socioemocionais. Nalva, ao responder a pergunta “O
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que o Bonecos te ensina, ou o que vocé aprende com o Bonecos?” afirmou que ela aprendia a
ser paciente: “O que ele ensina? Ah... ensina a ter paciéncia, persisténcia. Porque nao ¢ facil
estar 14, tem que ter muita paciéncia.”. A resposta do Chiquinho para a mesma pergunta nao foi
muito diferente, segundo ele o Bonecos ensina a ter calma, resiliéncia.

Diante dessa resposta eu tentei ainda direcionar a resposta para a direcdo que eu
desejava, contrariando a metodologia que havia adotado. Mas minha interven¢do ndo foi o
suficiente: “Mas o Bonecos nunca te ensinou nada sem ser nesse aspecto de vida?”, questiono
pensando naquelas respostas que ela havia dado na época do TCC, como quando afirmou que
aprendeu sobre a vida do Jorge Amado por causa dos sambas do Bonecos, ou de outras escolas.
Mas ela ndo responde acompanhando meu raciocinio e, depois de alguns segundos, refletindo
ela diz:

“O Bonecos ensina o que é uma escola de samba. A gente aprende que ¢ muito
mais que a Avenida, ¢ muito mais que o desfile. A gente que esta sala sabe o
que tem que fazer, o trabalho que da uma escola de samba. Estar 1a me ensina
isso, o0 que € uma escola de samba. Como funciona, como ¢ organizada, ou
desorganizada...”.

Nesse momento eu estava bem insatisfeito com a resposta para a pergunta e ja comecava
a culpar a forma como elaborei a questao. Entretanto, ainda ouvindo o que ela dizia, veio algo
que iluminou a resposta para mim: “Eu aprendo isso, o que ¢ Escola de Samba. E é uma cultura
tdo bonita, a gente vé que ndo é so desfilar e ir para a avenida, é todo o caminho até lda que a
gente aprende estando ld. Acho que isso é o maior aprendizado”.

Neste momento encontrei a resposta que norteou essa pesquisa do inicio ao fim, ainda
que indiretamente: o que uma escola de samba ensina? E o 6bvio se mostrou depois de
percorrido diversos caminhos buscando nas frestas que surgem entre o samba e a educacao
aquilo que poderia ser respondido com o nome dessa instituicao secular. O maior ensinamento
que uma escola de samba pode oferecer ¢ o saber-fazer escola de samba.

A resposta da Nalva me levou para um caminho que eu nao esperava. No comego, iSso
me levou aos aprendizados socioemocionais; depois, a percep¢do de que poucas pessoas
realmente sabem fazer carnaval, entendem como funciona uma escola de samba e conhecem os
segredos que embelezam os desfiles ano apds ano, no Brasil e no mundo.

Chiquinho, ao comentar sobre escola de samba e sobre o Bonecos Cobi¢ados em
especial, afirmou: “Nao somos escola de samba? Entao vamos ensinar samba! Cria uma escola
de formacao de baianas, que ensina a historia, a danca das baianas. Cria uma escola que prepare
os casais de mestre-sala e porta-bandeira! Hoje ndo temos casal proprio do Bonecos... a mesma

coisa para a bateria, para a harmonia... se € escola tem que ensinar.”.
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Diante disso, encaminho para a conclusdo de que mais importante do que exaltar uma
perspectiva que busque por saberes académicos e escolares dentro dos enredos das escolas de
samba, ¢ valorizar essa sabedoria que ¢ ensinar escola de samba para aqueles que estdo
dispostos a aprender.

Nessa percepcao, conseguimos encontrar outras respostas para perguntas que também
foram levantadas. Se o saber a ser ensinado em uma escola de samba ¢ a propria escola de
samba, os professores das escolas de samba sdo aqueles que possuem os conhecimentos e estao
dispostos a compartilhar com os que chegam. Esse saber ndo carece de uma formagao
académica para transmissao, o método persiste na oralidade e na preservacdo da memoria com
a valorizacdo das tias, da velha-guarda e dos componentes mais antigos, que acumulam as
histérias e os conhecimentos da escola.

Encerramos essa se¢ao com uma citagdo do antropologo Roberto DaMatta retirada do
seu livro “Carnavais, malandros e her6is” (1979). Apesar de algumas leituras superficiais sobre
a relacdo das escolas de sambas com sua comunidade, o autor acerta ao afirmar a relagdo das

escolas com seus professores e seus aprendizados da seguinte forma:

Mas essa “escola de samba” ndo ensina ninguém uma profissdo ou a “ganhar
a vida”, ensina a prdopria vida, conforme atestam inumeros sambas e a
ideologia popular. De modo que, no carnaval, os marginais anénimos que
formam esse segmento social do suburbio, do morro ¢ da “escola de samba”
se transformam em “professores” e “doutores” de samba e de ritmo. E ensinam
aos das classes médias e alta o mundo do samba, o universo da malandragem
e do malabarismo, forjado — sem davida — na sobrevivéncia com um parco
salario numa sociedade de consumo na qual a exploracdo ¢ moeda corrente
(DaMatta, 1979, p. 180).

4.1 SANTO DE CASA FAZ MILAGRE: DESAFIOS DO CARNAVAL
GUARATINGUETAENSE

E feito uma reza, um ritual
E a procissio do samba
Abencoando

A festa do divino carnaval

Portela — Samba de exalta¢do

Chegamos ao fim dessa dissertagdo com a compreensdo de que o maior saber a ser
aprendido e ensinado em uma escola de samba sao os seus proprios segredos, técnicas, historias
e o saber-fazer carnaval que embeleza a cultura nacional. Entretanto, tivemos o
acompanhamento de um agente ao longo do texto que se mostra bastante influente na cidade de

Guaratingueta: a religido.
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Desde o inicio da escrita tornou-se evidente que seria impossivel tratar de Guaratingueta
sem destacar sua relevancia religiosa em ambito nacional. Ser o ber¢o da padroeira do Brasil e
do primeiro santo brasileiro conferiu a cidade um legado de tradigdes e costumes que, embora
distantes das festividades carnavalescas, estabelecem um permanente impasse entre o sagrado
e o profano, que disputam espagos ao longo de todo o ano, ainda que caminhem juntos em
determinados momentos.

A frequéncia com que a tematica religiosa aparece ao longo do texto chegou a me gerar
incomodo, afinal ¢ uma pesquisa que pretende se debrugar sobre a escola de samba Bonecos
Cobicados, mas que, em varios momentos, me levava a escrever sobre fé catélica, religiosidade
e santos. De certa maneira, essa aparicdo constante se justificava dentro do propoésito da
pesquisa, que em determinado momento percorre passagens da historia da cidade. Ao mesmo
tempo, até através do samba a religiosidade aparece, como pudemos observar a partir de
diversos enredos e sambas citados previamente.

Nessa esteira, encontrava respaldo ainda ao situar meu campo de pesquisa na geografia
cultural. A relagdo do lugar com o sagrado e com a religiosidade possui destaque na Geografia
Cultural brasileira em funcao das pesquisas da geografia Zeny Rosendahl inaugurando no Brasil
o campo da Geografia da Religido e consolidando novas perspectivas para a geografia
brasileira.

Zeny Rosendahl (2018) destaca que a Geografia da Religido se concentra na relacio
entre o lugar e o sagrado, entendendo o sagrado como tudo aquilo que rompe com a rotina,
ligado a uma ordem superior e a uma divindade. Para ela, religido e geografia se entrelacam na
espacialidade, pois a manifestacdo religiosa ocorre no espago e o lugar sagrado se diferencia
por sua for¢a simbdlica e valor qualitativo, seja fixo, mével ou imaginado (Rosendahl, 2018).
Esse espaco ¢ construido e sustentado pela vivéncia e cooperagdo da comunidade religiosa,
refletindo sentidos profundos que vao além do visivel, envolvendo emogdes e sentimentos. Ja
0 espago profano, embora sem sacralidade, pode estar vinculado as praticas religiosas,
revelando uma unidade complexa entre o sagrado e o cotidiano.

Nesse sentido, considerando que esta pesquisa se pautou na categoria de lugar a partir
de uma perspectiva humanista de base psicanalitica — desenvolvida inicialmente no TCC —, e
que, ao longo do texto, alcanca a Geografia Cultural para situar as manifestagdes culturais em
sua relacdo com o lugar, pareceu-nos coerente estabelecer também uma aproximacdo entre
lugar e religido. Essa percepcao era respaldada em leituras sobre Geografia da Religido onde o
lugar ¢ colocado em perspectivas que se aproximavam ou igualavam com as que eu vinha

trabalhando:
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Os lugares nao sd@o somente uma série de dados acumulados no tempo. A ideia
¢ ressaltar que eles envolvem também intengdes humanas. Nao devemos
apenas contar quantos peregrinos existem no tempo sagrado de santuario
religioso, mas também saber o que esse santuario significa para seus devotos.
Deve-se refletir sobre a esséncia das coisas e dos objetos, além do nosso
conhecimento dos diferentes significados com que os processos, as praticas e
as formas espaciais sdo criadas pelo homem. Assim, sugere-se que o olhar
geografico se estenda além do visivel, além do evidente, para os dominios da
emocao e do sentimento (Rosendahl, 2018, p.253)

Em momentos anteriores, ao abordamos a tematica do lugar geopsiquico da Escola de
Samba Bonecos Cobicados, podemos notar que as buscas de explicar e compreender o lugar
considerando os sentimentos, os afetos e as relagdes psiquicas entre as pessoas e os lugares
onde estdo ou frequentam é muito parecido com a ideia de compreender as religides e a
religiosidade sob uma perspectiva geografica. Portanto, encontrava respaldo tanto a partir de
uma leitura do meu proprio texto quanto a partir de uma conceituagao tedrica de onde meu
trabalho pretende se situar na Geografia.

Ainda assim, alguns detalhes que ndo cabiam ao longo do texto ameacavam a rota que
era seguida para buscar as respostas para as perguntas levantadas, especialmente porque
desviavam o olhar do Bonecos Cobigados para outras escolas de samba, como a Embaixada do
Morro. Apos meu exame de qualificagao pude retornar para minha cidade natal, Guaratingueta,
e finalizar a escrita da dissertagdo mais préximo do meu objeto de pesquisa. Durante esse
periodo tentei imergir nas manifestagdes populares da cidade, como o proprio carnaval, as festas
de igreja, o jongo e as congadas da cidade.

Durante essa imersdo puder confirmar o que j& suspeitava: muitas das pessoas que
organizavam as festas de igreja, procissdes, jongos e congadas eram os membros das escolas
de samba. Como exemplo, notei que meu vizinho, membro da escola de samba Embaixada do
Morro e acompanhante oficial do casal de mestre-sala e porta-bandeira da agremiag@o ¢ também
o responsavel pela elaboracdo dos arranjos, altares e andores das procissdes de Sdo Benedito,
que como ja vimos, ¢ a maior festa religiosa da cidade. Nao obstante, descobri ainda que o
presidente da Embaixada do Morro ¢ também membro da Cavalaria de Sdo Benedito e da
Irmandade de Sdo Benedito, compondo a corte da festa. Para encerrar os exemplos, o mestre de
bateria da Embaixada do Morro ¢ um dos ritmistas que anualmente saem as ruas no Domingo
de Pascoa com a “Caixa de Sao Benedito” para anunciar que a Festa de Sao Benedito vai
comegar, tradi¢do secular, que no caso dele € hereditario ha trés geracdes.

Cabe pontuar que nesses trés exemplos ndo existe parentesco, o que poderia justificar

as coincidéncias. Ainda assim, esses casos ainda poderiam ser considerados apenas
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coincidéncia, afinal sdo pessoas catdlicas que gostam de samba, ndo existe problemas nisso.
Entretanto, algo me chamava aten¢do: a Embaixada do Morro, que concentra o maior nimero
de festeiros das igrejas e carnavalescos, ¢ também a escola que mais exalta sua origem negra e
sua aproximagao com os terreiros € com os Orixas.

Se ndo havia incoeréncias até entdo ou elas podiam ser desconsideradas, agora elas
ficam dificeis de serem ignoradas. Falamos de uma cidade cat6lica em maioria, de acordo com
o IBGE (2025), 65,64% da populacdo, que tem como principal atragdo anual uma festa profana
— carnaval — e pratica uma religiosidade popular, onde as festas sdo organizadas em sua maioria
por membros das escolas de samba, que no carnaval exaltam e cantam sobre a fé nos Orixas,
Inquices € Voduns.

Como disse, o proposito da dissertagcdo era encontrar respostas sobre os aprendizados e
ensinamentos de uma escola de samba para seu bairro e sua comunidade. A relagdo com as
religides ndo encontrava folego para ser desenvolvida, entretanto, gerava esse incomodo pela
frequéncia com que a fé aparecia no proprio carnaval e se tornava tema recorrente no texto.

Essa inquietagdo foi parcialmente sanada quando consegui associar as causas do
incomodo. Durante a reta final da escrita, quando isso ficava cada vez mais gritante para mim,
pude compartilhar com amigos € com minha orientadora sobre esses cruzamentos entre
religiosidade, carnaval e o sagrado e o profano. Durante essas conversas compreendi que o
incomodo nao residia nas possiveis heresias que as aproximagdes ocasionavam, mas sim na
possibilidade de elas acabarem.

No inicio de 2025 assumi algumas salas de aula em duas escolas de Guaratinguetd,
lecionando Geografia. Por sorte pude participar do periodo carnavalesco na cidade
frequentando os dois ambitos escolares que a pesquisa abordava: a escola regular e a escola de
samba. Em ambas eu assumia posi¢des que permitam tanto a observacao quanto a atuagao:
professor em uma e harmonia em outra.

Nas semanas que antecederam o feriado de carnaval, a escola iniciou os preparativos
para o carnaval para os alunos. Claramente nao perdi a oportunidade de conversar com os alunos
sobre as escolas de samba da cidade e sobre carnaval. Durante essas conversas me surpreendi
negativamente com a reagdo discriminatdria reproduzida pelos alunos: eles diziam ndo gostar
de carnaval ou afirmavam que os pais ndo os deixavam participar. J& outros eram mais
desinibidos e diziam logo que carnaval era “coisa do diabo” e que por isso nao devia existir.
Aqueles que ndo revelavam a razdo do desgosto ou do julgamento com o carnaval, quando

questionados, diziam apenas que “a religido ndo deixa”.
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Um caso me chamou a atengdo entre os outros que foi de uma aluna que ndo hesitou em
afirmar que “carnaval ndo presta, ¢ coisa do diabo e minha religido ndo permite”. Quando eu
rebatia tentando desconstruir essa ideia negativa sobre a festa eu escutava “eu nem venho no
dia do carnaval da escola, se minha mae souber ela nem me deixa vir’. Com ela eu cheguei a
brincar e falar que se fosse assim, era melhor ela ndo ir mesmo, ja que causaria tanto incémodo.

Curiosamente, no dia do carnaval ela estava 14, fantasiada, brincando entre as
serpentinas que a escola usou para decorar a quadra, com o rosto decorado pela professora de
artes que fazia pinturas faciais, e se divertindo ao som de marchinhas. Quando ela se aproximou
eu questionei o que fazia ela estar ali, j& que tinha tanta reacdo, sua resposta foi algo como
“minha mae ndo me deixou faltar”. Claramente ndo posso dar certezas sobre o que ela sentia
ou as razdes que realmente a fizeram estar ali, mas definitivamente posso supor que ndo parecia

haver incomodos ou insatisfagdes com a brincadeira de carnaval promovida pela escola.

Figura 19 - Escola durante festa de carnaval e desfile de fantasias no
carnaval de 2025

Fonte: Acervo pessoal

Nesta mesma manha, em outra escola, ndo pude acompanhar o que os alunos pensavam sobre
o carnaval nem ouvir a opinido deles. Entretanto, pude assistir algo que vai na contramao da
reacdo da primeira escola, a bateria-mirim do Bonecos Cobigados Foi se apresentar para os
outros alunos. Alguns integrantes da bateria inclusive eram alunos daquela escola e faltaram na

aula para poderem se apresentar.
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Figura 20 - Bateria-mirim do Bonecos Cobicados se apresentando
na festa de carnaval da escola

T

Fonte: acervo pessoal

E comum que as escolas procurem as escolas de samba no periodo de carnaval para
oferecer para os estudantes uma festa embalada pelo ritmo das baterias. Entretanto, neste ano a
apresentacdo da bateria-mirim na escola foi a primeira do grupo, que ainda ndo tinha se

apresentado fora da quadra do Bonecos Cobigados.

Figura 19 - Festa de carnaval realizada na escola regular com a presenca da bateria-mirim do
Bonecos Cobigados em 2025

Fonte: Acervo pessoal

Em outros momentos pude presenciar a reagdo negativa dos alunos em relacdo ao
carnaval, uma vez que frequentemente utilizo sambas e enredos para trabalhar temas como

formagao territorial do Brasil, demografia, paisagens, entre outros. Em todos os casos que
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presenciei, os argumentos apresentados pelos alunos estavam pautados na religido, sendo que
a maioria se identificava como evangélica.

Em 2025, o IBGE anunciou que o numero de evangélicos cresceu em relagdo ao Censo
Demografico de 2010, alcangando 26,9% da populacdo. Em Guaratingueta este nimero atinge
23,09%, de acordo com o IBGE (2025). Nessa esteira, a relacdo entre igrejas evangélicas,
especialmente as neopentecostais, € escolas de samba no Brasil ¢ marcada por conflitos
culturais e religiosos, envolvendo disputas por fiéis, estigmatizacao de simbolos afro-brasileiros
e tensOes morais. As igrejas demonizam elementos das religides de matriz africana — muitas
vezes associados ao samba —, e promovem uma visdo rigida que confronta a identidade
carnavalesca. Isso afeta comunidades periféricas onde ambos os grupos atuam, criando dilemas

para individuos que transitam entre fé evangélica e participagdo em escolas de samba.

Simbolos da heranga africana no Brasil, mesmo que ndo sejam exatamente
religiosos, mas de alguma forma aludam as religides afro-brasileiras, também
sdo estigmatizados e combatidos. No Rio de Janeiro, por influéncia das igrejas
neopentecostais, houve um esvaziamento da bateria mirim da “Toca o Bonde
— Usina de Gente”, uma organizagdo nao governamental que ensina musica as
criangas e jovens carentes moradores em algumas comunidades da regido de
Santa Teresa. Os pais evangélicos retiraram seus filhos da ONG alegando que
o samba esta vinculado ao “culto do demonio”. Nessa optica, escola de samba
¢, portanto, “escola do capeta” (Silva, 2007, p. 15)

Mesmo no Bonecos Cobicados ¢ comum ouvir de pessoas que ja ndo participam da
rotina na escola por causa da igreja ou porque o pastor ndo deixa. Em muitos casos apenas o
afastamento nao ¢ suficiente e muitas pessoas passam a reproduzir os discursos preconceituosos
e discriminatdrios contra o carnaval e as escolas de samba.

Nao obstante, mesmo dentro das escolas de samba podemos observar resisténcias e
problematicas quando os enredos sdo desenvolvidos sobre temadticas que exaltam a cultura
negra e as religides de matriz africana. Em 2025, o Bonecos Cobicados fez uma homenagem
ao orixa Oxo6ssi, e foram varios os casos de pessoas que deixaram de desfilar ou de frequentar
os eventos da escola em fun¢do do enredo proposto.

Como afirmei, essa discussao demandaria maior atencdo e aprofundamento, algo que o
tempo de pesquisa oferecido pelo programa de pos-graduagdo ndo oferece. Entretanto, essa
discussdo, ainda que breve, se fez necessaria para explicar a causa do meu incomodo com a
constancia da religido no meu trabalho.

Compreendi, ao menos dentro do contexto deste trabalho, que aquilo que retne as

pessoas em torno de algo onde depositam sua fé ¢ também aquilo que segrega e afasta de

espacos e de convivios potencialmente enriquecedores, como os que sao oferecidos nas escolas
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de samba. Ao mesmo tempo que a religido se firma como um pilar na histoéria de Guaratingueta
e na construcdo da sua identidade, ela se mostra como uma ameaca silenciosa para a
perpetuagdo da maior festa cultural da cidade, que exalta suas periferias e seus saberes
populares.

Cabe notar que a aproximagdo entre a igreja catdlica e as escolas de samba aparente ser
mais amigéavel do que as igrejas neopentecostais, entretanto, essa afirmacdo demanda maior
observagao e reflexdo para ser assertiva. Fazemos apenas com base nos enredos que ja foram
propostos que tinham a fé como enredo, como a Embaixada do Morro, em 1996, “A fé nao

costuma falhar”.

(Embaixada do Morro, 1999 — A fé ndo costuma falhar)
Clareou, clareou!
A luz da esperanca
Quem semear amor
Ha de colher a bonanca
Nesta terra de Frei Galvao
O samba é pura convicgdo
Mostra a travessia
Vem em romaria
Com fé no coragdo
O povo explode em devogdo
(Oh Padroeira) Oh Padroceira,
Nossa gente vem a vos (vem a vos)
Abre o seu manto,
E proteja todos nos (todos nos)
Eu vou presenciar
Numa fusdo as nagoes se encontrar
A paz na Terra ird reinar
O ser supremo vai nos guiar (para sempre)
Sempre a seguir em liberdade
A buscar fraternidade em um mundo ideal
O éden aqui sera
Em harmonia a Embaixada vai passar
E quem viver verd
E 56 acreditar
Que a fé ndo costuma falhar
(Embaixada do Morro, 1999)

Neste samba temos as alusoes claras a fé catolica, com exaltagao a Frei Galvao e Nossa
Senhora Aparecida. Curiosamente, o samba afirma que na terra de Frei Galvao, o samba ¢ pura
convicgdo, reforcando essa relacdo entre a igreja e o samba e as incongruéncias que essa
aproximagao pode causar. Outro exemplo ¢ o samba de 2006, também da Embaixada do Morro,
que teve como enredo “Santo de casa faz milagre”. Neste caso o enredo parte de uma

perspectiva religiosa para exaltar os filhos ilustres da cidade, fazendo trocadilho com o ditado
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“santo de casa ndo faz milagre”. Neste samba, personagens, mitos ¢ lendas sdo destacados,

assim como uma introdu¢@o que faz uma defesa da festa que estaria deixando de ser popular.

Santo de casa faz milagre - 2006
Guaratinguetd, abram alas iremos passar
O sonhador teve a coragem
Vamos poder sambar
Acenda a luz, empreste o palco
Nossa gente que brilhar
A comunidade estava com saudade
Dessa festa que foi festa popular
A velha guarda tem razdo
Além de luxo deve haver mais emocgdo
Ecoa um grito do Morro
Ouca a cuica roncar
Ndo aliene a cultura do povo
Ouca a Embaixada cantar
Terra de doutores poetas artistas
Politicos, escritores grandes esportistas
Temos rei do violao,
Presidente da nacdo
O anjo negro o mundo viu brilhar
Estrelas num cenario de glorias
Mitos que marcaram a nossa historia
No coracgao, convicgdo
E de frei Galvdo, esta cidade
Quem acredita sempre vai a luta
Santo de casa faz milagre
(Embaixada do Morro, 2006)

Por fim, encerrando as discussdes propostas para esta dissertacdo, podemos fazer uma
ultima reflexao que da sequéncia e deixa questionamentos em aberto para o futuro. Ao discutir
sobre sagrado e profano, Rosendahl afirma que o sagrado é o que se destaca do lugar-comum e

da rotina, o lugar sagrado possui:

[...] em si mesmo um sentido de obrigacdo intrinseca. Ele ndo apenas encoraja
a devocdo, como a exige; ndo apenas induz a aceitacdo intelectual, como
reforca o compromisso emocional do devoto. [...] Espacos sagrados sdo
espacos qualitativamente fortes, onde o sagrado se manifestou. E, para o
homem religioso, essa manifestacdo pode estar contida num objeto, numa
pessoa, em intmeros lugares. Para o homem religioso, a natureza ndo ¢
exclusivamente natural, esta sempre carregada de um valor sagrado.
(Rosendahl, 2018, p. 36)

Ja o profano seria o espaco desprovido de sacralidade (Rosendahl, 2018), mas
diretamente associado ao sagrado. Nesse sentido, seria mesmo a escola de samba um espago
profano? Seria realmente um lugar onde ndo existe sacralidade? Dentro da defini¢do proposta

pela gedgrafa, as escolas de samba ndo estariam mais enquadradas em espagos que exigem €



110

encorajam devocao dos folides ao pavilhdo da agremiacao? As escolas de samba ndo esperam
dos seus componentes o compromisso emocional? E, nesse sentido, o homem religioso nao
seria 0 componente que em transe atravessa a avenida com dores, incomodos, mas acreditando
no que seria sagrado: o pavilhdo, a bateria, os saberes, os lugares que sao apresentados durante
um desfile? Esse valor sagrado ndo seria a resposta para a pergunta que me fiz no TCC e que
reapareceu nesta pesquisa: por que me submeto ano apds ano ao sofrimento de ver minha escola
ser derrotada? Naquele momento cheguei ao entendimento de que ha "algo que ultrapassa uma
percepgao consciente e se renova ano ap6s ano". Nao seriam, entdo, as escolas de samba espacgos
sagrados? Espagos que por si carregam significados, simbolos, lendas e histérias que criam seus
fiéis?

Essas perguntas e outras tantas que poderiam surgir a partir dessas reflexdes ficaram
para outro momento. Por enquanto cabe a conclusao de que os ensinamentos promovidos pelas
escolas de samba encontram resisténcia ¢ ameacas de sobrevivéncia no avanc¢o do
conservadorismo e das igrejas, especialmente do neopentecostalismo.

Os exemplos das escolas em que atuei sdo ilustrativos das resisténcias e das
oportunidades que a educagdo formal oferece, tanto como perpetuadora quanto como
contribuinte para as escolas de samba. Da mesma forma, evidenciam os enfrentamentos que
esse saber, preservado nas escolas de samba, encontra ao se deparar com barreiras no ambiente
familiar.

O caso da crianga que ndo iria participar por causa da religido, mas no dia estava
brincando e se divertindo ¢ um reflexo do preconceito sem fundamento, da reproducao de falas
sem o senso critico. Nesse sentido, a conscientizacao e a constante batalha contra a intolerancia
e o racismo se faz primordial para a sobrevivéncia e fortalecimento da cultura das escolas de

samba.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Encerrar uma dissertacao como esta nao ¢ tarefa simples. Nao se trata apenas de fechar
um documento académico, mas de colocar virgulas onde talvez ndo haja ponto-final. Esta
pesquisa, costurada com memorias, histdrias, afetos e batuques, ndo cabe inteira nas margens
deste texto. Ainda assim, ¢ preciso escrever um fecho. Um fecho que ndo seja um adeus, mas
um “até logo”. Um refrao que se repete no coragao de quem canta, pesquisa, vive € samba.

Partimos, ao longo dessas paginas, de uma pergunta que, embora singela, carregava um
mundo: como as escolas de samba da cidade de Guaratinguetd, em especial a Escola de Samba
Bonecos Cobicados, atuam como espagos formativos e de produc¢do de saberes? A essa
pergunta se somaram outras: que saberes sao esses? Como circulam? Que memorias carregam?
Que lugares constroem e sdo construidos? Como ensinam e o que resistem? Quem ensina?
Quem aprende?

Nossa caminhada tedrica e metodoldgica foi, desde o inicio, marcada por uma
disposi¢do: escutar. Escutar os tambores, as vozes, os siléncios. Escutar os rastros da historia
que ndo aparecem nos livros escolares. Escutar os gridés do samba, os costureiros de alegorias,
os intérpretes dos enredos em forma de samba. Escutar, enfim, o que a cidade sussurra quando
a gente passa devagar pelas ruas do Campinho. Em 2022, a Estacdo Primeira de Mangueira
exaltou trés personagens importantes da sua historia: Jamelao, Delegado e Cartola. durante a
escolha do samba que seria cantado na avenida, a escola teve um que ndo ganhou, mas entre
seus versos dizia “Perto do Pindura Saia / Quem mora 14 ja contou / Que quando a noite desmaia

/ Ouvem a voz de Xango™!!

. Quais sdo as vozes que sussurram pelas ruas do Campinho, da
Pedreira, do Campo do Galvao, quando a noite desmaia? Foi nessa escuta que descobrimos
muito mais do que esperavamos.

O que se revelou diante de nés foi uma pedagogia do cotidiano, do improviso, da
resisténcia. A escola de samba — e aqui o termo “escola” ¢é tdo literal quanto simbdlico — se
mostrou como espago onde se aprende a viver, a conviver, a construir junto, a cuidar, a lembrar
e a sonhar. Uma universidade da vida, sem diploma, mas com curriculo afetivo e saber
reconhecido por quem importa: o0 povo que a sustenta.

O primeiro capitulo nos levou a caminhar pelas ruas de Guaratingueta com um olhar

atento a historia e a geografia da cidade. Mais do que uma revisao historica, foi uma tentativa

" Composigdo: Paulo Cesar Feital/ Lucas Bueno/ Nina Rosa/ George Di Cesar. Xang0, na letra deste samba,
referencia um mestre-sala importante da historia da agremiagao.
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de ouvir a cidade a partir de seus sambas de enredo, suas festas populares e seus siléncios.
Descobrimos ali que Guara ¢ palco de multiplas narrativas: uma cidade oficialmente religiosa,
mas atravessada por religiosidades populares que nao cabem na moldura dos altares. Uma
cidade que celebra Frei Galvao e Sao Benedito, mas que também desfila Ogum e lansa em seus
enredos. Uma cidade que nas aparentes incongruéncias e incoeréncias se faz auténtica e dotada
de personalidade. Uma cidade de santos e de tambores.

No segundo capitulo, mergulhamos no universo da Escola de Samba Bonecos
Cobigados. Fomos ao barracao, a sede, aos ensaios, aos desfiles, as lembrancas dos antigos, as
expectativas dos mais jovens. E ali encontramos um lugar educativo pulsante, construido
coletivamente a cada ano. Descobrimos que a escola ensina a partir da pratica, da escuta, da
memoria. Ensina a respeitar o tempo do outro, a trabalhar em grupo, a superar dificuldades com
criatividade e com fé. Ensina, sobretudo, a nunca desistir. Mais importante, ensina sobre ela
mesmo, ensina sobre seus saberes, ensina os segredos que antecedem a festa na avenida, e o faz
nas ruas, nos encontros, nas trocas com pessoas.

Ja no terceiro capitulo, aprofundamos o vinculo entre as pessoas ¢ o lugar, entre a
identidade e o pertencimento. A ideia de “lugar geopsiquico” nos ajudou a compreender como
0 Bonecos Cobigados ¢ muito mais do que um espago fisico ou uma agremiagao carnavalesca.
E um lugar onde a subjetividade é forjada, onde a autoestima é fortalecida, onde o ser no mundo
encontra sentido. Os relatos dos integrantes da escola nos mostram que “ser do Bonecos” é uma
identidade, uma marca, um orgulho que acompanha para além do carnaval. Para isso
revisitamos o Trabalho de Conclusdo de Curso onde as relagdes entre lugar, escola de samba e
folido ¢ explorado de forma sensivel, responsavel e afetiva, e agora reapareceram com o
proposito de investigar sobre os ensinamentos que essas relagdes possibilitam.

Ao longo dessa jornada, notamos a centralidade da escuta como metodologia desta
dissertacao. Percebemos que escutar ndo se encerra na escuta de pessoas, mas na escuta dos
enredos, das vozes daqueles que ja faleceram, mas que se manifestam a partir da letra dos
sambas, estes que cantam por grupos inteiros, pelos bairros, pela cidade. Inspirados pelo
trabalho de Juliana Dias, compreendemos que a educacdo se d4 nos encontros, nas trocas, nas
experiéncias de vida, e que podem ser percebidas por meio da escuta. A escola de samba é,
assim, espaco privilegiado de formag¢do humana, de exercicio da cidadania, de reinven¢do do
mundo, de pertencimento na cidade, de aprendizado na vida.

A metodologia da escuta — conforme aprendemos com Dias (2019; 2024) — nos mostrou
que nao basta falar sobre o povo: € preciso falar com o povo, da mesma forma que ndo podemos

dar voz ao povo, mas escutar as vozes que emergem pelas ruas do Campinho. Mais do que
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sujeitos de pesquisa, os sambistas foram mestres. Ensinaram com o olhar, com o gesto, com a
emocdo. Cada entrevista, cada ensaio, cada canto carregava consigo uma aula. Uma aula sobre
0 que significa resistir todos os dias em uma sociedade que nega sistematicamente a cultura
popular e a populagdo negra.

Mais do que dados, a pesquisa produziu vinculos. Em cada conversa, em cada ida a
campo, em cada sistematizacdo das lembrancgas, ideias e projetos, fomos atravessados por
histérias de superagdo, de dor e de alegria. O samba ndo é apenas ritmo: é linguagem, é
memoria, ¢ luta. Cada enredo carrega um pedago de historia que ndo se conta nos livros
didaticos, até porque se trata da historia da vida das pessoas que constroem a escola de samba.
E por isso que precisamos continuar insistindo: o samba educa. E educa porque emociona,
porque convoca, porque transforma. E faz tudo isso porque ¢ feito por gente.

Se a escola de samba ¢, como dissemos, um territorio educativo, entdo € preciso
perguntar: por que ela ainda ndo ¢ reconhecida como tal? Ou ela é? A resposta, embora
complexa, pode ser sintetizada em uma palavra que atravessa este trabalho do inicio ao fim:
marginaliza¢do. A cultura popular, em especial a negra e periférica, sempre esteve a margem
do que o Estado, a academia e os curriculos escolares validaram como conhecimento legitimo.
Ela surge nas margens e luta pela sobrevivéncia, e o que permeia pelas frestas sdo ruidos que
disputam os espacos da cidade. O que vem das comunidades, o que nasce do chdo, do morro,
do barracdo, quase nunca recebe o selo de “saber”.

Essa marginalizagdo ndo ¢ apenas simbdlica — ela ¢ material, estrutural, histdrica e
geografica. As escolas de samba sobrevivem com recursos escassos, com apoio publico
instavel, com olhares desconfiados. Sdo vistas como festa, como barulho, como “desordem”.
E, por isso, muitas vezes sdo relegadas ao campo do entretenimento, da distracdo, da “cultura
do excesso”. Mas o que vimos ao longo desta pesquisa € o oposto: ali h4 ordem, ha disciplina,
ha trabalho coletivo, hd educacdo. Ha método, ainda que nao escolar; ha curriculo, ainda que
nao normatizado; ha avaliagdo, ainda que sem nota. H4, acima de tudo, formagao.

A invisibilizagdo do saber popular dialoga com aquilo que autores pds-coloniais
chamam de “epistemicidio”: o apagamento sistematico de formas outras de conhecimento, que
ndo se enquadram nos parametros eurocentrados da ciéncia moderna (Carneiro, 2005). O que o
samba faz — e 0 que as escolas de samba reafirmam a cada desfile — € resistir a esse apagamento.
E afirmar que h4 muitos modos de conhecer, de ensinar e de aprender. E por isso que afirmamos
que o samba ¢ catedra: porque ¢ lugar de saber, ¢ banco de memoria, € livro cantado.

A escola de samba €, nesse sentido, espaco de reconstru¢do simbolica para sujeitos que,

em muitos momentos da vida, foram destituidos de sua humanidade plena, que em momentos
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deste trabalho reconhecemos como o exercicio da cidadania. Jovens negros, moradores de
periferia, mulheres liderando alas, idosos ensinando a histéria da comunidade — todos podem
encontrar no samba um lugar onde podem afirmar sua existéncia de forma digna e criativa.

E aqui fazemos uma provocacgao: o que falta para a escola de samba ser valorizada como
espaco educativo? Serd que ¢ a auséncia de um CNPJ escolar? De um calendario letivo? De
uma supervisao pedagodgica? Ou sera que falta, na verdade, a sociedade e ao poder publico, a
coragem de romper com os padrdes coloniais do que se entende por educagdo? Como valorizar
e destacar os saberes que sao ensinados dentro de uma escola de samba?

Nao se trata de transformar a escola de samba em uma escola convencional — longe
disso. O que propomos € que os saberes que ali circulam sejam valorizados em sua
especificidade. Que se reconhega a pedagogia da vivéncia, da coletividade, da oralidade, do
corpo em movimento. Que se compreenda que ensinar a dancar, a confeccionar uma fantasia, a
compor um samba de enredo, a coordenar uma bateria ¢, sim, educar. Que se entenda que o
samba forma sujeitos criticos, criativos, conscientes de sua historia e de seu lugar.

A perspectiva que chegamos ao fim deste trabalho, infelizmente, aponta que essa
percepgao ainda esta distante. Em tempos de cortes de verbas para a cultura, de criminalizagao
das manifestagcdes populares e de avango do discurso moralista e elitista, as escolas de samba
seguem sendo trincheiras de resisténcia. Mas ndo basta resistir. E preciso avangar. E preciso
que a universidade se aproxime desses territdrios, que os cursos de licenciatura aprendam com
o saber do samba, que as escolas publicas abram suas portas para as comunidades do entorno.
E preciso construir pontes, e ndo muros, entre as escolas e os lugares de saber.

A universidade — espago em que esta dissertacao foi gestada — também precisa se rever.
Quantas pesquisas olham para a escola de samba como objeto de estudo e quantas a escutam
como sujeito? Quantas bibliografias incluem sambistas, costureiras, carnavalescos como
produtores de conhecimento? Quantos professores e pesquisadores se permitiram ser alunos do
povo? Quem sdo os personagens que ja possuem espaco fora das escolas de samba? Sdo os
trabalhadores ou aqueles que detém o saber académico dentro das escolas?

Este trabalho buscou, ainda que modestamente, romper com essa logica. Escutamos.
Escrevemos com os pés no chao do barracdo. Dialogamos com quem costura € com quem canta.
Trouxemos os versos dos sambas de enredo como fonte legitima, como texto de andlise, como
saber pulsante. Fizemos da escuta nosso método e do afeto nossa epistemologia. E aprendemos,
como nos ensina a expressao que exalta a ancestralidade: nossos saberes vém de longe, vém de

antes, vém dos nossos.
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Percebemos ainda, que ¢ dificil falar de samba, especialmente em Guaratinguetd, sem
reconhecer o entrelagamento profundo entre a religiosidade popular e a construgdo simbolica
das escolas de samba. A fé, como vimos ao longo do trabalho, nao estd confinada aos templos
ou as regras institucionais. Ela atravessa a avenida, percorre os barracdes, embala os ensaios e
consagra os desfiles. A fé que se manifesta no samba ¢ uma fé encarnada: estd no gesto de quem
reza antes de entrar na avenida, de quem agradece a Sdo Benedito depois da procissdo, de quem
carrega no peito a imagem de Nossa Senhora e sauda a Rainha do Mar.

Essa religiosidade popular € hibrida, sincrética, livre — e por isso mesmo, muitas vezes
desacreditada pelas institui¢des oficiais. Mas ela € viva. E ¢ justamente essa fé viva que sustenta
o cotidiano de quem faz o carnaval com pouco dinheiro, com recursos improvisados, mas com
muito axé. Como pude ouvir de uma desfilante da Embaixada do Morro no carnaval de 2024:
“A Embaixada fica falando dessas coisas de macumba. Eu ndo gosto. Mas vamos la né, é pela
Embaixada.”. Ao mesmo tempo, pessoas encontram nas escolas de samba o lugar seguro de
manifestar sua fé publicamente, quando enredos que cantam sobre orixds inundam a avenida e
as ruas da cidade com outras palavras que divergem do cristianismo.

No Bonecos Cobigados, fé e samba andam juntos. O que se canta na avenida, muitas
vezes, € promessa, ¢ louvor, € reza disfarcada de verso. E talvez seja isso que mais incomode
os discursos conservadores: o fato de que a espiritualidade do povo se expressa também no
batuque, no brilho, na danga. O carnaval é, entre outras coisas, liturgia da rua, missa em
movimento, celebragdo da vida. Ali se cruza a for¢ca dos ancestrais com a criatividade dos
jovens, o passado com o presente, 0 cOrpo com o espirito.

Nesse sentido, reafirmamos: ndo ha separacdo entre o educativo e o religioso, entre o
cultural e o espiritual. Nas escolas de samba, tudo se mistura. E ¢ justamente nessa mistura que
reside sua poténcia. Poténcia de ensinar, de curar, de resistir, de criar. No carnaval de 2024, a
Mocidade Alegre do Pedregulho fez um enredo sobre a cura ao longo da historia, em seu samba
havia o seguinte verso “Laialaia, nosso remédio é sambar / Laialaid nosso remédio é sambar /
o samba é alegria, terapia popular / Vem cd, vem ver o meu poder de curar”. E por isso que
este trabalho, embora abrigado sob o titulo de uma dissertacdo em Educacdo, ¢ também um ato
de fé — & no povo, no territdrio, no samba e em seus saberes.

O caminho trilhado por esta pesquisa ndo se encerra aqui. Pelo contrario: ele aponta para
multiplas possibilidades de continuidade que aparecem como sugestdes, reflexdes,
apontamentos e duvidas. Algumas delas sdo a construgdo de materiais pedagogicos baseados
em enredos de escolas de samba, voltados para a educagdo basica. Notamos, ao longo do

trabalho, que o mundo do samba encontra resisténcia dentro das escolas regulares, tanto por
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desafiarem a logica educacional vigente quanto por intolerancia de diferentes tipos. Nesse
sentido, o samba aponta como ferramenta de afirmacdo da cultura negra e dos saberes
periféricos, podendo ser contribuinte de uma educacao mais afirmativa. Nessa esteira a inser¢ao
do tema do samba e da cultura popular nos curriculos dos cursos de licenciatura, especialmente
em Historia, Geografia, Artes e Pedagogia pode ser providencial para a efetivacdo do samba
enquanto instrumento de educagdo, e de valorizagdo da cultura popular. Do mesmo modo que
o fomento de parcerias entre escolas publicas e escolas de samba, para a realizagdo de projetos
interdisciplinares e de extensdo surge como agao potencialmente forte para a integracao entre
os saberes académicos e os populares, assim como o fortalecimento desses lugares de saber.

Além disso, seria de grande valor a construgao de acervos digitais que documentem e
disponibilizem os sambas de enredo, as historias das escolas, os depoimentos de seus
integrantes. Esses registros ndo apenas preservam a memoria, mas também a colocam em
dialogo com o presente e com futuras geragoes de pesquisadores, educadores e artistas. O caso
desta pesquisa que se volta para Guaratingueta se mostrou um desafio para o levantamento de
dados, documentos e fontes, considerando a dispersdo e a desorganizacdo dos acervos
existentes.

Ao longo destas paginas, ouvimos a cidade de Guaratingueta cantar. E mais do que isso:
a escutamos ensinar. Cada verso, cada batida, cada passo de mestre-sala era também uma li¢ao.
Uma li¢ao sobre coletividade, sobre superacdo, sobre ancestralidade. A escola de samba, como
dissemos, ndo é apenas espago de festa. E catedra, ¢ memoria viva, é pedagogia em movimento.

Ao afirmarmos que a escola do bairro que samba é também uma escola no sentido mais
profundo do termo, estamos desafiando os discursos hegemodnicos sobre o que ¢ “educar”.
Estamos dizendo, com todas as letras, que ha ensino na roda, no barracdo, na avenida. Que ha
curriculo nos enredos, que héa avaliacdo nos aplausos, que ha ética na coletividade, que ha
filosofia no compasso da bateria.

O Bonecos Cobigados, com sua historia de luta, seu verde e rosa, seus ensaios cansativos
e seus campeonatos esperados, ¢ simbolo de uma populagdo que nio se rendeu. E testemunho
de que o povo ensina, mesmo quando nao ¢ ouvido. E ¢ exatamente por isso que esta dissertagcao
se faz necessaria: para escutar, para registrar, para devolver a cidade o que € seu por direito —
seu saber, sua historia, seu samba.

E que assim seja. Porque o samba continua. Porque o povo resiste. Porque a educagao

acontece — mesmo quando o sistema ndo percebe.
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