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A América Latina, “un pedazo de tierra que vale la pena”.
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Suenian las pulgas con comprarse un perro
y suerian los nadies con salir de pobres,
que algun magico dia

llueva de pronto la buena suerte,

que llueva a cantaros la buena suerte;
pero la buena suerte no llueve ayer, ni hoy,
ni manana, ni nunca,

ni en lloviznita cae del cielo la buena suerte,
por mucho que los nadies la llamen

y aunque les pique la mano izquierda,

o se levanten con el pie derecho,

o empiecen el aiio cambiando de escoba.

Los nadies: los hijos de nadie,

los duerios de nada.

Los nadies: los ningunos, los ninguneados,
corriendo la liebre, muriendo la vida,
jodidos,

rejodidos:

Que no son, aunque sean.

Que no hablan idiomas, sino dialectos.
Que no profesan religiones,

sino supersticiones.

Que no hacen arte, sino artesania.

Que no practican cultura, sino folklore.
Que no son seres humanos,

sino recursos humanos.

Que no tienen cara, sino brazos.

Que no tienen nombre, sino numero.
Que no figuran en la historia universal,
sino en la cronica roja de la prensa local.

Los nadies,
que cuestan menos
que la bala que los mata.

Eduardo Galeano



Resumo

Através desta tese de doutorado, propomo-nos analisar as representacdes do sertdo nordestino
por meio de representacdes literdrias, fotograficas e cinematograficas, que produzem, cada
qual, modos distintos de compreensado historica e, mais, de locais de memoria (Pierre Nora)
nos quais se figuram a histéria e o imaginario, impetrados de modo condicionado.
Considerando especialmente reflexdes sobre representagdo, cultura e identidade, observamos
de que modo se da a consolidacdo das regularidades discursivas (Michel Foucault) a respeito
desse espaco que forjam uma narrativa de resisténcia. Ao investigarmos essas representacoes,
identificamos o sertdo como uma categoria discursiva demarcada por perspectivas que se
configuram a partir da discussdo da ideia de nacdo e cuja relacdo com Canudos apresenta-se
como incontornavel. Desse modo, com o intuito de abordar e problematizar como cada uma
dessas representagdes revela uma determinada forma de enxergar o sertdo e compreendendo a
dimensao complexa dessa discussao, buscou-se alinhar tais objetivos a partir do seguinte recorte
de corpus: o livro de fotografias “Canudos 100 anos” (1997), de Evandro Teixeira, e a
exposicao “Morro da Favela a Providéncia de Canudos” (2017), de Mauricio Hora, produgdes
fotograficas,; 4 casca da serpente (1994), de José J. Veiga, e O péndulo de Euclides (2009), de
Aleilton Fonseca, produgdes literarias; Narradores de Javé (2003), roteiro de Eliane Caffé e
Luis Alberto de Abreu e dire¢do de Eliane Caffé, e Bacurau (2019), escrito e dirigido
por Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, producdes filmicas. A andlise aponta para a
existéncia de reinvengdes e ressignificacdes dos discursos acerca do sertdo por meio de
“reverberacdes de Canudos”, a partir da revisdo da memoria e da narrativa historica sertaneja
com representagdes que “escovam a historia a contrapelo” os discursos oficiais e legitimam
novas formas de saber e vivéncias, construindo, assim, um repertorio de resisténcia acerca do

universo sertanejo que transitam entre os bindminos “lembrar/reparar” e “contestar/resistir”.

Palavras-chave: Sertdo. Representacdo. Fotografia. Literatura. Cinema.



Abstract

Through this doctoral dissertation, we propose to analyze representations of the Brazilian
Northeast backlands (sertdo) by means of literary, photographic, and cinematic cultural
portrayals, each producing distinct modes of historical understanding and, furthermore, forming
sites of memory in which history and imagination are constructed in a conditioned manner.
Drawing particularly on reflections about representation, culture, and identity, we examine how
discursive regularities concerning this space are consolidated, forging a narrative of resistance.
By investigating these representations, we identify the sertdo as a discursive category shaped
by perspectives grounded in the broader debate around the idea of nationhood, with its
connection to Canudos emerging as an unavoidable reference. In order to explore and
problematize how each of these representations reveals a particular way of perceiving the
sertdo—while acknowledging the complexity of such discussions—we structured the research
around the following corpus: the photographic book Canudos 100 Anos (1997) by Evandro
Teixeira, and the exhibition Do Morro da Favela a Providéncia de Canudos (2017) by Mauricio
Hora, both photographic works; the literary texts 4 casca da serpente (1994) by José J. Veiga,
and O péndulo de Euclides (2009) by Aleilton Fonseca; and the films Narradores de Javé
(2003), written by Eliane Caffé¢ and Luis Alberto de Abreu and directed by Eliane Caffé, and
Bacurau (2019), written and directed by Kleber Mendonca Filho and Juliano Dornelles. The
analysis points to the existence of reinventions and resignifications of discourses about the
sertdo through “reverberations of Canudos,” by revisiting backlands memory and historical
narratives with representations that “brush history against the grain” of official discourses,
legitimizing new forms of knowledge and experience. In doing so, these works build a
repertoire of resistance centered on the sertdo, moving between the binaries of

“remember/repair” and “challenge/resist.”

Keywords: Sertdo. Representation. Photography. Literature. Cinema.



Resumen

Esta tesis doctoral tiene como objetivo analizar las representaciones del sertdo del noreste
brasilefo a través de manifestaciones culturales literarias, fotograficas y cinematograficas, las
cuales producen distintas formas de comprension histérica y constituyen lugares de memoria
donde la historia y el imaginario se configuran de manera condicionada. A partir de reflexiones
sobre representacion, cultura e identidad, se observa como se consolidan regularidades
discursivas en torno a ese espacio, forjando una narrativa de resistencia. Al investigar dichas
representaciones, se identifica el serton como una categoria discursiva marcada por perspectivas
que emergen del debate sobre la idea de nacion, teniendo como referencia ineludible el episodio
historico de Canudos. Con el proposito de abordar y problematizar como cada una de estas
representaciones revela una forma especifica de ver el serton —reconociendo la complejidad
de dicha discusion—, la investigacion se estructurd con base en el siguiente corpus: el libro
“Canudos 100 anos” (1997), de Evandro Teixeira, e la exposicion “Morro da Favela a
Providéncia de Canudos” (2017), de Mauricio Hora, producciones fotograficas; 4 casca da
serpente (1994), de José J. Veiga, O péndulo de Euclides (2009), de Aleilton Fonseca,
producciones literarias; Narradores de Javé (2003), guion de Eliane Caffé e Luis Alberto de
Abreu e direccion de Eliane Caffé, e Bacurau (2019), escrito y dirigido por Kleber Mendonga
Filho e Juliano Dornelles ,producciones filmicas. El andlisis sefiala la existencia de
reinvenciones y resignificaciones de los discursos sobre el serton a través de las
“reverberaciones de Canudos”, mediante una revision de la memoria y de la narrativa historica
del serton que “cepilla la historia a contrapelo” de los discursos oficiales. Estas representaciones
legitiman nuevas formas de conocimiento y experiencia, construyendo un repertorio de
resistencia en torno al universo sertanejo que transita entre los binomios “recordar/reparar” y

“cuestionar/resistir’.

Palabras clave: Sertdo. Representacion. Fotografia. Literatura. Cine.
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Trés vezes Sertao
Sertdo, arguem te canto,
Eu sempre tenho cantado
E ainda cantando to,
Pruqué, meu torrao amado,
Munto te prezo, te quero
E vejo qui os teus mistéro
Ninguém sabe decifra.
A tua beleza é tanta,
Qui o poeta canta, canta,
E inda fica o qui canta.

Patativa do Assaré

Se toda tese ¢ um caminho trilhado entre indagacdes e descobertas, esta percorreu, além
do estudo cientifico, também uma estrada de afetos. Diante disso, antes de iniciar a trajetoria
técnica e teorica desse estudo, permito-me abrir um espaco que vai além do rigor académico:
uma pequena reflexdo sobre meu encontro com o sertao.

Ha vinte anos, aproximei-me do sertdo nordestino pela primeira vez nos olhares e gestos
de meu companheiro e sua familia, quando ainda ndo sabia que escolheria o caminho das letras.
Em suas memorias, o sertdo era lembranga e pertencimento. Depois, reencontrei o sertao na
graduagdo de Letras, quando tive a oportunidade de conhecer Evandro Teixeira, através da
minha orientadora a época e, hoje, coorientadora, Camila do Valle. Evandro esteve mais do
que presente em minha trajetdria académica, moldou-a, tornou-se figura central em minha
construcdo sensivel sobre o sertdo. Nos olhos desse fotdgrafo, nordestino também, o sertdo ¢
paisagem e linguagem. Evandro esteve presente em momentos importantes do meu percurso
académico, inclusive na defesa de mestrado, com seu olhar calmo e firme, como quem sempre
soube que o olhar ¢ um ato de coragem também. Evandro nos deixou recentemente e sua partida
trouxe um siléncio que sei que nenhuma palavra pode preencher. Perdemos todos, porque
Evandro Teixeira ¢ um dos fotografos fundamentais da nossa histéria e cultura. Dessa forma, a
ele, que foi objeto e suyjeito, referéncia e inspiragdo, deixo meu reconhecimento profundo: sua
arte e humanidade continuam presentes no que penso, vejo e intento construir.

Por fim, tive a oportunidade de encontrar com o sertdo diretamente ao pisar sobre o chao
de Canudos em janeiro de 2022 com meu companheiro, Tob, € minha amiga Julia, tendo como
guia, Paulo Regis, bisneto de Jodo de Regis, descendente da luta conselheirista. Jodo de Regis,
inclusive, ¢ um dos fotografados por Evandro Teixeira em Canudos 100 anos. Dessa visita,
sinto que se antes o sertdo era travessia, agora, era também atravessamento. Nao nasci com o
sertdo no corpo, ndo sou dele, cheguei ao sertdo pelas pessoas que me sdo caras, pelos livros,

fotografias e filmes. O sertdo passou a me habitar, conheci um lugar onde convivem auséncias



e presencas, tao presentes nas leituras dicotomicas desse espaco, mas encontrei, principalmente,
resisténcias e encantamentos. Um lugar onde o tempo tem outros ritmos, onde o saber ndo se
impde, mas se constroi a partir do coletivo. O sertdo que estudo ¢, para mim, antes de um
territorio, um encontro com um Brasil profundo, com as histdrias ainda nao contadas, com a
possibilidade de construir saberes que nao se pretendem Unicos, mas que insurgem do respeito
e da inquietagdo. O poema que abre este texto afirma que sobre o sertdo sempre ha o que se
cantar. Essa imagem orienta meu olhar enquanto pesquisadora: jamais considerar o sertdo um
tema exaurido, mas um campo aberto, vivo, que exige delicadeza metodologica e

comprometimento ético.
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INTRODUCAO

Talvez acorddssemos do pesadelo acordado e da
insensibilidade de sondmbulos se vissemos
algumas caras, recorddassemos alguns nomes. O
destino das criancas e mulheres de Canudos teima
em atormentar as noites de nossa historiografia
positiva. Responda rapido? Quantas Canudos sao
massacradas por ano nas favelas, delegacias, ruas
e ermos desse Brasil?

Francisco Foot Hardman

Narrativas sobre o passado criam imaginarios que constroem formas de enxergar a
realidade, tendo, assim, um papel fundamental na constru¢do de politicas nacionais, nos
movimentos sociais e na vida das pessoas comuns. Partindo dessa premissa, € possivel pensar
que “Na construg¢ao de uma cultura brasileira unitaria, apagam-se rastros de violéncia sob forma
de massacre, batismo silenciador ou incorporagao dos tiranos ancestrais da sujei¢ao voluntaria”
(HARDMAN, 1998, p. 126). De tal forma, entendendo o sertdo como elemento crucial na
reflexdo sobre o Brasil, uma vez que a partir dele se produz toda uma narrativa histdrica de
formagdo do pais, escolheu-se o interesse em investigar as diferentes representacdes literarias,
fotograficas e cinematograficas, interrogando como elas criam formas particulares de
compreensao historica e, também, lugares de memdria a partir dos quais a historia € visualizada
e o imaginario, formado de modo publico.

Ha, notoriamente, uma tradicdo de referendar o sertdo; tradi¢do construida e
consolidada a partir de um poder de organizar os simbolos que constituem uma certa

representacao desses espacos, uma vez que:

uma relagdo com a cultura é, inseparavelmente, uma relagio com a
“economia” e com o mercado, as instituicdes da produgdo e difusdo de bens
culturais, tanto em pintura quanto no teatro, tanto em literatura quanto no
cinema, tendem a organizar-se em sistemas que, entre si, sio homologos de
forma estrutural e funcional (Bourdieu, 2018, p. 33, grifo do autor).

Diante das relacdes estabelecidas entre a cultura e tais pilares, representacdes de
inscrigdes historicas e culturais vao sendo instituidas. De acordo com o historiador Roger
Chartier, as representacdes inscrevem-se “em um campo de concorréncias e de competicdes
cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominagdo” — em outras palavras, sdo

produzidas verdadeiras “lutas de representagdes” (CHARTIER, 1990, p. 17). Essas lutas
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acabam por criar inumeras apropriacdes possiveis dentro de um quadro de representagoes,
conforme os interesses sociais, as imposi¢des e as resisténcias politicas, as motivagdes e as
necessidades dissonantes do mundo humano. Tendo isso em perspectiva, essa pesquisa
justifica-se pela necessidade de confrontar modelos de representacao do sertdo, uma vez que o
consideramos elemento essencial para entendermos a constru¢do/formagdo do Brasil,
ressaltando, com isso, a forca de projetos politicos e projetos culturais, como literatura, cinema
e fotografia para a edificagdo de um imaginario social nacional.

Nesse sentido, buscaremos refletir sobre projetos oficiais nacionais e projetos culturais,
tais como o Cinema Novo, que acionam um repertorio teérico que se empenha no encargo de
descrever as semelhangas e rupturas entre as comunidades imaginadas como na¢do em cada um
desses grupos sociais que compoem as diferentes e, também, insistentes versdes da historia
brasileira. Sequencialmente, em didlogo com as reflexdes anteriores, com o intuito de investigar
quais quadros representativos da nossa cultura sdo compreendidos como definidores de uma
identidade cinematografica para o Brasil, analisaremos dois filmes que tratam da tematica do
sertdo e contribuem para a elaboragdao de uma narrativa de resisténcia.

Tal repertorio estético e politico sobre o sertdo projeta e nacionaliza formas especificas
de “enxergar” esse espago, resultando, na perspectiva do presente trabalho, em insumos
discursivos e simbolicos sobre os quais se ergue uma narrativa de resisténcia que se inicia com
a Guerra de Canudos — que sera retratada em Os Sertdes na literatura, marcada pelas fotografias
de Flavio de Barros —, o surgimento do cangago e, posteriormente, ¢ levada para a narrativa
cinematografica com o movimento do Cinema Novo. Todos esses aspectos parecem produzir
uma imagem desse espaco enquanto lugar no qual forgas sociais de resisténcia evidenciam,
sobretudo, uma dentuncia politica.

Ao longo do tempo, o sertdo sempre retorna como lugar que reivindica uma reflexao
sobre os conflitos que constroem a identidade e a cultura brasileiras. No tocante a formagao de
uma cultura brasileira, Hardman aponta que o argumento de uma presenca da irracionalidade
na formagao cultural nacional seria atribuigdo que se dissemina em/por representantes das elites
ao longo do processo civilizatorio, visto que ¢ o modo pelo qual justificariam toda a violéncia
que se da na construgdo cultural de nagdo (HARDMAN, 1998, p. 127). Nesse sentido, o tedrico
levanta o questionamento de quem seriam esses irracionais €, ndo por acaso, encontra a seguinte

constatacao:

Os irracionais sdo os indios rebeldes ao “resgate da cidadania”. Sdo os
herdeiros de Canudos, os milhdes ¢ milhdes de pré-letrados vagando: os
sem-terra, os sem-teto. (...) Irracionais sdo, quase sempre, 0s orgamentos € as
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estatisticas sobre saude, educagdo, infancia, seguranca, direitos humanos
enfim. Nossas minorias amplamente majoritarias que clamam pelo fim desta
politica. Irracionais os meninos da Candeléria, os mortos do Corumbiara e
Eldorado dos Carajés, os milhares de presos do Carandiru, as meninas-putas
de qualquer localidade brasileira. Irracional, enfim, a voz do morro, “a voz
rouca das ruas”, ora apropriada como voz da nagdo por seu autoproclamado
intérprete, ora como barulho excessivo e “baderna” segundo o mesmo
tradutor (HARDMAN, 1998, p. 128).

Nesse sentido, Hardman observa que a violéncia ¢ trago marcante na relagao do Estado
com os despossuidos no processo de formagao da cultura brasileira e que “Ja aprendemos a ver
nossa irracionalidade de cada dia como virtude ou defeito, a depender de quem a pratica”
(HARDMAN, 1998, p. 128). E a partir de perspectivas como essa que o presente trabalho
intentara discutir o sertdo, isto €, como um territorio que gera uma reflexao profunda sobre o
que esse pais foi e o que esta sendo, num eterno retorno ao que nunca deixou de ser, na verdade.
Nesse territorio, ao nosso ver, ha uma disputa entre o poder da lembranga e da rememoragao
dos “vencidos” contra o poder de uma barbarie civilizada, nos termos de Hardman, instituida
na figura do Estado, que pratica de forma cotidiana e secular uma violéncia silenciadora
(HARDMAN, 1998, p. 129).

A Revolta de Canudos, narrada em Cunha, €, inegavelmente, um marco historico que
constroi imaginario em relagdo ao sertdo. Nesse sentido, Juan Ignacio Azpeitia sugere uma
reflexdo mais do que necessaria, urgente, para pensarmos a construcao desse imagindrio ao
apontar Canudos como, nas suas palavras, “uma tocha que alumia com seu resplendor o destino
da América Latina” (AZPEITIA, 2023, p. 166). A América Latina' precisa reivindicar a
valorizacao de suas lutas, a desconstrug¢do de preconceitos raciais e culturais e os relatos que
constroem ‘“nossa América” para abrir espago para o futuro. A historia de Canudos, para a
historiografia da América Latina, ¢ emblematica, pois serve como um aviso, lembrete da
“existéncia de inimigos comuns ao livre desenvolvimento das nossas potencialidades. A
inferiorizacdo dos colonizados se completa perfeitamente com a fragmentagdo das suas lutas.
Criminalizagdo das liderangas, procura de bodes expiatorios e explicagdes que tiram a
racionalidade das reivindicagdes” (AZPEITIA, 2023, p. 166). Fragmentar, criminalizar e
irracionalizar lutas parece ser um instrumento utilizado de forma recorrente ao longo da
formacgao latino-americana.

Diante disso, com o objetivo de delinear e problematizar as representacdes do sertdo —

na qualidade de categoria discursiva demarcada por perspectivas construidas junto a ideia de

! Aqui fazemos uso da expressio, reconhecendo que a expressdo “América Latina” ja venha sendo discutida nos
estudos decoloniais, como sugerido por Walter Mignolo.
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nacdo e cuja relacdo com Canudos entendemos incontornavel —, nos propomos a pensar esse
espaco nos discursos literarios, fotograficos e cinematograficos. Para tanto, investigamos os
repertdrios sobre o sertao no tocante as visibilidades e invisibilidades que se entrecruzam nessa
construgdo, uma vez que instauram recortes, classificagdes, hierarquizagdes e estereotipos que
enquadram, incluindo e excluindo, o sertdo na formagao do pensamento social brasileiro. Dessa
forma, a partir do corpus selecionado, procuramos deflagrar os mitos e estereotipos, estigmas e
imagens que emergem e configuram um imaginario social, tencionando perceber as filiagdes
ideoldgicas que se insinuam, os mecanismos de poder que se evidenciam e os projetos que se
anunciam. Ao reler as distintas possibilidades de ver e dizer o sertdo, articulando-as com as
midias em que se apresentam, intenta-se observar os inventarios e invenc¢des de um lugar-sertao
que se constroi ora aportado na tradigdo, na nostalgia em relagcdo a um passado € em uma poética
marcada pela intima relacdo com a terra, ora ancorado na constru¢ao de um espaco de luta e
resisténcia que busca estabelecer uma memoria-afeto como um artefato que, ainda que do
passado, anuncia um futuro.

Nessa elaboragdo, a partir das reflexdes suscitadas pelas leituras de obras literarias,
fotograficas e cinematograficas, remetemo-nos a determinados textos tedricos como apoios
metodoldgicos e conceituais. Entendemos que, quando se pleiteia delinear as representagdes
possiveis para o sertdo, se estabelece, por conseguinte, uma determinada maneira de visibilizar,
dizer, pensar e sentir esta paisagem fisica e social. Sendo assim, esclarecemos que nao ¢
interesse desse trabalho instaurar uma ‘“verdade”, mas antes evidenciar os elementos que
constroem as veredas possiveis para as representacdes do sertdo presentes nos livros, fotos e
filmes elegidos nessa pesquisa.

Desde um viés epistemologico, podemos dizer que ¢ impossivel catalogar o sertdo,
entdo, o que fazemos ¢ selecionar, recortar, hierarquizar e classificar, diante das nossas
demandas de pesquisa. Sendo assim, ¢ questionavel qualquer intento de construir uma

NA

delimitagcdo para uma “imagem-sertao” no entendimento do estudo que aqui se apresenta. O
interesse ¢ outro, mas nao menos valido, no sentido de que se quer evidenciar uma urdidura
especifica nesse grande mapa cartografico imaginario sobre o sertao.

Embora tomemos como referéncia espacial o recorte do sertdao nordestino, percebemos
essas obras selecionadas como instauradoras de uma formagdo discursiva mais abrangente,
simbolica e geograficamente, do que vem a ser o sertdo no imaginario social estabelecido pelo
senso comum. Nessa perspectiva, algumas dessas obras apresentam imagens ja consolidadas,

mas outras evidenciam novas imagens, concepgdes € temas que reinventam, rasuram, rompem

o antes estabelecido, confrontando e configurando formas discursivas que possibilitam novas
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captagoes de sentidos.

Os Sertoes ¢ tomado como “obra fundadora”, nas palavras de Benjamin Abdala Junior
e Isabel M. M Alexandre?, que tem o poder de permanecer, mesmo depois de mais de um século,
nas memorias daqueles que ndo viveram os conflitos, mas que tornam o debate sempre atual.
Euclides da Cunha sentencia, no final da narrativa, que “E que ainda ndo existe um Maudsley
para as loucuras e os crimes das nacionalidades...” (CUNHA, 2016, p. 551). Essa referéncia ao
psiquiatra inglés Henry Maudsley ¢ relevante para pensar as caracteristicas da escrita do autor
na medida em que, na composi¢do da obra, ha um rigor cientifico imposto na narrativa que
busca seu desenvolvimento pelas vias das ciéncias naturais.

Nesse sentido, em O labirinto da Saudade - Psicandlise Mitica do Destino Portugués,
Eduardo Lourengo afirma ‘“Nenhum povo pode viver em harmonia consigo mesmo sem uma
imagem positiva de si” (LOURENCO, 1998, p. 58). Decerto, o trabalho de Lourengo,
supracitado, distancia-se, da presente pesquisa — em termos de campos de investigagdo, uma
vez que trata da histéria e formagdo de Portugal, ndo por acaso, pais europeu colonizador do
Brasil —, mas nos parece relevante para pensar como um povo constréi os seus mitos de
referéncia e o quanto o percurso histérico de um pais e suas representagdes construidas revelam
sobre suas identidades e ideais de nagdo. Se buscassemos, sob um viés psicanalitico, a razao
pela qual estariam Os Sertoes e seu contexto histérico vinculados a uma referéncia do projeto
civilizatério, com uma representagdo de Canudos enquanto “evento-chave da historia
brasileira” (ZILLY, 1998, p. 15)°, nos veriamos colocando em concorréncia para tal
compreensao os limites e contradigdes do processo formativo do Estado nacional, sendo, tais
conflitos, latentes na escrita ¢ na formagao pessoal de Euclides da Cunha quando de seu
envolvimento com os sertanejos. De que modo uma imagem que revelaria o “epos da
modernizagdo”, como avalia Walnice Nogueira Galvao, estaria tdo entranhada no imaginario
formativo de um pais? Talvez seja porque, com os eventos de Canudos, nasce “a possibilidade
mesma de nos compreendermos enquanto realidade histérica™ (LOURENCO, 1998, p. 15).
Nesse sentido, a histéria do pais € atravessada pelos sertdes e pela historia de Canudos na
imagem e/ou na palavra.

O primeiro capitulo, intitulado “A constru¢do narrativa sobre o sertdo”, apresenta um

breve panorama da representacdo do sertdo na literatura, na fotografia e no cinema. Dessa

2 ABDALA JUNIOR, Benjamin; ALEXANDRE, Isabel M. M. (Org.). Canudos: palavra de Deus, sonho da terra.
Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 199, p. 8)

3 ZILLY, Berthold. A guerra como painel e espetaculo: a historia encenada em Os sertdes. Historia, Ciéncias,
Sauide - Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 5, suplemento Brasil ser tdo Canudos, p. 13-37, jul. 1998.

4 Pontuando, uma vez mais, que fazemos analogia aos brasileiros; Eduardo Lourengo, por sua vez, direciona a
assertiva ao povo portugueés.
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forma, num primeiro momento, no item “Representacdes do Sertdo”, discute-se a categoria
sertdo na literatura e a complexidade de suas representacdes na arte € no pensamento social
brasileiro, partindo da influéncia seminal de Os Sertoes de Euclides da Cunha. A obra
euclidiana ¢ discutida por sua ambivaléncia e carater de denuncia, que, embora moldada por
um cientificismo positivista, revela uma critica 8 modernizagao excludente do Brasil e antecipa
discussoes cruciais do século XX. Na subsec¢do “Regionalismo, literatura e sertdo” discute-se o
conceito de regionalismo na literatura, apontando suas raizes no Romantismo até o romance de
1930, fortemente influenciado por Euclides da Cunha. A partir de teéricos como Walnice
Galvao (1994), Alfredo Bosi (2002), Antonio Candido (1952) e Nisia Trindade de Lima (2013),
analisa-se a ambivaléncia das representagcdes do sertdo, que oscilam entre a barbarie e a
idealizagdo e como essas construgdes discursivas, a partir de conceitos “monopolio de sentido”
de Elder Patrick (2019) e o “rapto do sertao” de Durval Muniz de Albuquerque Junior (2019),
contribuem para a constru¢do uma imagem estereotipada do Nordeste e, consequentemente, do
sertao.

Na se¢do seguinte “Imagens do sertdo nas narrativas fotograficas: entre o documento e
a arte”, aponta-se a proficua discussdo sobre as relagdes entre imagem e palavra com o fito de
identificar de que maneira esse didlogo se apresenta no que diz respeito ao tema sertdo,
investigando como a fotografia atua na criagdo de imaginarios. Propde-se abordar essas
fotografias a partir da ideia de “inventario como tatica” de Leandro Pimentel (2013) para
analisar como fotdgrafos contemporaneos revisitam e ressignificam o sertdo. Na primeira
subsecdo “Fotografia e documento: registros de Flavio de Barros” norteando as discussoes
sobre a fotografia enquanto documento e/ou arte, encontra-se em Roulli¢ (2009) aos
apontamentos relevantes para a reflexdo sobre as fotografias do fotégrafo Flavio de Barroso da
guerra de Canudos. Nesse contexto, discute-se também, a partir de Le Goff (1992), como a
fotografia pode ser utilizada como monumento. Na tltima subse¢do “Fotografia e literatura”,
oferece-se uma leitura sobre as aproximacdes possiveis entre imagem e palavra a partir da
leitura de Brizuela (2014). Nessa perspectiva, argumenta-se que a fotografia pode desmistificar
concepgdes limitadoras, revelando a complexidade, a beleza e a pluralidade desse espago, tanto
como documento quanto como arte e que suas fronteiras estdo cada vez mais diluidas.

Na ultima se¢do desse capitulo “Imagens do sertdo no cinema brasileiro”, recorre-se ao
Cinema Novo para apontar como se constroi no discurso cinematografico as imagens a respeito
do sertdo. Para discutir o marco inicial desse movimento e sua configuragdo estética e
ideologica, as reflexdes de Gomes (2016) e Ortiz (1985) se fazem relevantes. Nessa logica, na

subsecdo seguinte “Revisitando o ideédrio cinemovista em Glauber Rocha”, num primeiro
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momento, analisa-se o engajamento de Glauber Rocha, conhecido por ser uma figura central
para o movimento. Dessa forma, pontuando as reflexdes de Said (2000) sobre o papel do
intelectual e as caracteristicas do Cinema Novo através do olhar de Glauber Rocha, com aporte
tedrico em Vasconcellos (2001) e Xavier (2003), apresenta-se as percepgoes estéticas e
ideologicas do cineasta. Por fim, na ultima subse¢ao “A producdo imagética sobre o sertdo no
discurso cinematografico”, aponta-se, brevemente, que como movimento cinemovista se
apropriara da tematica do sertao colocando-a em favor de seus ideais.

No segundo capitulo, com o intuito de investigar os significados discursivos que
demarcam e problematizam as representacdes do sertdo, investiga-se como literatura, fotografia
e cinema estabelecem leituras sobre o sertdo a partir de um repertério que entrelaca nostalgia e
tradicdo como recursos discursivos ora para reafirmar narrativas sobre esse espaco, ora para
ressignifica-lo, sendo, de certa forma, a histéria de Canudos um elemento reverberado. Nesse
sentido, estabelecidos esses critérios, a selecdo do corpus ¢ a seguinte: na fotografia, Canudos
100 anos (1997), de Evandro Teixeira, ja no discurso literario, 4 casca da serpente (2003), de
José J. Veiga, e Narradores de Javé (2004), de Eliane Caffé, na parte da cinematografia. Assim,
esses trabalhos artisticos parecem encontrar na historia de Canudos uma influéncia temaética,
que possibilita o confronto e resgate desde uma perspectiva de memoria historica e a
reimaginacao do legado de Canudos, utilizando a imagem ¢ a palavra para revisitar e, de certa
forma, “lembrar” e/ou “reparar” o que a histdria oficial silenciou e/ou distorceu. Para tanto,
busca-se um didlogo com alguns pesquisadores, recorrendo-se, a autores cldssicos, como
Benedict Anderson (2005), Roger Chartier (1990), Eric Hobsbawm (1990) e Stuart Hall (2006),
que demarcam questdes discursivas sobre nacao, representacao e identidade relevantes para a
elaboragdo da analise em geral aqui proposta.

Na secdo “Canudos 100 anos: examinando mais do que 3x4 de fotografias”, o aporte
teorico se baseia em obras consolidadas que discutem as relagdes entre imagem e palavra, como
Francois Soulages (2010) e André Roullié, mas também questdes relacionadas a memoria a
partir da perspectiva de Pierre Nora (1988) a fim de evidenciar uma representacao fotografica
também marcada pelo retorno ao passado e pela reafirmacdo de elementos tidos como
tradicionais. A referida se¢do aborda como as fotografias de Teixeira constroem uma narrativa
discursiva que opera em um ‘“movimento pendular” que ora evocam repertorios visuais ja
consolidados sobre o sertdo por meio do enquadramento que ressalta a vastidao do espaco, a
despropor¢do entre o sertanejo e a paisagem, e a iconografia religiosa, ora contestam o
“monopolio de sentido” -que historicamente classificou o sertdo- através de elementos que

remetem a alegria no sorriso de um dos fotografados, por exemplo. A andlise fotografica
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considera planos, angulos e contrastes que nao s6 reforgam imagens preexistentes (nostalgia,
tradi¢do), mas também buscam reconfigurar a percep¢ao desse espaco, permitindo repensar as
“verdades” impostas sobre o sertdo e seus habitantes.

Adiante, no topico “Das relagdes entre historia e literatura na narrativa em A casca da
serpente”, reflete-se a respeito da relagdo entre histdria e literatura. Dessa forma, o romance de
José Veiga apresenta um Antdnio Conselheiro radicalmente diferente da figura estigmatizada
por Euclides da Cunha. Verifica-se em A Casca da Serpente, Conselheiro, agora “tio Antonio”,
¢ retratado como um lider mais sereno, sabio e menos fanatico. Pontua-se sobre representagao
a partir de analises de Hayden White (2000) e Wolfgang Iser (2013) para a discussdo sobre as
nogoes de verossimilhanga e ficgdo na obra em questdo e como ela contesta o status de “verdade
histérica”, entrelagando o empirico e o imaginario para criar uma “verdade ficcional” que
provoca a historica. Nesse sentido, tendo como base tedrica Jacques Ranciere (2009) e Michel
Certeau (1982), investiga-se, ainda, a possibilidade de a obra atuar como uma ferramenta para
desconstruir e reimaginar a histdria, evidenciando espagos de lutas e resisténcias. Nesse prisma,
na subsecdo “Inventar e descobrir o real imagindrio na figura de Antonio Conselheiro”,
apresenta-se uma breve andlise de como a personagem “tio Antonio” da narrativa de Veiga atua
e sua relacdo com a personagem da obra euclidiana, com aporte em Galvao (2019) e Candido
(2011) para reflexdes sobre a construgdo da imagem de Antonio Conselheiro e papel da
personagem dentro do romance, respectivamente.

No que condiz as andlises sobre como o discurso cinematografico elabora imaginarios
sobre o sertdo, na se¢ao “A maioria ndo sei quem sdo, mas nos € que somos os tantos do
sacrificio”: reflexdes sobre o filme Narradores de Javé”, busca-se o didlogo com autores como
Michael Foucault, Anibal Quijano (1992), entre outros. Dessa forma, assinala-se a forma que a
obra reflete sobre a preservacdo da memoria e identidade de comunidades rurais em face de
projetos de desenvolvimento e deslocamento populacional a partir da discussdo entre ciéncia e
poder e suas implicagdes sobre a producdo de saberes. Nesse sentido, debruca-se nas
perspectivas de Michel Foucault, objetivando investigar como o poder ¢ exercido e as
resisténcias insurgem dentro dessas relagdes. Em seguida, trata-se do conceito de
“colonialidade do saber”, de Anibal Quijano (1992), discorrendo sobre as implica¢des de uma
racionalidade eurocéntrica na constru¢do do conhecimento. Nota-se, desse modo, que a
iniciativa dos moradores de Javé de escrever sua propria historia representa uma contestagao as
formas de dominagdo e uma busca pela autodeterminacdo diante da iminéncia do
apagamento/silenciamento. Aponta-se, dessa forma, que o filme estabelece uma reflexao sobre

a “colonialidade do saber”, que classifica determinadas narrativas como ‘cientificas e
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objetivas”, naturalizando-as como verdadeiras e deslegitimando outras formas de
conhecimento. Na subse¢do “Tradicdo, memoria e invengdo em disputa de legitimidade”
investiga-se como a personagem Anténio Bid assume a func¢dao de “curadoria” do saber da
comunidade de Javé, encarregado de elaborar um dossi€ historico para salvar o povoado. Nesse
momento, utiliza-se também do conceito de memoria sustentado por Michel Pollack (1989)
com o objetivo de pensar como a personagem Bia ir4 classificar e organizar as lembrangas do
povoado transmitidas oralmente.

O terceiro e ultimo capitulo da tese retoma a triade fotografia-literatura-cinema para
desvelar como tais representagdes elaboram uma perspectiva sobre o sertdo norteadas ainda
pela tematica de Canudos. Observa-se que, se nos trabalhos elencados anteriormente ha a
tentativa de “lembrar” e/ou “reparar”, nos trabalhos listados a seguir a proposta parece ser outra,
mas complementar: desconstru¢cdo de esteredtipos, na articulagdo de contranarrativas e na
ressignificagdo do sertdo por meio de conexdes com realidades contemporaneas, operando na
ordem do “contestar” e “resistir’. Dessa maneira, indaga-se, nesses trabalhos, de que forma
essas reverberacdes por meio de ecos sugerem rastros das questdes levantadas pela guerra de
Canudos nas questdes da contemporaneidade, convocando ao resgate dessa memoria, mas
também sua atualizagdo. Nesse sentido, convergem-se com esse objetivo as seguintes obras: a
exposi¢ao fotografica “Morro da Favela a Providéncia de Canudos” (2017), de Mauricio Hora,
a obra literaria O péndulo de Euclides (2009), de Aleilton Fonseca, e Bacurau (2019), escrito e
dirigido por Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, producao filmica.

Sob esse viés, na secao “Das periferias do mundo: Morro da Favela a Providéncia de
Canudos” investiga-se a exposi¢do fotografica “Morro da Favela a Providéncia de Canudos”,
de Mauricio Hora, que estabelece uma densa interpelacdo simbolica e historica entre a Guerra
de Canudos e a génese das favelas cariocas, com foco no Morro da Providéncia. A anélise
orienta-se pela tentativa de evidenciar como Mauricio Hora, um fotografo que tem suas raizes
de vivéncia na favela, utiliza sua obra para demonstrar invisibilidades e desafiar a historia
oficial, sugerindo que tanto o sertdo quanto a favela sdo “territorios existenciais e de poder” que
se deparam com logicas de exclusdo andlogas. Discute-se, desse modo, a relevancia da
fotografia como ferramenta de contranarrativa, que, por meio de escolhas que sdo desde
elementos técnicos a ideologicos, possibilita ressignificar espagos e identidades. Diante disso,
aborda-se a luta das representacdes e a importancia de questionar os mitos de origem associados
a esses locais, tendo como norte nog¢des de classificagdes, hierarquizagdes, recorrendo a autores
como Bourdieu (2018), para analisar os modos de classificacdo e seus reflexos na construcao

da realidade; Kossoy (2002), no intuito de pontuar como que, ao representar o real, o fotografo
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recorta e seleciona, constroéi uma percepcao do real de “ordem material” e “ordem imaterial”,
isto ¢, de recursos técnicos e mentais/culturais; e Chartier (1990), para nortear o estudo no
tocante ao conceito de representacdo. Assim, a subsecdo “Identidade e identificacdes entre
favela e sertdao” explora como o fotégrafo forja identidades e identificagdes entre o Morro da
Providéncia e Canudos. Nesse sentido, partindo do entendimento de que as fotografias de
Mauricio Hora, na perspectiva dessa pesquisa, associam-se as categorias identidade, territorio,
lugar e memoria, inserem-se estudos tedricos de alguns autores relevantes para essa abordagem,
a saber: Joel Candau, em Memoria e Identidade (2021), Paul Ricoeur, em A memoria, a historia,
o esquecimento (2007) e Historia e memoria (1992), de Jacques Le Goff a fim de trabalhar a
representacdo do sertdo nas fotografias.

Na segunda parte do capitulo, na se¢do “O péndulo de Euclides” reflete-se sobre a
representacao do sertdo através da perspectiva do escritor Aleilton Fonseca- que oferece uma
narrativa de Canudos contada pelas vozes sertanejas, privilegiando a memoria oral e as
perspectivas dos “vencidos pelos fatos”. Traca-se uma discussdo sobre a narrativa com aporte
teorico em Foucault (2008), para as concorréncias pela legitimidade nas disputas de narrativas
dentro das formacdes discursivas; Candido (2006) para discutir as implicagdes de uma
“literatura empenhada” e Bastos (2006) no intento de discutir as dimensdes politico-literarias.
Na subsegdo “O didlogo no sertdo: narrador, a memoria e a identidade”, reflete-se sobre o
narrador-personagem da obra, um professor e pesquisador que busca conhecimento empirico
do sertdo, atua como mediador entre o campo intelectual e as vivéncias populares, legitimando
discursos marginalizados. Distintamente da perspectiva euclidiana, a obra, embora dialogue de
forma intertextual com Os Sertoes, parece contestar e reinventar o imaginario desse lugar.
Nesse contexto, analisando-a tendo como base as perspectivas tedricas de Vicentini (2007)
sobre colonizagdo do sertdo, Ventura (1998) e Cristovao (1994) no que diz respeito a
representacdo imagética do sertdo, traga-se uma comparagdo para investigar os didlogos
possiveis entre as referidas obras. Utiliza-se, ainda, dos apontamentos de Ranciere (2005) sobre
a ficcionalizagdo do real, com o interesse em demonstrar como a literatura ¢ um campo, no qual
se constroem “fic¢cdes” que rearranjam signos € imagens para disputar sentidos.

Na ultima se¢do o filme Bacurau, lancado em 2019, pela pertinéncia tematica, sera
analisado com o intuito de discutir a reverberacido do Cinema Novo na produgdo
cinematografica brasileira até os dias hodiernos. Dessa forma, intitulada “Carmelita e Bacurau
estdo em todos eles”, essa se¢do busca tragar uma analise do filme Bacurau no concernente a
presenca da importante figura da cirandeira Lia de Itamaraca no papel de Carmelita. Nesse

sentido, na subsecdo “O museu e o exercicio de pensar o pais” busca-se discutir a instituigao
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museu e a instdncia mapa como elementos de difusdo/omissdo da historia. Nesse sentido,
reflete-se sobre como o museu local, com seus critérios proprios e evidéncias de um passado de
cangago e resisténcia, torna-se um “museu vivo”, contestando a autoridade dos classificadores
convencionais € as narrativas oficiais. E, por fim, na ultima se¢ao “Contradiscurso
cinematografico: colonialidade, banditismo e estética da violéncia” pontua-se como elementos
como colonialidade, banditismo e estética da violéncia se apresentam no discurso
cinematografico sobre o sertao no referido filme. A preocupacao ¢ apresentar um conjunto de
referéncias do Cinema Novo, presentes no filme Bacurau que possuem o papel de significar e
ressignificar o espago do sertdo nordestino.

Nesse sentido, propomo-nos nessa tese pensar as “regularidades discursivas” sobre o
sertdo nordestino que constroem narrativas fotograficas, literarias e cinematograficas no Brasil,
considerando, assim que isso envolve pensar a memoria como artefato do presente, uma vez
que esses trabalhos nos remetem a ideia da memoria como uma agdo do passado no presente,
acionam a rememorac¢ao dos mecanismos que elaboram/formam a nagdo. Desse modo, ha, na
categoria sertdo, um repertorio estético e politico que evidencia esse lugar como um
monumento de cultura que ¢, ao mesmo tempo, um monumento de barbarie, visto que ¢
representativo de um espirito da civilizacdo e da modernizagdo do pais, desdobramentos

sucedidos nao sem conflitos.



27

1 A CONSTRUCAO DE UMA NARRATIVA SOBRE O SERTAO

Foi bem saber-se que o Sertdo ndo so fala a lingua do nao.
Para o Brasil, ele é o Nordeste
que, quando cada seca desce,
que quando ndo chove em seu reino,
segue o que algum remoto texto:
descer para a beira do mar

(que ndo se bebe e pouco da).

2.

Os escritores que do Brejo,

ou que da Mata, tem o sestro

de 5o dar a vé-lo no pouco,

no quando em que o Vé, sertdo-osso.
Para o litoral, o esqueleto

é o ser, o estilo sertanejo,

que pode dar uma estrutura

ao discurso que se discursa.

3.

Tu, que conviveste o Sertdo
quando no sim esquece o ndo,

e sabes seu viver ambiguo,
vestido de sola e de mitos,

a quem so o vé retirante,

vazio do que nele é cante,

nos deste a ver que nele o homem
ndo é so o capaz de sede e fome.
4.

Sertanejo, nos explicaste

como gente a beira do quase,
que habita caatingas sem mel
cria os romances de cordel:

0 espago mdgico e o feérico,
sem o imediato e o famélico,
fantdstico espago suassuna,

que ensina que o deserto funda.

Jodo Cabral de Melo Neto

1.1 REPRESENTACOES DO SERTAO

Apropriando-nos do termo “formagdo discursiva”, de Michel Foucault (2008),
intentaremos, nesse capitulo, investigar a produgdo simbolica e as categorias que permeiam as
regularidades discursivas que elaboram uma narrativa sobre o sertdo nas linguagens
cinematografica, literaria e fotografica. Nesse sentido, o sertanejo e o sertdo, enquanto
categorias para pensar a construcao imagética de uma identidade brasileira, serdo trabalhados,
buscando refletir sobre uma certa arquitetura discursiva, confrontando modelos de

representacdo do sertdo que perpassam o imaginario social quando se trata desse espago. Na
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historiografia literaria, o sertdo se apresenta, inicialmente, tal como o entendemos nessa
pesquisa, em Os Sertoes (1902), de Euclides da Cunha, obra fundadora, seguindo sua trajetoria,
quase como um curso natural e sempre presente na literatura brasileira, passando por Graciliano
Ramos, Jodo Cabral de Melo Neto, Guimardes Rosa e, mais recentemente, com Itamar Vieira
Junior, entre tantos outros. O sertdo parece atravessar o passado, o presente e anunciar o futuro
do pais.

Eric Hobsbawm j4 apontava que toda tradi¢ao ¢ uma invencao, entao, toda mobilizagao
em torno de referendar o sertdo ¢ também espaco de construcao, com produgao e reinvengdes
constantes que, antes de sacralizar esse espaco-conceito, atualiza a continua discussdo das
versdes que o constituem, permitindo, assim, nas palavras de Benjamin, escovar a historia a
contrapelo, desestabilizando discursos. Nesse prisma, entendemos o sertdo como um espago de
disputa de sentidos entre o ontem e o hoje — uma vez que ¢ preciso que o trabalho com os
discursos ndo os trate apenas como conjuntos de signos —, mas antes, como praticas que
elaboram de forma sistémica os objetos de que tratam, isto €, “(...) os discursos sdo feitos de
signos; mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que
os torna irredutiveis & lingua e ao ato da fala. E esse ‘mais’ que é preciso fazer aparecer e que
¢ preciso descrever” (FOUCAULT, 2008, p. 55). Dessa forma, refletir sobre as disputas
discursivas sobre o sertdo ¢ mais constru¢do do presente e uma possivel enuncia¢do de futuro
do que uma volta a um passado petrificado simbolicamente, apontando para o que Foucault

denomina de “formacgao discursiva’:

Uma formagdo discursiva ndo ocupa, assim, todo o volume possivel que lhe
abrem por direito os sistemas de formacdo de seus objetos, de suas
enunciagdes, de seus conceitos; ela € essencialmente lacunar, em virtude do
sistema de formacdo de suas escolhas estratégicas. Dai o fato de que, uma
vez retomada, situada e interpretada em uma nova constelagcdo, uma dada
formagdo discursiva pode fazer aparecerem possibilidades novas
(FOUCAULT, 2008, p. 74, grifo nosso).

Como salienta Foucault, essa formacdo discursiva ndo deve ser compreendida como
blocos estanques, invaridveis, fora de contexto, que se aplicariam ao discurso e o definiriam,
limitando, assim, seus elementos e possibilidades. Destarte, sendo “essencialmente lacunar”,
toda formacao discursiva parece sugerir, no seu reverso, uma parte nao visivel, mas que pulsa.
De todas as possibilidades da etimologia da palavra sertdo, presente em diferentes estudos, sob
diferentes perspectivas, a que mais interessa a esse trabalho ¢ aquela que busca entender a

representacao desse espaco sob o seguinte viés:
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As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posigdo de quem
os utiliza (CHARTIER, 1990, p. 17, grifo nosso).

Evidentemente que, para pensar as produgdes imagéticas acerca do sertdo na producao
artistica e no pensamento social brasileiros, ¢ necessario pensar que tipo de discurso se deseja
produzir e quem o aciona. Seja através da literatura, da fotografia ou do cinema, entendemos
que a representacdo do sertdo se apresenta enquanto espaco de disputa de narrativas que, na
percepcao dessa pesquisa, se constroem como repertorio estético e politico de resisténcia.

Quando refletimos sobre a palavra sertdo, diferentes e variados sdo os sentidos e
conotagdes que se apresentam nas artes. Na literatura propriamente, a partir da publicagao do
romance Os Sertoes, de Euclides da Cunha, o sertdo torna-se incontornavel.

“Canudos ndo se rendeu”, reafirma Alfredo Bosi para lembrar a assertiva de Euclides
da Cunha, apontando dois grandes angulos para a andlise da obra, um, historico e outro,
interpretativo. A parte final do romance estaria relacionada ao viés historico e as duas primeiras
partes, ao viés interpretativo, sendo esse parametro compreendido por Bosi como uma
caracteristica de certa cultura determinista de Cunha. Bosi afirma que os procedimentos
utilizados pelo autor revelam, em certa medida, sua inten¢do de construir uma linguagem de
dentincia e protesto, com o objetivo de fazer um apelo, ou seja, ndo ha neutralidade no seu
discurso. Dessa forma, ao utilizar recursos hiperbolicos, por exemplo, estaria o escritor
intentando transmitir a no¢ao de “grandeza”, de “terribilidade” “do inelutavel” (BOSI, 2002, p.
216-218).

De acordo com Walnice Nogueira Galvao, os estudos literarios do referido livro ora
privilegiam a guerra de Canudos, ora se destinam ao livro em si, demonstrando um movimento
pendular. Movimento pendular também possivel de se pensar a partir da leitura dos estudos que
discutem o sertdo que nos remetem a um dado significativo: ora apresentam versoes negativas,
como espago de barbarie ou atraso cultural, ora idealizam-no como lugar em que seria possivel
encontrar o cerne de uma nacionalidade brasileira. Essas representagdes geograficas e sociais
do sertdo se deslocam entre as ciéncias sociais, a historia e a literatura, constituindo uma
determinada area do pensamento social brasileiro, uma vez que, como aponta Nisia Trindade
de Lima, “sertdo e litoral surgem no pensamento social brasileiro como imagens de grande forca
simbodlica, que expressam os contrastes €, no limite, o antagonismo de distintas formas de
organizacao social e cultural” (LIMA, 2013, p. 61).

Talvez seja possivel pensar que o motivo pelo qual estaria no sertdo a sintese mais
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significativa de formagdo do pais se deve ao fato de que as especificidades de condigdes
historicas brasileiras estdo presentes como uma reflexdo que nao foi planejada, mas provocada

a partir da experiéncia vivenciada por Cunha quando da sua ida para Canudos:

Euclides realiza um mapeamento de temas que se tornardo centrais na
produgdo intelectual e artistica do século XX, ao debrugar-se sobre o negro,
o indio, os pobres, os sertanejos, a condi¢do colonizada, a religiosidade
popular, as insurrei¢des, o subdesenvolvimento ¢ a dependéncia. Ai fincam
suas raizes ndo s6 o modernismo, mas também o romance regionalista de
1930 e o nascimento das ciéncias sociais no pais na década de 1940
(GALVAO, 1994 in CUNHA, 2016, p. 617).

As representacdes do espago do sertdo parecem ter se tornado paradigmaticas para se
pensar na natureza da sociedade e, consequentemente, da identidade nacional, visto que todo
um conjunto de tematicas recorrentes no pensamento social brasileiro parece ter sido, de certa
forma, compilado, ainda que, como aponta Candido, tenha faltado a Euclides da Cunha uma
visao socioldgica no tocante a organizagao de Canudos, visto que nao percebeu que Canudos,
em vez de representar apenas um fendmeno patoldgico, isto é, de desorganizacdo social,
significava também, se ndo principalmente, desesperada tentativa no sentido de uma nova
organizagdo social, uma solucdo que reforcasse a coesdo grupal ameacada pela interferéncia da
cultura urbana (CANDIDO, 1952 in CUNHA, 2016, p. 645).

Nisia Trindade Lima, ao discutir as tradigdes intelectuais que emergem nos fins do
século XIX e inicio do século XX, reflete sobre a experiéncia desses intelectuais frente a
Reptblica e qual paradigma de civilizagdo deveria ser seguido. Além disso, aponta que, para
analisar o pensamento do intelectual nesse contexto, seria fundamental abordar o papel do
positivismo e sua leitura no Brasil. A pesquisadora assinala que “O que boa parte da
intelligentsia do periodo advogava era afirmacao de um conhecimento da realidade social em
bases cientificas que orientasse o processo de consolidagdo do Estado nacional e seu papel
pedagdgico de construtor da nagcdo” (LIMA, 2013, p. 94).

Nesse sentido, a autora salienta que a coletdnea A margem da histéria da Repiiblica
(1981) ¢ exemplo da combinagdo do ideario positivista e da tese da sociedade nova, isto €, a
ideia de nag¢do nova e americana, levando ao que denomina como caracteristica mais acentuada
entre os intelectuais que participam de tal coletanea e, de forma mais sensivel, em Euclides da
Cunha, seria “ a ambivaléncia entre um projeto civilizatorio fundamentado na defesa da ciéncia
e do progresso e a critica a uma modernizagdo de caracteristica excludente e inauténtica”
(LIMA, 2013, p. 94). Na perspectiva euclidiana, tais questionamentos se apresentam, segundo

Nisia Trindade Lima, no desconforto diante da distdncia no espaco e no tempo que separava os
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dois Brasis:

Vivendo quatrocentos anos no litoral vastissimo, em que palejam reflexos da
vida civilizada, tivemos de improviso, como heranca inesperada, a
Reptiblica. Ascendemos, de chofre, arrebatados na caudal dos ideais
modernos, deixando na penumbra secular em que jazem, no &mago do pais,
um ter¢co da nossa gente. Iludidos por uma civilizagdo de empréstimo;
respigando, em faina cega de copistas, tudo o que de melhor existe nos
codigos orgénicos de outras nagdes, tornamos, revolucionariamente, fugindo
ao transigir mais ligeiro com as exigéncias da nossa propria nacionalidade,
mais fundo o contraste entre o nosso modo de viver e o daqueles rudes
patricios mais estrangeiros nesta terra do que os imigrantes da Europa.
Porque ndo no-los separa um mar, separam-no-los trés séculos... (CUNHA,
2016, p. 191).

O tema do isolamento no interior do territorio brasileiro ndo se encontra presente apenas
diante dos brasileiros que ali vivem, ele, como bem afirma a sociologa, esta alicercado no
intelectual que se percebe como estrangeiro — em relagao aos individuos que habitam espagos
rusticos do interior e aos valores dos copistas que se fundamentam em outra civilizagdo de
empréstimo e ignoram ou preterem uma nacionalidade brasileira mais propria ou auténtica
(LIMA, 2013, p. 95). Lima reflete sobre uma americanicidade da histéria do pais, apontando
que ha um duplo movimento que busca situar as fronteiras entre o Brasil tradicional e o Brasil
moderno, a partir de uma tensdo entre resgatar ou inventar o que seria a base de uma
autenticidade nacional (LIMA, 2013, p. 98). Em busca dessa dita “autenticidade nacional”,

portanto, cria-se um duelo de narrativas que elaboram formas de pensar esse territorio:

O dualismo sertdo/litoral apresenta duas faces. Numa delas, o polo negativo
¢ representado pelo sertdo — identificado com a resisténcia ao moderno e a
civilizagdo. Na outra, o sinal se inverte: o litoral ¢ apresentado como
sinénimo de inautenticidade, enquanto antitese da na¢do. Em muitos autores,
entre os quais a posi¢cdo de Euclides da Cunha ¢ exemplar, a ambivaléncia
consiste na principal caracteristica da representagdo que constroem sobre o
pais e seus contrastes (LIMA, 2013, p. 108, grifos nossos).

Tal qual a construgdo ambivalente de pais engendrada em Euclides da Cunha, o
individuo e, at¢ mesmo, o autor, inscrevem-se mediante uma elaboragao vertiginosa e intuitiva.
Os extratos dispostos em sequéncia — o primeiro, de Walnice Galvao, o segundo, de Antonio
Candido e os ultimos, de Franklin de Oliveira — fazem eco a essa dualidade confluente. Partindo

de tal pressuposto, elencam-se:

A sintese ¢ impossivel: a verdade do livro estd em suas contradigdes. As
ideias vao e voltam, o argumento que se expde num dado passo é seguido do
seu contrario, logo depois ou centenas de paginas adiante. Tudo isso mostra,
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no seu movimento de vaivém, a impossibilidade vivida pela inteligéncia
brasileira de entender o fendmeno e de tomar um e um s6 partido. Essa
dificuldade é de ontem e ¢ de hoje. O livro narra o movimento da
inteligéncia, que, no caso, ¢ de seu autor, em demanda da sintese impossivel
reveladora da verdade (GALVAO, 1994 in CUNHA, 2016, p. 630, grifos
nossos).

O homem euclidiano ¢ o homem guiado pelas forgas teluricas, engolfado na
vertigem das correntes coletivas, garroteado pelas determinacgdes
biopsiquicas: — e, no entanto, elevando-se para pelejar e compor a vida na
confluéncia destas fatalidades. (...) S6 o compreenderemos, pois, se 0
colocarmos além da sociologia — porque de algum modo subverte as relacdes
sociais normalmente discriminadas pela ciéncia, dando-lhes um vulto e uma
qualidade que, sem afogar o realismo da observacdo, pertencem antes a
categoria da visdo (CANDIDO, 1952 in CUNHA, 2016, p. 646, grifo nosso).

“Os Sertdes ndo ¢ um ato de coragem apenas por ser um libelo. Também o é
por motivo de fundamental importancia: o da honestidade intelectual. (...) E
escreveu um livro vingador. Coragem de ndo silenciar a verdade. Coragem
de ndo se fazer omisso” (OLIVEIRA, 1982 in CUNHA, 2016, p. 659).

Euclides errou quando se submeteu aos dogmas cientificistas de seu tempo,
como os forjados por Ratzel, Bucle, Gumplowicz. Errava quando concluia
segundo eles. Mas acertava em cheio toda vez que seguia a sua intuigdo
genial, toda vez que se desprendia do aparato cientifico usado sem senso
critico, ou quando dobrava-se a verdade que honestamente observara,
rendendo-se a evidéncia virial dos fatos. A ciéncia de seu tempo era racista.
Euclides navegou nessas aguas. (...) O artista que nele havia, o poeta que ele
era e o escritor integro que soube ser, e sua visdo profética, salvaram-no. (...)
Porque, sob muitos aspectos, Euclides foi um antecipador (OLIVEIRA, 1982
in CUNHA, 2016, p. 661, grifos nossos).

Observando as criticas apresentadas acima, ¢ possivel identificar um trago recorrente
que remete a obra de Euclides da Cunha: um carater quase mitico, uma vez que a associam, em
grande medida, a palavras dentro do mesmo campo semantico. Essas associagcdes parecem
corroborar uma percepg¢ao que aponta o sertdo como espago de intrinseca relagdo com o passado
e, quase que simultaneamente, também com o futuro. Os trechos elencados ndo se combinam
mecanicamente e sempre do mesmo modo, havendo diversas possibilidades de dissociagdo e
agrupamento entre eles; contudo, na perspectiva eleita por essa pesquisa, a dualidade, numa
concepcao quase paradoxal, e a projecdo futuristica aparecem como tematicas recorrentes na
obra euclidiana, como ¢ possivel observar a partir de palavras como “negativo/positivo”,
“contrastes”, “visdo profética”, “antecipador”, “categoria de visdo” que conferem ao sertdo
elementos de pura subjetividade e permitem a literatura e demais artes
transformarem/conformarem, através de seus recursos estéticos, o imagindrio social. Estes
poucos tragos selecionados — que ndo sdo apresentados com a pretensao de servirem de andlise

limitadora de toda a extensa critica literaria dos autores aqui apresentados — t€ém o objetivo de
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realizar um recorte temdtico para apontar algumas ideias recorrentes que parecem sugerir,
acerca das quais Custodia Selma Sena aparenta propor discussao.

Em seu trabalho intitulado “Uma narrativa mitica do sertdo”, Sena afirma ser o sertdo a
“origem mitica do Brasil”, discutindo os significados que a defini¢do de sertdo reverbera no
que nomeia “cartografia imaginaria da nagdo”. Seu trabalho parece dialogar e aprofundar essa
representacdo do sertdo como espago de “suporte mitico, ageografico e atemporal” (SENA,
2010, p. 38). A autora discute de que forma se constrdi no imaginario social a ideia de que o
sertdo seria um personagem, mito responsavel pela conquista da civilizacdo na formagdo da
nacao brasileira. No interior dessa teia discursiva, se emaranham determinados elementos que,

para a autora, podem configurar o entendimento do sertdo, seriam eles:

Pois o sertdo ¢ uma poderosissima configuracdo da cultura brasileira. O
sertdo somos ndés mesmos, os letrados brasileiros, que enunciamos o sertao
com abjecdo e desejo. (...) Como mito que é, o sertdo ¢ mantido num tempo
congelado, como se a dinamica da histéria ndo fosse capaz de afetd-lo. Esta é
uma das caracteristicas do mito. O sertdo € pensando também como produtor
de uma brasilidade especifica, (...) ndo ha consenso sobre o sertdo: ora ele é
positivo, 16cus da brasilidade ora é negativo e definido por auséncias: de
urbanizagdo, de civilizagdo. No pensamento social brasileiro, o sertdo ¢ a
fronteira por exceléncia desde o inicio do periodo colonial (SENA, 2010, p.
46).

Mais uma vez, ¢ possivel verificar o sertdo sendo configurado como um espaco
dominado por contrastes, no tocante a sua representacdo e significacdo, marcado por jogo de
pares que se ignoram e complementam ao mesmo tempo, paradoxalmente. Mas, mais
profundamente, a procura dos pontos de convergéncias e divergéncias da representagdo do
sertdo tem como fito elaborar critérios objetivos ndo para catalogar todas as representagdes
possiveis, mas para evidenciar algumas das estratégias de manipulagao simbdlica que t€ém como
intuito estabelecer imaginarios, pensando desde uma perspectiva da economia do simbolico de
Pierre Bourdieu (2018). Em outras palavras, indagar essas representagdes € enunciar os
discursos pensados e elaborados com a inteng@o de perpetuar uma pratica no imaginario social.
Dessa forma, cabe refletir, neste momento, de que modo o sertdo atravessa a literatura ao longo
de sua historiografia sendo ressignificado ou ndo. Relevante, entdo, pensar a partir de quais
paradigmas se instituem formas de visualizar o sertdo, o sertanejo e, consequentemente, o pais.

Nas ultimas paginas de Os Sertoes, Euclides da Cunha assinala:

Uma megera assustadora, bruxa rebarbativa e magra — a velha mais hedionda
talvez destes sertdes — a Unica que alevantava a cabega espalhando sobre os
espectadores, como faulhas, olhares ameagadores; e nervosa e agitante, agil
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apesar da idade, tendo sobre as espaduas de todo despidas, emaranhados, os
cabelos brancos e cheios de terra, — rompia, em andar sacudido, pelos grupos
miserandos, atraindo a atencdo geral. Tinha nos bragos finos uma menina,
neta, bisneta, tataraneta talvez. E essa crian¢a horrorizava. A sua face
esquerda fora arrancada, havia tempos, por um estilhagco de granada; de
sorte que os ossos dos maxilares se destacavam alvissimos, entre os
bordos vermelhos da ferida ja cicatrizada... A face direita sorria. E era
apavorante aquele riso incompleto e dolorosissimo aformoseando uma face e
extinguindo-se repentinamente na outra, no vacuo de um gilvaz. Aquela
velha carregava a criacdo mais monstruosa da campanha (CUNHA, 2016, p.
511).

Diante desse excerto, depreendemos um monopolio de sentido em relagao ao
sertdo, colocando-o como um lugar do horror, do absurdo e tragico: “A
crianga ferida que aparece nas ultimas paginas, sorrindo com a face direita e
com os ossos da caveira a mostra sob a face esquerda arrancada por um
estilhaco de granada, pode ser emblematizada como a alegoria desse
processo: ela é a criagdo mais monstruosa da campanha” (GALVAO, 1994
in CUNHA, 2016, p. 633, grifos nossos).

Opostamente, busquemos entender sentidos para o que se denomina republica.
Etimologicamente, a palavra republica vem do latim res publica e significa “coisa publica”,
formando-se a partir da decomposi¢do de res, referente a coisa e publico, que equivale, por
seu turno, em sua raiz latina, a populus que significa povo. Nesse sentido, alegar que a coisa
publica € a coisa do povo se traduz como uma forma de alegar que a republica pertence ao
povo. Em O significado de republica (1989), Celso Lafer busca explorar o conceito de
republica como especificidade conceitual no tocante as formas de governo, estabelecendo
relagdes com a experiéncia historica brasileira. Em sua analise, o autor parte do pensamento de
Cicero e seus postulados, afirmando que, na concepgao ciceroniana, dois vinculos sao
fundamentais para compreender o fato de o povo ser destinatario da republica: “(...) consensus
Jjuris (o consenso do direito) e communis utilitatis (a comum utilidade)” (LAFER, 1989, p. 215),
procurando, entdo, a partir de tais prerrogativas, investigar e delinear o significado de republica.
Nessa perspectiva, aponta que o primeiro vinculo, na percep¢do de Cicero, estaria ligado a
funcdo do direito em equilibrar a republica para que ndo seja comprometida pela violéncia e
pelo arbitrio, sendo, modernamente, o referido conceito aplicado por Kant “na constituicao,
enquanto ideia reguladora da razao pratica, necessaria para estabelecer-se um estado de direito
entre uma multiplicidade de homens em relacdo reciproca res publica” (LAFER, 1989, p.
215). Ao tratar do desenvolvimento do conceito, Lafer aponta que, devido aos ideais
propagados pela Revolugdo Francesa, a Constituicdo converte-se na “ideia-forca de um
“consensus juris” emanado de uma constituinte livre e soberana” (LAFER, 1989, p. 216),

tendo esse elemento conceitual sido associado ao significado de republica, passando o direito
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a ser visto como o poder de uma nagdo organizada e ndo como expressdo de um poder
soberano de um rei. Nesse sentido, a partir dessa nova relagdo entre Republica e Revolugdo
Francesa, segundo o autor, a “soberania deixou de ser a expressao ex parte principis de uma
legitimidade dinastica e passou a ter, modernamente, como critério, a legitimidade haurida na
vontade popular” (LAFER, 1989, p. 216).

Enfim, tal discussdo nos parece relevante para pensar a recente republica que se
instaurava no Brasil quando da Guerra de Canudos, uma vez que, a nosso ver, lutas que se
desenrolavam nesse periodo, sobretudo, politicas, colocavam em sobreaviso e questionavam a
legitimidade de um governo que ndo conseguia, que nao tinha habilidades para resguardar suas
instituicdes contra aqueles que seriam os conselheiristas, supostos defensores de um regime
monarquico.

Por fim, entendemos que a reptblica, que, como aludido, na origem da palavra, significa
“coisa publica”, ndo ¢ publica, isto ¢, ndo ¢ feita para o povo, ndo representa o povo, antes,
nesse caso, nao so busca ignora-lo, como, depois, tenta silencia-lo.

Juan Ignacio Azpeitia, em seu artigo “Canudos, uma tocha na América Latina” (2023),
discute os acontecimentos historicos da Guerra de Canudos com um olhar que leva em
considera¢do a Latinoamérica em geral, a fim de investigar como a luta dos sertanejos de Belo
Monte reverbera nao s6 na configuracao da nagao brasileira, mas ressalta o que chama de “modo
de producao”, que coloca em primeiro lugar a sustentabilidade dos que trabalham a terra e nela
habitam, como um acontecimento presente ao longo da histdria do continente americano e que
“pode ser interpretado como um retorno a formas de convivéncia ‘mais civilizadas’ anteriores
a introducdo da ‘barbarie’ europeia” (AZPEITIA, 2023, p. 155).

A discussao, apresentada por Azpeitia, costura um elo entre “as lutas de representacao”
na América Latina com o intuito de evidenciar uma construgdo de identidade latino-americana
dinamica que possibilite “reconhecer os interesses comuns de nossos povos, na medida em que
sao compreendidas as agressdes semelhantes que estamos suportando a partir da invasao do
continente pelos europeus” (AZPEITIA, 2023, p. 155). Radicado numa perspectiva
anticolonial, o posicionamento de Azpeitia parece incidir justamente nessa orientagdo, visto
que identifica que na América Latina “a preservacdo dos rituais, os nomes dos locais, as formas
de viver e ‘estar’ em comunidade tem sobrevivido as tentativas de apagamento e exclusao
tenazmente instituidas pelos invasores” (AZPEITIA, 2023, p. 155).

Direcionando sua reflexdo para o discurso literario, o autor aponta que, na elaboracao
da construgdo das identidades, ha a necessidade de relatos que as afirmem, ndo sendo necessario

que sejam verdadeiras, bastando que sejam reiteradas e que fagam parte de um discurso de
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poder. Nessa direcdo, salienta que € trago recorrente da literatura latino-americana a busca por
uma identidade, direito esse negado em sua origem, tendo, segundo o autor, a colonialidade do
poder uma significativa responsabilidade nas “distor¢des produzidas diante do espelho
europeu”. Assim sendo, dificil ndo remeter a critica empreendia por Galvdo ao apontar o valor
historico e literario da obra Os Sertoes, de Euclides da Cunha: “Os Sertoes vem a ser o epos da
modernizagdo que, examinando o seu avesso, deplora o preco dela, o que ela implica para a
plebe em tal ordem de dores e perdas que acaba numa concepg¢ao do mundo as avessas, invertido
e demonizado” (GALVAO, 1994 in CUNHA, 2016, p. 633).

A distor¢do produzida por esse espelho europeu de que fala Azpeitia parece encontrar
eco, por analogia, claro, nessa reflexdo proposta por Galvao, que salienta o custo dessa forma
de “modernizacao”, esse fazer historico recorrente, sendo Os Sertoes instrumento de dentincia
e reivindicacdo, que evidencia a face cruel dessa luta. Nesses confrontos de discursos que
aspiram ao monopodlio da definicdo legitima de uma narrativa, a literatura se apresenta como
ferramenta fundamental de conhecimento ¢ reconhecimento, tendo as suas raizes na relagao
entre realidade e representacdao. Esta luta pela autoridade do discurso parece emblematica,
sendo for¢oso, entdo, que pesemos as imagens legadas ao nosso imagindario até nossos dias no
que tange a determinadas formas de representar o sertdo, o Brasil, a América Latina como um
todo, questionando e ancorando nossa reflexao numa pratica critica em reagao a “colonialidade
do poder”.

Nesse sentido, de forma critica, o historiador assinala que, ainda que, muitas vezes, o
discurso na literatura seja organizado e apresentado através do padrdo de pensamento
eurocéntrico, os textos literarios, devido a sua polissemia, sdo capazes “de conter a forca das
emocgodes ¢ o legado cultural das lutas dos nossos ancestrais” (AZPEITIA, 2023, p. 165).
Poderiamos dizer mais, diriamos que a literatura tem o poder de transformar pensamentos
conformados por certos pardmetros, sendo a figura de Euclides da Cunha um exemplo nitido
disso, uma vez que, mesmo que tomado por uma corrente positivista e ideais vigentes de um
dado discurso hegemonico, o autor tem sua percep¢ao modificada pelo convivio social com o
povoado de Canudos, construindo, através da reflexdo pela escrita/literatura, como ressalta
Walnice Galvao, “A extraordinaria reviravolta de consciéncia causada pela Guerra de Canudos,
testemunhada de corpo presente” (GALVAO, 1994 in CUNHA, 2016, p. 618).

Certo € que Os Sertoes marca um determinado prisma para se pensar o espago do sertdo

5 Colonialidade do poder é entendido aqui a partir da perspectiva de Anibal Quijano. Conceito utilizado pelo
referido autor para explicar como o colonialismo europeu deixou estruturas de dominagdo que continuam ativas
até hoje, mesmo apo6s o fim politico das coldnias.
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e o sertanejo, mas, desde entdo, a literatura e as outras artes vém apontando cada vez mais
formas de repensar o sertdo. Esdras Arraes — em “Sertdes: habitar a simplicidade, reconhecer a
poiesis do lugar” (2022) —, em alusdo a Durval Muniz de Albuquerque Junior®, afirma que a
invengdo do Nordeste criou formas e ideais diante dos quais o nordestino ¢ visto a partir de
atribuicdes do “outro”, sendo, entdo, possivel pensar “o sertdo, no singular, como a alteridade
da alteridade, isto €, o outro introduzido no amago do Nordeste” (ARRAES, 2022, p. 15). Dessa
forma, segundo o autor, essas atribuigdes limitam os sertdes — que, em sua perspectiva, sao
plurais e diversos — a circunscreverem-se em narrativas em que imperam elementos negativos
e caricaturescos, naturalizando imagens desses espacos sem ‘“dar voz a sociedade que
estabeleceu vinculos afetivos com a estiagem, a caatinga espinhosa, o tempo nublado e a espera
da mudanca” (ARRAES, 2022, p. 15), portanto, tem a preocupagao de apresentar os sertdes a
partir de um teor poético, com o intuito de fazer o leitor repensar as imagens cristalizadas que
lhes sd3o impostas bem como a gente que os habita, partindo da perspectiva de quem os vivéncia.
Com isso, nesse capitulo, pretendemos fazer uma andlise da representacdo do sertdo, mais
precisamente, do sertdo nordestino, na historiografia literaria e do pensamento social, com o
objetivo de apontar e discutir as caracteristicas recorrentes que ele carrega, a fim de que
possamos esbogar um panorama de como o sertdo se apresenta ontem e hoje na literatura, na

fotografia e no cinema.

1.2 REGIONALISMO, LITERATURA E SERTAO

O termo regionalismo atravessa, ontem e hoje, a produgao literaria brasileira, ainda mais
quando se trata de uma abordagem acerca do espago do sertdo. Discutir, entdo, quais as
imbricacdes sobre os conceitos de regionalismo para a representacdo do sertdo nos parecem
valido na medida em que as criticas literarias a respeito do regionalismo instituem critérios de
valor e instauram paradigmas de analise sobre esse espago.

Assim sendo, considerando que cada discurso critico produz ajuizamentos atrelados ao
imaginario numa relagdo de dependéncia reciproca, pressupomos que a representacao de
determinados espagos através da palavra, fotografia ou cinema conduz o leitor/espectador por
uma vereda de paisagens que delineiam em sua mentalidade uma certa forma de visualizar a
realidade. Nao s6 as artes, em geral, sdo hdbeis nessa tarefa, também os estudos criticos tém

sua relevancia na constru¢ao, manutencao ou destrui¢do de um imaginario acerca da realidade,

¢ ALBUQUERQUE JR, Durval. A inven¢do do Nordeste e outras artes. 5°ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.
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a medida que elaboram possibilidades de significacdo para as obras em andlise, estabelecendo-
se como paradigmaticos na forma de identifica-las e legitima-las ou ndo. Nesse sentido, cabe-
nos elencar algumas dessas referéncias a fim de construir um panorama que nos permita
identificar quais sdo os elementos que constroem o que delinearemos como uma regularidade
discursiva acerca do sertdo. Para tanto, no presente estudo, revisitaremos discussoes
empreendidas por alguns autores relevantes para (re)pensar o regionalismo de ontem e de hoje
na literatura brasileira.

O chamado Regionalismo literario inicia-se, tradicionalmente, em meados do século
XIX e autores como Antonio Candido, Afranio Coutinho e Alfredo Bosi sdo alguns dos que se
dedicaram as investigacdes sobre esse processo culminado nas produgdes literarias. Esses
criticos coadunam a percepc¢ao de que o Regionalismo literario surge a partir da relagao entre o
Romantismo e as ideias de nacionalismo, encontrando, nesse amalgama, espago fértil para sua
consolidagao.

Outra autora que parece alinhar-se, em alguma medida, a essa perspectiva, — de maneira
menos incisiva, talvez — ¢ Walnice Nogueira Galvado, que, em Anotacoes a margem do
regionalismo (2000), afirma que “Na esteira do Romantismo, nasceu aquilo que se conhece
como primeiro regionalismo. E também denominado sertanismo, porque trouxe o sertdo para
uma longa vida dentro da ficcdo” (GALVAO, 2000, p. 47, grifo da autora). Galvao argumenta
que haveria, ainda, o segundo e terceiro regionalismos. Aquele seria uma resposta, sob
influéncia do Naturalismo, reativa ao Romantismo, rebatendo varias de suas caracteristicas e
propondo novas percepgdes; ja esse seria originario do romance da década de 30, que, segundo
a pesquisadora, seria a dominante da prosa brasileira, mais proficuo, teria contribuido para o
desenvolvimento de uma ideia de que seria papel dos grandes centros, isto ¢, a “cidade
civilizada”, colonizar, ensinar e salvar os “barbaros” das regides pouco desenvolvidas,
distanciados dos centros culturais e econdmicos hegemodnicos. Sobre esse terceiro
regionalismo, Galvao salienta que a obra euclidiana teria contribuido com sua visao, na medida
em que exerceu grande influéncia nas narrativas e no pensamento social da época, evidenciando
e problematizando os abismos sociais. O legado de Euclides da Cunha seria definidor e
influenciaria as geragdes de escritores posteriores que se debrucariam sobre o tema do sertdo,
incluindo, o romance de 30 (GALVAO, 2000, p. 49). A pesquisadora usa expressdes como
“ficcdo ao rés-do-chao” que estaria “aspirando ao documentario” e que “imp0s um canone”
para se referir ao regionalista da década de 30, ressaltando que estabeleceu um modelo na
literatura brasileira, “impedindo por longo tempo que houvesse percepgao estética de autores

que ndo atuassem dentro dessas normas” (GALVAO, 2000, p. 55).
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A partir dessas perspectivas tedricas, € possivel observar que se tencionaram discursos
que permearam o imagindrio nacional, colocando em questdo os sertdes como lugares
impossiveis e infernais, em outros termos, destituidos de “progresso” e, por consequéncia,
denominados como uma regido problematica — que revela uma face de “atraso”. Esse
imagindrio politico, econdmico, social e geografico de que o Nordeste seria atrasado encontrou
na producdo literaria do regionalismo certa sustentagdo, na medida em que os escritores da
Segunda Fase Modernista, no intuito de evidenciar e denunciar um outro Brasil, terminam por
ratificar a ideia dessa regido como um lugar atrasado, contribuindo para a cristalizagdo dessa
concepg¢ao imaggética.

No artigo intitulado “O sertdo nordestino como um monopdlio de sentido” (2019), Elder
Patrick toma de empréstimo a categoria de monopolio de sentido de Nobert Elias para
“compreender e explicar a constru¢do do significado do sertdo nordestino no decurso de
formagao da sociedade brasileira” (PATRICK, 2019, p. 69). O autor defende que o sertdo
nordestino instaurou e projetou uma ideia de regionalidade do préprio Nordeste, uma vez que,
no decorrer do século XX, o termo sertdo adquire autonomia em relagdo ao adjetivo delimitador
da regido. Questionando a razdo pela qual um sertdo especifico monopolizou para si certos
significados e a ideia geral do que seria sertdo, Elder Patrick supde que tal espago foi objeto,
mais do que outros espagos, de uma proficua representagdo nos campos artisticos, isto &,
literario, filmico e musical “muito mais potente, poderosa, nacionalizada e politicamente
interessada por parte de diferentes geragdes de intelectuais e artistas entre as décadas de 1930
e 1970” (PATRICK, 2019, p. 71).

Nessa esteira, ¢ relevante pensar, a partir do que aponta Pierre Bourdieu, em “A
producao da crenga” (2018), ao discorrer sobre producao, circulagdo e consumo de determinado
contetdo: “Na producdo de bens simbolicos, as instituigdes aparentemente encarregadas de sua
circulagdo fazem parte integrante do aparelho de producao que deve produzir, ndo s6 o produto,
mas também a crenga no valor de seu proprio produto” (BOURDIEU, 2018, p. 163). Dessa
forma, talvez seja possivel apontar que, ao elaborar esse produto simbdlico forjado a partir
desses instrumentos artisticos-culturais, produziu-se uma crenga determinada, ou seja, uma
maneira especifica de olhar para esse espago. Na percepcao de Patrick, essa relacdo entre
realidades politica, econdmica e cultural, bem como suas projecdes nos meios da arte e da
cultura, resultaram em quatro elementos socioculturais especificos: 1) Registro da fome; 2)
Registro da violéncia; 3) Registro da resisténcia; 4) Registro da criacdo artistico-cultural e da
ludicidade encantada.

Elder Patrick parece fazer didlogo, em certa medida, com Durval Muniz de Albuquerque
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Junior no tocante a essa questdo, visto que esse autor também parte de uma perspectiva
semelhante ao tratar da questao do Nordeste no artigo “O rapto do sertdo: a captura do conceito
de sertdo pelo discurso regionalista nordestino” (2019). Neste, Durval Muniz discorre sobre o

N2

que considera como um rapto da categoria “sertao” pelo sentido do termo Nordeste. Segundo o
autor, ao “inventar o Nordeste”, realiza-se um recorte espacial a partir de uma elaboragao
humana que implica interesses politico-sociais. Nessa esteira, Muniz acredita que o sertdo foi
“raptado” pelo discurso regionalista nordestino através de uma produgdo cultural que
possibilitou a criagdo de um imaginario, isto €, “Esse rapto do sertdo pelo regionalismo
nordestino ndo teria sido possivel sem a contribui¢do de uma poderosa producdo literaria,
artistica, sem a producdo de um verdadeiro arquivo audiovisual vinculando os conceitos de
Nordeste e de sertdo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019, p. 29).

Ao elencar uma série de produgdes artisticas que atrelariam o sertdo a nog¢ao de um
espaco marcado pela violéncia do cangago, pelo poder discriciondrio, pelo misticismo, pelo
beatismo, o autor sugere que essas visoes de autores e artistas de outros espagos do pais
contribuiram para uma producao em torno do sertdo que associaria sempre “a fé e a violéncia,
o poder sem peias e a coragem pessoal”. O historiador argumenta que a elaborag@o dessa ideia
de sertdo foi construida a partir de discursos e praticas institucionais anteriores, até mesmo, ao
proprio conceito de Nordeste, visto que permitiram a associagdo entre sertdo e semidrido
nordestino, na medida que o relacionaram e definiram através da tematica da seca — que
construiu uma determinada paisagem para o sertdo, marcada pela terra gretada, caatinga seca,
sol abrasador — e também por outras trés tematicas: o coronelismo, junto ao jaguncismo, o
cangaco e o messianismo (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019, p. 26).

Nesse ponto, lembramos do artigo “Elementos para critica a tese de Invengao do
Nordeste”, do mestre socidlogo Nivalter Aires dos Santos, relativamente recente, de 2019, no
qual hd uma critica direta a ideia defendida por Durval Muniz de Albuquerque Junior de que
alguns movimentos politico-culturais — entre eles, o regionalismo literario, como j4 destacamos
— teriam criado a regido Nordeste. A partir de uma leitura detalhada da bibliografia utilizada
por Durval Muniz, ou seja, dos autores com quem dialoga, Santos destaca o que denomina como
um “conjunto de fragilidades” nos estudos empreendidos pelo historiador, que tendem,
conforme seu ponto de vista, a homogeneizar o espaco regional, sem considerar outras leituras
que seriam essenciais para discussdo acerca do Nordeste, sobretudo a respeito da tematica do
desenvolvimento. Desde uma perspectiva socioldgica, Nivalter Aires dos Santos conduzira suas
analises iniciais apontando para os elementos que o levam a “produzir uma critica radical (pela

raiz) a esta tese de invencdo do Nordeste, ndo uma critica pela critica, longe disso, mas uma
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critica no sentido dialético” (SANTOS, 2019, p. 448).

Tais posi¢cdes, no entendimento dessa pesquisa, partem de opgdes tedrico-metodologicas
diferentes e, ainda que instigantes e reveladoras de uma determinada forma de visualizar o
sertdo, produtoras, como afirma Durval Muniz, de um produto discursivo-imagético, nado
parecem limitadoras, mas, antes, problematizadoras e necessarias para pensar os discursos que
enunciam e forjam uma dada realidade sobre o sertdo. Nesse prisma, cada um desses autores,
alguns menos, como Santos, parece alinhar seu raciocinio a partir de uma limitagdo a
historicizagdo discursiva que ndo, exatamente, contempla as especificidades do texto literario,
até mesmo porque nao ¢ o interesse central de suas andlises, uma vez que partem de uma
percepcao historica e/ou socioldgica; entretanto, ainda assim, sdo validas para observar os
meandros das relagdes entre sociedade e literatura. Esse tensionamento, presente nos momentos
em que discutem a tematica estabelecendo relagdes com as produgdes literarias, parece gerado
pelas distintas formas de observa-las: logo, de um lado, numa perspectiva foucaultiana,
teriamos um olhar que intenta observar o autor apenas pelo trago de “fun¢ao do discurso”, isto
¢

A verdade ¢ completamente diferente: o autor ndo ¢ uma fonte infinita de
significagcdes que viriam preencher a obra, o autor ndo precede as obras. Ele
¢ um certo principio funcional pelo qual, em nossa cultura, delimita-se,
exclui-se ou seleciona-se: em suma, o principio pelo qual se entrava a livre
circulagdo, a livre manipulacdo, a livre composi¢do, decomposicdo,
recomposicao da ficcdo (FOUCAULT, 2009, p. 42).

Observamos que, para Foucault, o autor ndo “precede a obra”, mas sim, as regularidades
discursivas que a compdem. Por outro lado, parece haver uma perspectiva que entende a relagao
entre autor e obra de outra forma, como observa Edward Said — autor que, em Cultura e
Imperialismo (2011), realiza extensa analise de produgdes de escritores como Joseph Conrad,
Rudyard Kipling, Jane Austen, entres outros, considerando-os por uma 6tica de produto cultural

no campo da arte que entrelaca particular e geral:

Meu método é enfocar a0 maximo possivel algumas obras individuais, 1é-las
inicialmente como grandes frutos da imaginagdo criativa ou interpretativa, e
depois mostra-las como parte da relagdo entre cultura e império. Nao creio
que os escritores sejam mecanicamente determinados pela ideologia, pela
classe ou pela historia econOmica, mas acho que estdo profundamente
ligados a historia de suas sociedades, moldando e moldados por essa historia
¢ suas experiéncias sociais (SAID, 2011, p. 19).

Said, critico literario e leitor de Foucault, pontua que ¢ a partir do individuo,
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categorizado no texto como “imaginagdo criativa”, que tece sua analise, entrelagando obra e
autor, observando-os como sujeito ¢ objeto, simultaneamente, moldando e sendo moldados
pelas estruturas sociais, compreendendo a obra literaria, portanto, a partir da relagdo entre
sujeito, texto e sociedade. De tal perspectiva supomos que, também, podem ser lidas essas
produgdes literarias do periodo regionalista.

Quando discutimos em termos literarios tais aproximacdes e distanciamentos,
entendemos que cada critico conduzira seu raciocinio de acordo com aquilo que deseja destacar
do texto em analise: seja discutindo a partir de uma “imaginacao criativa” que faca com que a
marca de um determinado autor funcione como elemento inicial que deva ser considerado,
compreendendo a obra literaria como inter-relagdo entre sujeito, texto e sociedade, como propde
Said; seja apontando que um sujeito se estabelece a partir de uma estrutura narrativa, sendo,
entdo, a estrutura mais relevante, como sugere Foucault. O que nos parece determinante, para
ndo se perder da linha do horizonte, seria pensar a produgao literaria — e, aqui, especificamente,
no entorno da temadtica do sertdo — de ambas as perspectivas, ou seja, tanto tendo em vista a
proposta de uma elaboragao discursiva, quanto direcionando o olhar as experiéncias individuais
daquele que produz a obra, numa relagao de confluéncia entre esses elementos. Dessa forma,
estariam a estrutura e o sujeito imbricados na constru¢do do texto, artistica, a fim de forjar a
obra literaria.

Albertina Vicentini, em “Regionalismo literario e sentidos do sertdo” (2007), ao
apresentar um conjunto de referéncias sobre a compreensdo de sertdo, na configuragdo de
diferentes regionalismos, apropria-se — no ambito do discurso proferido acerca da regido — do
conceito de performativo, de Pierre Bourdieu, para pensar a produgao literaria regionalista no
tocante ao sertdo. A autora salienta que o discurso literario sempre cria uma representagao
verossimil do mundo, o que faz dele, portanto, também um produtor de imaginario e
mentalidade a seu respeito. Entretanto, aponta que a literatura regionalista, para além dessa
caracteristica, que entende como inerente a toda narrativa — apresentagdo de “embasamento
histérico para a criagdo de mundos ficticios representados” —, sustenta-se por outros dois
aspectos: o performativo e o documental. Assim sendo, tal literatura mantém este “elemento-
chave de resolucdo que ¢ o seu carater performativo de apresentacdo de uma identidade grupal
(ndo importando, hoje, se essa identidade cultural se manifeste no campo ou na cidade), com a
totalidade de seu mundo representado mantendo-se como conteudo primeiro”. Ja o segundo
seria responsavel por estabelecer os critérios de verossimilhanga do mundo representado,
pretendendo-se, o qudo possivel, documental, dado que a “falta de verossimilhanga pode levar

ao nao reconhecimento identitario do mundo focalizado e a destituicao do carater regionalista



43

do texto” (VICENTINI, 2007, p. 188).

Por essa ordem de raciocinio, portanto, Vicentini reflete que apontar a literatura
regionalista como uma expressdo que se quer documental de uma totalidade de mundo
afirmativa de uma identidade grupal nao ¢ o suficiente para delimita-la, uma vez que outras
literaturas usam dos mesmos artificios, sendo, portanto, necessario estabelecer também, para
definir a literatura regionalista, na visdo da autora, “um recorte temdtico que aponte de que
grupo se quer mostrar a identidade, ao lado de como se fala desse grupo” (VICENTINI, 2007,
p. 189, grifos da autora). Vicentini aponta que o sertdo ¢ pensado e discutido, ainda, a partir de
um recorte que o situa, numa posi¢do de contraponto por oposicao, distanciado de tudo e em

varios sentidos possiveis:

Ha o sentido espacial — o sertdo ¢ o interior longinquo e de povoado(...); o
sentido econdmico — o sertdo mantém uma economia distante da economia
da metrépole (...); o sentido social — o sertdo mantém outro tipo de
associacdo de membros, uma associagdo mais comunitaria, outro tipo de
usos e costumes; a alianca sociopolitica — o poder dos coronéis, o
desvalimento dos camaradas, a luta social dos estados periféricos; o sentido
psicossocial, na perspectiva da antropologia — o sertdo detém um universo
psiquico mais ritualizado, com formas de pensamentos mais miticas e
agonicas; o sentido historico — o sertdo detém a chave de nossa origem
historica tipica e genuina (...), ¢ o sentido do imaginario propriamente
falando quando o sertdo avulta como local de vida heroica ou tragica, de vida
salutar e genuina, ou de vida identitaria (VICENTINI, 2007, p. 189).

Para a autora, esses e outros tantos sentidos “salientam uma perspectiva romantica, ou
realista, ou conservadora, ou de dentncia social, ou determinista etc.” (VICENTINI, 2007, p.
189). Diante disso, a pesquisadora elenca recortes tematicos a partir dos quais a literatura
regionalista parece balizar seus temas e conteudos identitarios, entre outros, o mundo rural,
salientando que, ao longo da histéria, esse mundo rural aparece de maneira dicotomica,
produzida por pares, que transitam entre o negativo e o positivo. Adiante, cita algumas dessas
relagdes de pares que, historicamente, modulam o imaginario e a mentalidade da sociedade, a
saber: litoral/sertdo — presente desde a carta de Caminha até ser alicer¢ada na obra euclidiana;
norte/sul — como desdobramento do romance nordestino da década de 30; e, por fim,
contemporaneamente, interior/capital — que, na perspectiva da autora, parece ser o ambito da
literatura regionalista atual.

Entretanto, Vicentini ressalta que ndo seriam essas “parelhas” apenas especificas da
literatura, na medida em que também transitam no pensamento histérico e social propriamente

dito, que as reestruturam, reelaborando-as “em termos politicos, sociais, econdmicos, uso de
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poder, distribui¢do, reconhecimento etc., para servirem justamente de esteio a verossimilhanga
do mundo representado que a literatura regionalista nos da a conhecer” (VICENTINI, 2007, p.
4).

Perante o exposto, consideramos que o sertdo se encontra figurado entre narrativas que
se desenrolam nesse espago ou se fazem presente nele, como também pela investigagdo sobre
sua propria representacdo. Ao longo do tempo, essa representacdo tem passado por diversas
mudangas, posto que, desde o comego do século passado até o tempo presente, essa categoria
encontrou um amplo espago de discussao e tem sido constantemente ressignificada e aberta a
novas interpretagdoes. Essas novas ressignifica¢des e interpretagdes tém buscado desconstruir
esteredtipos e estigmas quando da descricdo do sertdo, destacando-se, principalmente uma
tensdao entre tradicdo e “progresso” e os entrelagamentos entre imagindrio e onirico, em
constantes divergéncias e convergéncias, o que sugere a permanéncia, ao longo da historiografia
literaria e do pensamento social, do carater dualista do sertdo, ainda que com demandas
diferentes de outrora.

Nesse sentido, a literatura contemporanea parece intentar problematizar as diferentes
possibilidades de representacao desse espago — isto €, de sua territorialidade e caracteristicas
regionais — com o intuito de desmistificar as percepcdes limitadoras e discriminatorias sugeridas
por nosso acervo literario, ao longo de sua historiografia e, objetiva, também, refletir sobre uma
criacdo literaria a partir de personagens regionais universalizadas, globalizadas e plurais. A
partir da literatura contemporanea, o sertdo figura como um espaco em que o sujeito ndo mais
se encontra moldado ou subjugado, mas, antes, numa relagdo direta, numa relagdo critica no
tocante as caracteristicas regionais, ao proprio sertdo e aos entornos da realidade que se
apresenta, deslocando-se dos limites estabelecidos pela tradicdo literaria referentes a essa

tematica.

1.3 IMAGENS DO SERTAO NAS NARRATIVAS FOTOGRAFICAS:
ENTRE O DOCUMENTO E A ARTE

Como a fotografia pode contribuir para a criagdo de imaginarios sobre o sertdao? Quais
as referéncias visuais que se instauram acerca desse espaco? Ha figuras recorrentes,
vivenciadas, figuras marcadas como memorias das e nas paisagens de origem e nas memorias
construidas, todas incorporadas numa poética do sertdo. Comunicar visualmente pode
ocasionar, de modo inevitavel, confusdo e ilusdo? Pretendemos, nesse estudo, esmiucar as

fotografias de forma critica — interrogando e especulando, como num texto —, identificar o que
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esta nas entrelinhas, buscando tecer culturas visuais em relacdo ao sertdo. Para tais fins, em
primeira instancia, ¢ preciso discutir abordagens tedrico-criticas que subsidiardo as analises
futuras.

O termo Cultura Visual’pode ser compreendido como um conjunto de trabalhos visuais
de fontes culturais e como area de estudo que busca investigar de que maneira os artefatos
visuais sdo e estdo interligados as culturas a partir dos contextos de produgdo, estabelecendo
que nao s6 as marcas culturais, mas também as formas de visualizar e serem visualizadas,
devem ser consideradas nos estudos de base imaggética.

“O inventario como tatica” — ideia apresentada por Leandro Pimentel, em estudo
homoénimo — propde que, embora os arquivos sejam vistos pelas instituigdes na modernidade
como conservadores, preservadores de uma memoria passada, na arte contemporanea, estes
passam a categoria de lugar a ser explorado, com caminhos que podem e devem ser
constantemente revisitados, ressignificados. Apoiando-nos em tal proposta, intentamos
construir, nessa etapa do trabalho, uma reflexdo sobre a fotografia e sua relagdo com historia e
arte, pois, ao “entrar nos arquivos, as imagens passam a solicitar novos procedimentos por parte
dos arquivistas. Um novo inventario torna-se necessdrio, € outro futuro possivel” [sic]
(PIMENTEL, 2013, p. 118).

Dessa forma, produzindo discussdes sobre leitura-escritura, a partir das ideias de
Michel de Certeau, Leandro Pimentel sustenta que o “artista-inventor” articula o ler e escrever
simultaneamente nas imagens que investiga, “promove a leitura a partir das semelhangas e
escreve por meio de um inventario dos elementos, que serdo colocados em confronto com o
espaco e o tempo dos espectadores” (PIMENTEL, 2013, p. 118); sendo o papel do “artista-
inventariante”, aquele que elabora o inventario, apenas apontar os indices de sua existéncia, a
fim de que haja outros futuros em aberto possiveis. Nesse sentido, entendendo a fotografia como
arte, a identificamos como memoria e, portanto, ndo apenas como produtora de objetos, mas
como ativadora de processos. Intentamos nessa etapa do trabalho elaborar um pequeno
inventario fotografico sobre o sertdo, mais propriamente o nordestino, com o fito de evidenciar
as veredas que se entrelacam e atravessam esse espago-lugar. Para tanto, recorreremos a alguns
fotografos-artistas que, por meio do operador da camera, selecionam o visivel e invisivel deste
lugar que se apresenta diante de nos, através de fotografias que ora sao lidas como documentais,

ora como arte.

7 Nos termos de Monteiro, Rosana Horio. Cultura Visual: definigdes, escopo, debates. Dominios da imagem,
Londrina, I, N. 2, P. 129-134, MAIO 2008
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1.3.1 Fotografia e documento: registros de Flavio de Barros

Em Depois da fotografia, uma literatura fora de si (2014), Natalia Brizuela investiga e
questiona as linhas fronteiricas entre as diferentes linguagens artisticas, ressaltando, mais
profundamente, as relagdes entre fotografia e literatura. Durante certo tempo, principalmente
no inicio do século XX, as imagens fotograficas eram analisadas e entendidas como documentos
da realidade, uma vez que se estabelecia uma dependéncia plena da existéncia anterior do
referente, perante o qual fotografo e maquina fotografica sdo apenas instrumentos passivos que
realizam o registro da realidade. Nesse prisma, a fotografia era entendida como “prova de que
esse mundo existe, essa realidade existe e de que esses corpos e situagdes sdo veridicos,
postulando, assim, a fotografia como uma espécie de “policia” da homogeneidade do mundo”
(BRIZUELA, 2014, p. 25). A fotografia como indice, em Charles Peirce (1999); o referente
aderente, de Roland Barthes (1998); a ideia de implicagao plena, sustentada por Philippe Dubois
(1993) eram, entre outros, alguns dos constructos teoricos que reafirmavam essa perspectiva,
possibilitando, que a fotografia fosse vista com um carater inerentemente documental por um
longo periodo, entendendo, aqui, documental como expediente de registro ou reprodugdo
técnica do mundo material. Entender a fotografia somente a partir de sua dimensao documental,
todavia, implica ignorar instancias relevantes no que tange sua concepg¢ao, dentre elas, autoria,
escrita e expressao fotografica.

Contudo, j& ha algum tempo, passou-se a pensar a dimensdo documental da fotografia
para além de sua capacidade singularmente descritiva e buscou-se apontar que, também, os
olhares, enquadramentos, vinculos institucionais e processos criativos do fotografo interferem
na sua construcao, pois o “dispositivo fotografico permite algo contraditério ou em tensdo:
aproximar-se e afastar-se da realidade”, visto que a produzi-la ¢ “antes de tudo, uma operagao
de montagem — corte, dissec¢do, reorganizacao da realidade — e, por isso, a producdo de uma
heterogeneidade que so pode ser entendida como estética e ndo mimética” (BRIZUELA, 2014,
p- 19).

A reflexdo em questdo ja4 havia sido empreendida por André Roullié, na obra A4
fotografia — entre documento e arte contemporanea (2009), na qual realiza um extenso estudo
sobre a fotografia desde seu surgimento até os dia de hoje, destacando duas categorias de
analise, a saber: a fotografia-documento, que estaria relacionada as imagens fotograficas
enquanto testemunhos e representacdo da realidade de forma fidedigna, pressuposto que levanta

um questionamento a respeito desse carater puramente mimético; e a fotografia-expressao,
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relacionada a capacidade de elaboracdo livre no que concerne ao ato fotografico, possibilitando
extrapolar os limites do mero registro da realidade.

A partir de uma critica ao que Barthes denomina como “linguagem d€itica”, da qual a
fotografia ndo conseguiria se livrar, sendo, portanto, apenas indice, Roulli¢ defende que o que
“importa ¢ pensar como as singularidades da fotografia residem em suas maneiras de mesclar,
de unir, e até mesmo de cruzar, principios heterogéneos” (ROULLIE, 2009, p. 197). Dessa
forma, os entrelagamentos entre documento e arte, no tocante a imagem fotografica, nao podem
ignorar a realidade capturada, nem tampouco podem deixar de compreendé-la como uma
sugestao de transformar ou atualizar o real, ou, nas palavras do teérico francés, de como criar
o real.

Sendo assim, a fotografia documental passa a ser entendida como permeada de
dimensdes politicas, sociais e culturais, a partir das relagdes entre fotografo e objeto
fotografado, visto que fotografias documentais contam uma narrativa e o ato de contar, leva,
por si, o ato de criar, inventar. Em outras palavras, o fotéografo “traduz” na imagem, com
recortes e enquadramentos, uma determinada forma de (re)criar a realidade. Isso, contudo, nao
inviabiliza a forca documental da fotografia, mas sim, a reforca, na medida que a mobiliza para
além da pura representacdo do real, possibilitando que sua realidade e verdade materiais aliem-
se a impressoes € sensacdes imateriais. Em outras palavras, a imagem fotografica passa a ser
percebida ndo apenas como registro, representacdo passiva de um determinado referente
material, mas como produto estético de um evento.

As discussdes empreendidas acerca da narrativa fotografica enquanto documento ou arte
serdo expandidas na literatura ainda mais a partir dos anos 1950, no entanto, algumas
experiéncias isoladas j4 vinham acontecendo desde o inicio do século XX. Nesse sentido, ¢
possivel pensar, por exemplo, nas trés fotografias produzidas por Flavio de Barros, quando dos
conflitos armados em Canudos, que estiveram presentes na primeira edicdo de Os Sertoes, de
Euclides da Cunha, de 1902, permitindo que seu trabalho ganhasse destaque, a despeito de
terem sido suprimidas em edi¢des posteriores. Euclides da Cunha escolhe as fotografias e,
inclusive, renomeia a legenda de uma delas, intitulando-a “As prisioneiras”, dantes,
originalmente denominada “400 jagungos prisioneiros”.

Das setenta fotografias de Flavio de Barros, a imagem fotografica a seguir parece ser
aquela que surge como referéncia a guerra de forma mais contundente, convertendo-se em um

8

lugar de memoria® as avessas, visto que ndo cria uma memoria de vitdria do exército

8 Nos termos de Pierre Nora: “Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa numa histdria que a chama, porque ela a ignora” (NORA, 1993, p. 12).
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republicano sobre o arraial de Antonio Conselheiro e sua gente — o que poder-se-ia supor ser a
leitura primeira do registro de Barros —, mas, antes, um lugar de memoéria de violéncia e
truculéncia de um Estado que intentou silenciar uma comunidade sertaneja que construiu sua

propria logica de sobrevivéncia e experiéncia coletiva.

Figura 1 400 jagungos prisioneiros.

Fonte: Flavio de Barros. Acervo Museu da Republica / Imagem recuperada digitalmente pelo Instituto

Moreira Salles

Certas imagens t€m o poder de se manter ao longo da histdria, pois sdo atravessadas de
tamanho horror que acabamos por aprisiona-las em nossos imaginarios. Susan Sontag, em
Diante da dor dos outros (2003), definiu como “realismo intoleravel” a abordagem da violéncia
de maneira tao brutal e explicita a ponto de ndo ser possivel tolerar observa-la em uma imagem
fotografica. Nao € o caso da fotografia acima, visto que a observamos, porém, de alguma forma,
ela nos remete, ainda assim, a esse “realismo intoleravel”. Explicamo-nos, talvez seja possivel
pensar que seja porque, na narrativa fotogréafica, planos constituem o direcionamento do olhar
sobre a imagem, sendo a dire¢cdo desse olhar o que permitira a constru¢ao do cendrio como um
todo, isto ¢, definird os enquadramentos possiveis. Dessa forma, as implicagdes de posicao de
olhar para uma imagem dependem do que o plano ira sugerir acerca do tema para aquele que a
observa. Na imagem em questdo, o plano escolhido parece colocar aquele que observa como
dominante, superior aos retratados, pois observamos de cima a imagem. Por meio desse registro

realizado pelo oponente, ndo se exibe mortos, mas se exibe derrotados e o olhar daquele que
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observa, de certa forma, parece fechar o circulo do exercicio envolta dos moradores de Canudos
aprisionados, quase como cumplices € ndo apenas testemunhas desse crime, como outras
imagens de Flavio de Barros sugerem. Dai, talvez, o carater tdo emblematico dessa fotografia:
de posse da mesma, na construgao dessa narrativa fotografica, ndao somos vitimas, porque nao
estamos num plano inferior de olhar em relacdo a imagem; ndo estamos em relacdo de
igualdade, em confronto direto de olhar, em relagdo ao tema fotografado, logo ndo somos
testemunhas; estamos, sim, num plano acima, posicionando-nos de forma dominante “diante da
dor dos outros”, para retomar Sontag, ou seja, somos, se ndo autores, a0 menos, cumplices de
um crime.

E possivel verificar que, mesmo em fotografias cuja finalidade era — a principio — apenas
documental, como € o caso das fotografias de Flavio de Barros, encontramos, talvez, um traco,
uma possivel intengdo em sua linguagem fotografica, ao eleger um momento de extrema
fragilidade da campanha contra Canudos, além de, recortes, angulos, enquadramentos. Nas
fotografias de Flavio de Barros, o siléncio e auséncia de imagens que remetam a violéncia
empreendida contra Canudos narram, na medida que demonstram a busca de um controle de

narrativas. Vejamos a segunda imagem selecionada por Cunha para compor Os Sertoes:

Figura 2 Prisdo de jaguncos pela cavallaria

Fonte: Flavio de Barros. Acervo Museu da Reptblica / Imagem recuperada digitalmente pelo Instituto

Moreira Salles

Da violéncia do exército nas fotografias temos muito pouco, nem fotos de combate

existem, a ndo ser o registro acima que, claramente, trata-se de uma simulag¢ao de combate, de
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uma representacdo. Como sugere Roulié, “a informacao fotografica ‘define-se por suas aliangas
e ndo por suas ferramentas’” (ROULLIE, 2009, p. 197). Sendo assim, ainda que as ferramentas
sejam fundamentais para a producao de uma fotografia, elas, apenas, nao definem a “natureza”
da informacgao que a imagem carrega. Como documento historico, tal fotografia deve oferecer
uma “‘evidéncia”, contudo, ainda que documental, ndo ¢ neutra. Flavio de Barros era um
fotografo das tropas governamentais, seu olhar fotografico era, inevitavelmente, atravessado,
pelos interesses do discurso oficial que buscava legitimar agdo militar contra os sertanejos. O
enquadramento, os angulos tomados, tudo na construg¢do dessa fotografia reflete as “aliangas”,
ou seja, as relagdes, contextos, intengdes e usos que dao significado e poder a fotografia. A
fotografia ndo apenas registra o passado, mas tem também a capacidade de moldar narrativas
sobre ele. Fotografias podem ser “instrumentos de poder” e do “poder”. Outra fotografia em
que ¢ possivel notar o lado documental da imagem sendo utilizada como instrumento do poder

¢ a fotografia do corpo de Antdnio Conselheiro, o lider de Canudos.

Figura 3 Bom Jesus Antonio Conselheiro, depois de exumado, 1897. Canudos, Bahia

Fonte: Flavio de Barros. Acervo Museu da Reptblica / Imagem recuperada digitalmente pelo Instituto

Moreira Salles

Se, como aponta Le Goff (1992)°, todo documento tem um carater em si de momento,
podemos considerar que a fotografia de Conselheiro enquanto documento € uma pega-chave na

construcdo do discurso oficial sobre Canudos: seu corpo estirado no chao colabora para a ideia

® “S6 na analise do documento enquanto monumento permite a memoéria coletiva recuperd-lo e ao
historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa” (LE GOFF, 1992, p. 545).
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de que o “inimigo” foi derrotado e subjugado, servindo, portanto, a propdsitos politicos e
ideologicos. Le Goff propde que todo vestigio do passado que chega até nos €, na verdade, um
monumento, logo, reconhecer a fotografia como um monumento ¢ compreendé-la nao apenas
como registro, mas uma constru¢do intencional que carrega as marcas de quem a produziu e
com que objetivo o fez. No caso da fotografia de Conselheiro, uma foto que foi feita para
celebrar “os vencedores” e impor sua visdo da historia, mas que ao longo do tempo foi sendo
ressignificada e hoje evoca a barbarie produzida contra “os vencidos”, vemos se construir outra
memoria, pois a fotografia possibilita que grupos sociais se apropriem e interpretem os vestigios
do passado de maneiras diversas. A fotografia deve-se sempre interrogar criticamente, na
medida em que ¢ produto de uma memoria seletiva e construida, sob o risco de se ignorar ou

silenciar outros discursos e sensibilidades possiveis.

1.3.2 Fotografia e literatura

Natalia Brizuela, em livro ja4 mencionada'®, propde analisar as linhas ténues entre a
literatura e as outras artes, sugerindo que tais limites, na contemporaneidade, estariam cada vez
mais proximos do que denomina como zona de porosidade, possibilitando contaminagdes.
Diante disso, a autora indaga sobre o que acontece quando a literatura toca a fotografia, em
seguida, respondendo que isso desloca a primeira para uma pratica conceitual, tendo em vista
que ¢ expandida, de diversas maneiras, abrindo-se para o que antes ndo pertencia a0 campo
literario. Como exemplo de tais expansdes, aponta livros com fotografias ou, ainda, livros em
que as fotografias, embora ndo estejam presentes, sdo identificaveis através da sintaxe
(BRIZUELA, 2014, p. 31).

Nesse sentido, Brizuela evoca alguns usos da fotografia, cuja passagem, no ambito
literario, desde uma sua utilizagdo como marca referencial, passa a sugerir uma metafora do
que faz a literatura, retrato da sociedade; isso posto, na primeira metade do século XX, seu
encontro com a literatura ¢ marcado por uma relagdo de objeto privilegiado para o
desenvolvimento da narrativa literaria, sendo catalizador do relato. Adiante, em meados desse
mesmo século, entre os anos 60 e 70, o registro fotografico desponta como objeto de estudo
para a Sociologia, a Semidtica e a Critica Literaria, o que possibilita “pensar com a fotografia”

(BRIZUELA, 2014, p. 52-68).

10 Depois da fotografia, uma literatura fora de si (2014).
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Como narramos, elaboramos e construimos, de fato, elementos de nossa cultura e
historia através das nossas relagdes com o espaco e a memdoria, parecem ser tais elementos que
interrelacionam literatura e fotografia, na medida em que ambas funcionam como dispositivos
que acionam e articulam naturezas e temporalidades diferentes, permitindo, assim, que
produzamos significados para nosso mundo visivel. A aproximagao entre literatura e fotografia
também nos parece possivel quando “a fotografia deixa de representar o mundo e passa a
apresentar mundos de ficg¢do, a ser uso de experiéncias ‘conceituais’, a deixar para trds sua
epistemologia ‘documental’, sem nunca poder deixar esse poder representativo completamente
para tras” (BRIZUELA, 2014, p. 43).

Diante do que chama de “uma literatura fora de si”, Natalia Brizuela busca investigar,
em seu trabalho, as estratégias de ruptura e destrui¢ao da sintaxe nas relagdes entre literatura e
fotografia, com o intuito de pensar sua reconfiguragdo como “obra aberta”: “A presenca de
imagens fotograficas em textos literarios ja ndo dd, como nas obras de inicios do século XX
(Euclides, Rivera, Borges), resultados falidos, mas obras que habitam, de modo aparentemente
muito mais comodo, formas quase impossiveis de classificar quanto a género” (BRIZUELA,
2014, p. 103).

No tocante a essas questdes, € possivel verificar a discussdo empreendida pela referida
autora acerca de obras contemporaneas — algumas, objetos de estudo dessa tese — que
apresentam didlogos e reflexdes sobre as aproximagdes possiveis entre palavra e imagem. Em
trabalho anterior, ja empreendemos uma discussao inicial sobre os regimes de articulagdes entre
fotografia e palavra, de modo que foi possivel verificar as expansodes e (des)articulagdes do
literario e fotografico'l.

Agora, pretende-se dar um passo adiante e discutir ndo s6 como a literatura toca a
fotografia, mas também o avesso, ou seja, como a fotografia toca o literario? Em um primeiro
momento, pode até parecer que se trata da mesma coisa, entretanto, quando mudamos o
referencial, observamos por outro enfoque e, portanto, vemos os objetos de forma diferente,
ndo exatamente discordante, mas, antes, alcancando angulos que, até entdo, ndo poderiamos
enxergar. Com esse objetivo, pretende-se aqui apontar alguns estudos que, analogamente as
perspectivas dessa pesquisa, tracam um didlogo que parte da percepg¢ao da fotografia enquanto
instauradora de uma narrativa, carregada de metaforas. Por conseguinte, nos alinhamos a

Brizuela quando propde que “nessa tensdo entre remeter a algo real e ao mesmo tempo nao sé-

' Em minha dissertagio de mestrado, intitulada “Da relagdo entre palavra e imagem: uma leitura da unido entre
a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos e as fotografias de Evandro Teixeira”. Disponivel em:
https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/4033. Acesso em: 30 jan. 2025.
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lo, no ser e ndo ser realidade, reside seu potencial artistico, que Ranciére chamaria de ‘estético’”
(BRIZUELA, 2014, p. 42).

Sobre a relagdo entre literatura e fotografia no ambito do sertdo, ¢ curioso notar que ha
diversas obras que adentram esse universo, buscando transpor por distintos
caracteristicas do espago em questdo. Desde uma abordagem de carater mais documental, como
vemos nas fotografias de Flavio de Barros, até, recentemente, em trabalhos que estabelecem
um dialogo direto com a proposta de Brizuela, hd pouco discutida, como ensaios fotograficos
de Maureen Bisilliat, Tiago Santana, Evandro Teixeira, entre outros. Esse ultimo terd sua obra
mais detalhadamente analisada em secdo futura. Vale ressaltar que embora, como afirma
Brizuela, “a fotografia infiltra-se no campo literario e a literatura no campo fotografico”
(BRIZUELA, 2014, p. 59), no tocante a representacdo do sertdo, os trabalhos artisticos
parecem, em geral, se direcionar a partir da infiltracao da fotografia no espago literario.

A vista disso, cada fotografo, a seu modo, constrdi categorias discursivas em suas
narrativas fotograficas. Por exemplo, a obra O Chdo de Graciliano (2007) do fotégrafo Tiago
Santana, ¢ um convite do jornalista Audalio Dantas para realizar um trabalho sobre o escritor
Graciliano Ramos. O objetivo do trabalho nao era produzir fotografias para ilustrar as obras de
Ramos nem, tampouco, fazer uma fotobiografia. O interesse era construir, fotograficamente,
uma narrativa para o universo do autor nordestino a partir do olhar do fotdgrafo. Devido ao
recorte aqui delimitado, ndo € a intengdo desse trabalho investigar a referida obra, no entanto,
ela aparenta ser exemplo, como outras, dessa relacao que € possivel estabelecer tomando como
referencial a fotografia produzida para elaborar uma constru¢do narrativa que se aproxima do
literario. Logo, para fins de exemplificacdo do elucubrado acima, discutiremos o seguinte

registro fotografico participe do trabalho supracitado:

Figura 4 Mulher lavando roupa segurando pano contra a luz do sol

——

Fonte: SANTANA, Tiago [fotografia]; antas, Audalio [textos]. O chao de Graciliano. Fortaleza:
Tempo d'Imagem, 2006.
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Na imagem, um jogo de luz e sombras constréi uma narrativa para a paisagem
apresentada, a composicdo ¢ tomada pela figura de uma “mulher-lavadeira”, com sua silhueta
contra o sol, criando um efeito dramatico. A foto, ao capturar um momento do cotidiano, traz
uma carga poética e quase ritualistico para o cenario. Nessa fotografia, o ponto de vista € baixo,
ao nivel da dgua, o que coloca aquele que observa imerso na cena. Em suas fotografias, Tiago
Santana escolhe cortes, angulos que remetem, de certa forma, a precisdo linguistica da escrita
de Graciliano Ramos.

Outra fotoégrafa que procura em seu trabalho sobre sertdo relaciona-lo a literatura ¢é
Maureen Bisilliat. Seu trabalho mais conhecido ¢ “Sertdes: Luz e Sombra” (1969), no qual a
artista elabora uma interpretacao visual da obra “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, incluindo
trechos da obra. Outro trabalho que aproxima a interpretacao fotografica da literatura da referida
fotdgrafa ¢ um livro com fotos suas sobre o poema O cdo sem plumas, do escritor pernambucano
Jodo Cabral de Melo Neto, dentre outros. Walnice Nogueira Galvao em “Os ardis do olhar”,
texto presente no final do trabalho “Sertdes: Luz e Sombra” (1969) afirma que “A imaginac¢ao
artistica da fotdgrafa interpela os textos por canais inusitados, que vao do questionamento a
critica, passando pelo compartilhar de emogdes, pela solidariedade aos seres humanos, pelo
apego a Terra e a todos os viventes [...]” (GALVAO IN BISILLIAT, 2019, p. 153). Em
Maureen Bisilliat, encontramos uma categoria comum aos artistas s que interlagam fotografia e
literatura sobre o sertdo: o apelo pelo humano na sua forga, fragilidade e sensibilidade.

Seja através da criagdo de “uma escrita fotografica” (BRIZUELA, 2014, p. 103), na
qual a fotografia passa atuar como elemento essencial dentro da narrativa, seja pela inclusdao
de imagens fotograficas em obras ficcionais, ou outras das diversas formas de contaminagao
dupla entre fotografia-literatura, a relagdo entre imagem e texto literario evidencia-se como um

campo aberto a partir do qual se possibilita o enriquecimento de ambas.

1.4 IMAGENS DO SERTAO NO CINEMA BRASILEIRO

Nesse momento, pretende-se olhar para a narrativa cinematografica, a fim de investigar
e de estabelecer relagdes histdricas, sociais e culturais, tragar fios que, pelo menos, esbocem
uma determinada representacdo do sertdo. Intenciona-se pensar o tipo de linguagem da qual o
cinema se apropria e, a partir disso, evidenciar como esse aparato instrumentaliza uma forma
de enxergar a realidade sertaneja.

Entre 1906 ¢ 1911, estabelece-se uma producao cinematografica consideravel no Brasil

conhecida como “Bela Epoca do Cinema Brasileiro”, a partir da qual se desenvolvem filmes
b
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sobre romances e adaptagdes de crimes que alcangavam significativo sucesso de publico.
Contudo, faz parte desse cendrio a concorréncia com os filmes estrangeiros, mais precisamente
0s norte-americanos, €, com isso, a producao nacional ¢ afetada negativamente, visto que os
filmes estrangeiros entravam no mercado brasileiro com preco menor quando comparado aos
custos de se produzir nacionalmente. Nesse sentido, os filmes estrangeiros passaram a dominar
o mercado e a moldar a percepgao do publico aos seus padrdes, uma vez que o produtor local
tinha dificuldade de conseguir uma distribui¢do minima, restando-lhe parcelas menores de
exibicao.

Entretanto, a constru¢do de uma identidade politica e cultural efetiva-se no inicio dos
anos cinquenta, com propostas que caminham esteticamente nas perspectivas da montagem
dialética de Sergei Eisenstein a Nouvelle Vague, as técnicas e idearios do intitulado cinema
verdade: o Cinema Novo se clabora nas contradigoes. Nesse sentido, a constru¢cao de uma
industria cinematografica brasileira evidencia-se a partir das Companhias Cinematograficas
Vera Cruz e Atlantida, ambas sediadas no sudeste brasileiro. Enquanto a primeira, em Sao
Paulo, ao intentar construir um cinema brasileiro nos moldes hollywoodianos — importando
técnicos e diretores de cinema —, fracassa na busca de estabelecer uma linguagem propria e
essencialmente brasileira com produgdes inovadoras e eloquentes. A segunda, radicada no Rio
de Janeiro, constituiu-se distintamente, visto o baixo custo de suas gravagdes que contavam
com estudios de filmagem improvisados e tematicas populares, em oposicdo aos ideais da
primeira.

Ainda que essas companhias tenham ocupado uma pequena parcela do mercado
cinematografico com um produto nacional, elas ndo conseguiram preencher completamente
esse nicho, dominado por elementos estrangeiros, mais particularmente, por aqueles de origem
hollywoodiana. Nesse sentido, a consolida¢do de uma industria cinematografica brasileira ndo
se deu: por um lado, devido as precarias condi¢des de producdo presentes no pais; por outro,
em funcdo da desatengdo ao campo artistico, j& que o cinema era considerado como evento
secundario. Uma expressado artistica que se voltasse mais para os interesses das classes médias
e trabalhadoras ndo interessava aos grandes empresarios. O pouco que se produzia acabava por
reproduzir modelos vinculados & narrativa cinematografica norte-americana, construindo e
consolidando um mercado que terminava por favorecer a formagao de um publico educado
esteticamente pelos moldes narrativos e imagéticos do produto estrangeiro, isto ¢&,
hollywoodiano.

E nesse panorama de criticas a um cinema industrial que surge uma mobilizagdo em

torno da producado cultural e imagética que essa industria moderna constroi para a sociedade
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brasileira. Colocava-se em questdo a formacdo de uma identidade brasileira cinematografica,
buscando consolidar um mercado de exibi¢do ocupado pelo produto nacional. Nessa esteira,
em um dos congressos realizados a época, Nelson Pereira dos Santos tece reflexdes sobre o
conteudo dos filmes brasileiros. O cineasta aponta alguns elementos que considera relevantes
para solucionar a economia politica do nosso cinema com apresenta¢ao do texto intitulado “O
problema do conteido no cinema brasileiro”, no qual identifica e analisa os problemas
enfrentados pela producdo cinematografica brasileira, apontando a questdo do contetido
veiculado pelos filmes nacionais, como essencial para atrair o publico. E nesse momento que o
intelectual aprofunda a discussao através de reflexdes sobre o que denomina “dependéncia”, se
referindo ao lugar secundério que o cinema nacional ocupava em relagdo ao produto de fora,
estrangeiro. Assim sendo, Santos aponta a necessidade de se construir um cinema

“independente”:

Mas, que quer dizer cinema brasileiro livre e independente? Significa,
principalmente, a superagdo dos problemas de ordem economica, originados
pela situagdo de dependéncia da economia brasileira; significa o rompimento
desses liames; significa a liberdade de produgdo, a remocdo de todos os
obstaculos que impedem a industria cinematografica brasileira de solidificar-
se; significa, enfim, que a maior produ¢do para o mercado interno seja a
produgdo nacional (SANTOS, 1952, p. 102). 12

Ao agenciar o discurso nacionalista, relacionando-o as praticas culturais
cinematograficas, Nelson Pereira dos Santos ressaltou a problemética que envolvia o produto
nacional frente ao dominio do mercado exibidor pelo produto estrangeiro e a constante
necessidade de produtores nacionais em reproduzir tal padrao estético e tematico, apontando
para a urgéncia de se pensar o cinema nacional a partir de temdticas relacionadas a sociedade
brasileira. Essa preocupagdo ¢ retomada e aprofundada, também, por Paulo Emilio Sales
Gomes, ao tecer reflexdes sobre o desenvolvimento de um cinema brasileiro que viesse romper
com a dependéncia estrangeira. Nesse sentido, o autor reflete sobre a situa¢do de colonizado do

povo brasileiro:

Nao somos europeus nem americanos do Norte, mas, destituidos de cultura
original, nada nos ¢ estrangeiro, pois tudo o é. A penosa construgdo de nds
mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o ndo ser e o ser outro. O
filme brasileiro participa do mecanismo e o altera através de nossa

2. SANTOS, Nelson Pereira dos. “O problema do contetdo no cinema brasileiro”. Tese apresentada no I
Congresso Paulista do Cinema Brasileiro, em 1952. Apud SOUZA, José Inacio de Melo. Congressos, patriotas e
ilusdes e outros ensaios de cinema. Sdo Paulo: Linear B, 2005, pp. 102-3.
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incompeténcia criativa em copiar (GOMES, 2016, p. 190).

Dessa forma, a constru¢ao do Cinema Novo, como um movimento politico e cultural,
viria aprofundar a discussdo ndo apenas sobre como produzir filmes, mas também acerca das
condigdes para tal e da relagdo com o publico; nesse intuito, traria ao debate a reflexdo sobre
como o cinema nacional deveria se estruturar para fazer frente ao produto estrangeiro, nao
somente com um mero interesse comercial, mas, sobretudo, para elaborar, desenvolver uma
linguagem cinematografica que sobrepusesse a exterior e que revelasse as nossas questdes
politicas e sociais, a nossa identidade cultural. Por meio da producdo de uma estética
cinematografica propria, portanto, construir-se-ia, no Brasil, os instrumentos necessarios para
a ocupagdo desse espacgo, possibilitando uma educagdo visual que permitisse a formacdo de
consciéncias.

Ancorados nessa premissa, ao analisarmos a conjuntura na qual o Cinema Novo se
desenvolveu, percebemos que esse movimento instituiu uma articulagao politica, até mesmo
para autopreservagdo, € uma pressdo organizada nos aparatos estatais que comecavam a ser
criados e atuavam no campo cinematografico. Nesse sentido, Paulo Emilio Sales Gomes, em
Uma situacdo colonial (2016), de antemao, aponta os entraves pelos quais o cinema brasileiro

passaria:

E preciso ter muita paciéncia com os nossos homens piiblicos no tocante aos
assuntos cinematograficos brasileiros. Se se tratasse de corrup¢do ou
obtusidade, a tarefa do comentarista seria facilitada. O que complica o
trabalho dos que se empenham na resolucao do problema ¢ o fato de nossos
estadistas terem diante do cinema brasileiro o comportamento de criangas que
nao sabem o que fazem ou o que fazer. E a crianga, como hoje toda gente
sabe, ¢ conservadora, teimosa e facilmente cruel. O papel dos que assumiram
a responsabilidade de cuidar do cinema brasileiro é esclarecer, persuadir,
educar os nossos homens publicos (GOMES, 2016, p. 81).

Além dos problemas relacionados ao mercado, permeado pelo produto estrangeiro, o
didlogo com o grande publico também era uma questdo. As chanchadas cariocas, por exemplo,
ainda que ndo fossem um parametro a ser seguido, desenvolveram com os expectadores em
geral uma comunicagdo. Desse modo, os produtores de cinema produzem “determinado género
de filmes que eles proprios desprezam, alegando ser o tnico tipo de cinema brasileiro que o
publico aceita” (GOMES, 2016, p. 49).

Em linhas gerais, € possivel afirmar que o Cinema Novo, enquanto movimento estético,
politico e cultural, estava atrelado as transformagdes que surgiam no cendrio internacional. Na

conjuntura de transformagdes pelas quais passavam o mundo, esse movimento assumia seu
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lugar com sua proposta de vanguarda. Destarte, propostas estéticas e politicas, como o
Neorrealismo Italiano e a Nouvelle Vague francesa, ganharam acolhida pelos produtores e
cineastas no inicio dos anos sessenta, influenciando diretamente suas propostas
cinematograficas.

O processo de modernizagdo, durante os anos de governanga de Juscelino Kubitscheck,
acelerou-se e expandiu-se para a sociedade de consumo e a industria cultural, permitindo a
criacdo de um cenario propicio a novas mentalidades nos campos artistico e intelectual. Isso
posto, em 1956, ¢ criada a Comissao Federal de Cinema que, depois, se transforma no Grupo
de Estudos da Industria Cinema, dentro de uma ideologia nacional desenvolvimentista presente
nesse periodo. Mais adiante, no governo Janio Quadros, em 1961, o grupo se transforma em
Grupo executivo, devido a interesses de representantes da categoria cinematografica, que tinha
como objetivo uma intervengao nas regulacdes do mercado de producao de filmes brasileiros.
Posteriormente, devido a essa proposta, cria-se a Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematografica (CAIC), no recém-criado Estado da Guanabara, estabelecida pelo governador
Carlos Lacerda, que injeta recursos financeiros como premiagdes e financiamentos na producao
cinematografica desse Estado (RAMOS, 1983, p. 32-33).

Renato Ortiz aponta, em Cultura brasileira e identidade nacional (1985), que o Cinema
Novo se desenvolve a partir da colaboracdo de duas institui¢cdes: o Centro Popular de Cultura,
da Unido Nacional dos Estudantes e o Instituto Superior de Estudos Brasileiros, vinculado ao
governo de Juscelino Kubitscheck. Esses o6rgaos fizeram circular e permitiram, assim, viabilizar
uma publicidade das ideias sobre a “realidade brasileira” que colocava em prética as ideologias
dos intelectuais cinemanovistas (ORTIZ, 1985, p. 113-114).

Nesse prisma, com o objetivo de criar uma rede de distribuicdo que ultrapassasse os
limites impostos pelo mercado brasileiro, fechado e dominado pela estética estrangeira, os
intelectuais do Cinema Novo organizaram a DIFILM, uma distribuidora de filmes propria, que
permitiu que devolvessem, com o apoio da CAIC, capital financeiro para a producgado de filmes
pautados no idedrio cinemanovista. Feito deste modo, suas producdes refletiram suas
preocupagdes com a proposta de construir um cinema independente, que representasse o pais,
suas desigualdades, uma vez que o objetivo — conforme o cineasta Glauber Rocha, nome
importante do movimento — era “fazer filmes comprometidos com os grandes problemas do seu
tempo” (ROCHA, 2004, p. 52). Como resultado, ¢ nesse periodo que o Cinema Novo ganha
projecdo internacional, entrando nesse mercado e sendo vinculado a uma determinada imagem
do Brasil no exterior que, ndo por acaso, se firma atrelada a uma nog¢ao de oposi¢ao ao regime

militar.
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Diante desse cendrio, cria-se uma estética visual e sonora que buscara integrar sertdo,
favela, suburbio e outros elementos da realidade brasileira. As propostas do Cinema Novo eram
permeadas de temas como lutas de classe, religido, anticolonialismo, politica, libertacdo do
oprimido. Assim sendo, interessava a esse movimento refletir sobre as querelas sociais do Brasil
e empreender uma transformagdo social no pais. Dentre varias figuras representantes desse
movimento, destaca-se, como aludido, o cineasta Glauber Rocha, que buscaria pensar, através
de sua obra cinematografica, as demandas de um pais profundamente marcado por um

pensamento colonizado.

1.4.1 Revisitando o ideario cinemanovista em Glauber Rocha

Quais sao os elementos que constituem o movimento denominado como Cinema Novo?
Quais aspectos estéticos e politicos sdo comuns a esse movimento? Nessa subsecdo, intentamos
identificar a origem desse movimento, revisando seus componentes e refletindo sobre que
constru¢do imaginaria gerou.

Refletir sobre o engajamento dos cineastas do Cinema Novo €, antes, pensar o que ¢ ser
um intelectual. Partindo das perspectivas de Edward Said sobre representagdo e fungdo do
intelectual na sociedade, em Representacdes do intelectual (2005), é possivel pensar o
intelectual como um desestabilizador do status quo; sua atividade estd comprometida com a
possibilidade de promover conhecimento e liberdade, ainda que exercer tal atividade com
autonomia leve a solidao, visto que o intelectual nao ¢ “nenhum pacificador nem um criador
de consensos, mas alguém que empenha todo o seu ser no senso critico, na recusa em aceitar
formulas faceis” (SAID, 2005, p. 35).

Nesse sentido, ¢ possivel pensar que o empreendimento dos cinemanovistas —
intelectuais que buscaram a difusdo de um cinema independente — refletisse também um pais
independente. O Cinema Novo estava comprometido, portanto, em ser uma ferramenta artistica
e politica, produzir filmes nesse e para esse pais era uma arte revoluciondria: “Nao existe poder
cultural sem poder econdmico e politico e a conquista de tais poderes ¢ Unica e complexa. (...)
As contradi¢des fazem parte do jogo. Historicamente, o cinema se destaca como a mais
importante manifestacao de cultura latino-americana” (ROCHA, 2004, p. 86).

Logo, o cinema como pratica social — que buscava uma produg¢do que trouxesse
manifestagdes que apresentassem relagdo com a cultura nacional, que mantivessem a lente da
camera voltada para a realidade do povo, do seu modo de vida — era a marca do ideério

cinemanovista. Em profundo didlogo com o Movimento Modernista — nao por acaso 0s
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diretores de cinema buscaram na literatura nacional o suporte para interpretar o pais —
expressou-se a conexao mais funda que fez o Cinema Novo, no proprio impulso de sua
militancia politica, direcionando o debate para certos temas de uma, ainda insipiente, ciéncia
social brasileira, ligados a questdo da identidade e as interpretagdes do Brasil como formagao
social (XAVIER, 2005, p. 19).

Nessa esteira, Glauber Rocha torna-se uma figura essencial para entender esse
movimento. Gilberto Vasconcellos, em Glauber Rocha, Patria Viva (2001), assinala que
Glauber ““ja era na Bahia o que sempre foi politicamente toda a vida: um intelectual nacionalista
adversario da dominacgao colonial (...), sobretudo na esfera audiovisual que € o ponto de partida
da reflexdo glauberiana” (VASCONCELLOS, 2001, p. 124). O cinema de Rocha ¢
constantemente atravessado pelo discurso Modernista, mas, claro, atualizando-o para as
preocupacdes do seu tempo, operacionalizando em seu trabalho artistico o nacionalismo
cultural e a experimentacao estética (XAVIER, 2001, p. 24). O critico Ismail Xavier, no
prefacio a reedigdo de Revisdo critica do cinema brasileiro (2003), de autoria de Glauber Rocha,

aponta a presenga da literatura na obra do cineasta:

Desde os primeiros anos, constata-se nos seus textos um interesse efetivo por
esta questdo ¢ uma referéncia constante e consequente a tradicao literaria que
estdo na raiz, no momento de realizacdo de seus filmes, de uma forte tensao
que enriquece o Cinema Novo: aquela entre um cinema que procura dialogar
com a tradi¢do e se inserir num campo de debate de longa duracgdo
(XAVIER, 2003, p. 10).

Assim, as referéncias literdrias na produgdo cinematografica de Glauber Rocha
apresentam-se como um ponto de interse¢ao exclusivo dele com tais obras, pois “o que teve
consequéncia maior foi o contetido de sua experiéncia, a forma como leu e se inspirou. Enfim,
o que fez, no seu cinema, com tais referéncias” (XAVIER, 2003, p. 31).

Nessa esteira, o Cinema Novo insurge contra a situagdo colonial de um pais deficiente
de uma cultura audiovisual que refletisse sobre suas proprias mazelas, pois, nas palavras de
Rocha: “o cinema novo ¢ um fenomeno dos povos colonizados e ndo uma entidade privilegiada
do Brasil: onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade e a enfrentar os padrdes
hipocritas e policialescos da censura, ai haverd um germe vivo do cinema novo” (ROCHA,
2004, p. 67).

Dentro da formagao do Cinema Novo, Glauber Rocha — autor de obras emblematicas
como Deus e o diabo na terra do sol (1964), Terra em transe (1967), O Dragdao da Maldade
contra o Santo Guerreiro (1969) e A idade da terra (1980) — intenta criar um tecido discursivo

coerente que empreende uma interpretacao da realidade brasileira. Seus filmes versaram sobre
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um ideal de libertacdo econdmica, politica e cultural para o cinema latino, que permitisse,
segundo o proprio, elaborar um “cinema empenhado, didatico, épico, revolucionario. Um
cinema sem fronteiras, de lingua e problemas comuns” (ROCHA, 2004, p. 83).

As imbricagdes politicas estdo atreladas ao modelo de constitui¢do historica e cultural
da América Latina; no caso do Brasil, o Cinema Novo, enquanto aparato ideoldgico, como
aponta Glauber Rocha, desenvolve-se com a perspectiva de trabalhar a colonialidade presente
nas raizes constituintes de uma identidade brasileira: “O cinema novo nao pode desenvolver-se
efetivamente enquanto permanecer marginal ao processo econdmico e cultural do continente
latino-americano” (ROCHA, 2004, p. 67).

Sendo, entdo, um fendmeno intrinsecamente relacionado ao povo colonizado, o cinema
brasileiro teria a fun¢do, ainda de acordo com Rocha, de evidenciar os codigos e convengdes
que circulam nas distintas esferas linguisticas, imagéticas e economicas, advindas da alienagao
cultural provocada pelos colonizadores. A proposta era, entdo, fazer um cinema mais do que
para o povo, um cinema do povo, no qual a formagdo sociocultural latino-americana, o olhar
dos sujeitos e a construcdo dos espagos fossem configurados como narrativas livres da
colonialidade da linguagem cinematografica estrangeira.

Buscando delinear um panorama para a filmografia brasileira, Glauber Rocha, na obra
Revisao Critica do Cinema Brasileiro (2003), aponta o Cinema Novo como divisor na historia
da produgdo cinematografica brasileira, sustentando que, até 1963, o cinema nacional havia
sido produzido e sustentado pela pequena burguesia que o tinha elaborado como imitacdo do
cinema estrangeiro, mais notadamente, o norte-americano, hollywoodiano, construindo, assim,
um cinema sem uma identidade propria. A partir de um posicionamento politico no tocante a
tal realidade, critica, nesse texto, diretores € companhias cinematograficas que haviam
elaborado filmes no pais e aponta para uma busca do cinema nacional, distinto daquele
praticado até entdo. E possivel observar o pensamento de Glauber Rocha sobre o “fazer um
cinema nacional” em diversos textos seus como “Cinema-Verdade” (1965), “Eztetyka da fome”
(1965), “Subdesenvolvimento estrutura cinematografica” (1969), “Estética do sonho” (1971),
entre outros.

Em “Eztetyka da fome”, Rocha expde: “O cinema novo € um projeto que se realiza na
politica da fome, e sofre, por isto mesmo, todas as fraquezas consequentes de sua existéncia”
(ROCHA, 2004, p. 67). Nesse texto, Rocha denuncia o olhar europeu sobre os processos de
criacdo artistica do Terceiro Mundo, pois, segundo o cineasta, so se interessam por aquilo que
satisfaca a nostalgia de um primitivismo, primitivismo, esse, hibrido, condicionado pelo

colonialismo. Dentro desse panorama, o autor destaca uma violéncia na produgdo de filmes
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desse movimento que estariam na esséncia de seus personagens, uma vez que ¢ a realidade que
a aciona anteriormente. Seria essa expressdo da fome que delinearia toda a América Latina e
permitiria a construcao de um novo pensamento, pensamento anticolonial.

O cineasta afirma que o Cinema Novo esta a servigo de causas importantes de seu tempo,
seus produtores sdo artistas comprometidos com os problemas de sua realidade, pois querem
construir “filme de combate na hora do combate e filmes para construir no Brasil um patrimonio
cultural” (ROCHA, 2004, p. 52). As ideias propostas nesse texto serdo retomadas e
aprofundadas por ele em outro artigo, intitulado “A revolugao ¢ uma eztetyka” (1965), quando
salienta que o artista, dentro de uma realidade subdesenvolvida, deve agir de forma
revolucionaria, ressaltando a importancia de pensar duas temadticas correlacionadas: “o
subdesenvolvimento e sua cultura primitiva; o desenvolvimento ¢ a influéncia colonial de uma
cultura sobre o mundo subdesenvolvido” (ROCHA, 2004, p. 99). Nesse prisma, Glauber Rocha
aponta o viés deturpado do qual o colonialismo faz com que o colonizado enxergue sua
identidade, uma vez que a elabora de acordo com sua logica, isto €, dentro de uma légica do
dominador. Assim, sugere que essa estrutura s6 poderia ser rompida com a constru¢do de uma
“cultura revoluciondria”, que estaria fundamentada em duas propostas interligadas e

simultaneas:

a épica/didatica e a didatica/épica. A didatica: alfabetizar, informar, educar,
conscientizar as massas ignorantes, as classes médias alienadas. A épica:
provocar o estimulo revolucionario. A didatica serd cientifica. A épica sera
uma pratica poética, que tera de ser revolucionaria do ponto de vista estético
para que projete revolucionariamente seu objetivo ético (ROCHA, 2004, p.
99).

Na percepcao de Rocha, ¢ possivel fazer do cinema, do ponto de vista estético e ético,
um instrumento revolucionario: construindo uma conscientizacdo da propria técnica de
producdo, organizando-se no plano politico e econdmico, contribuindo, assim, para que a
elaboragdo de cinema independente se consolide e possibilite romper com a dominagao estética,
politica e econdmica do “cinema americano”, ou seja, o0 modelo do colonizador. Por fim,
Glauber Rocha destaca que ¢ essencial que também o conceito de autor cinematografico seja
revolucionario, visto que o cineasta “deve ser um homem de acdo, fisica e intelectualmente
preparado para a luta” (ROCHA, 2004, p. 103). Tendo isso em vista, o cineasta, enquanto
intelectual, deve entender que a acdo e a pratica estdo atreladas e, portanto, a técnica também ¢

producado intelectual; tal profissional ndo deve ser, nem se colocar, portanto, como uma figura

intangivel, a parte da sociedade.
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1.4.2 A producio imagética sobre o sertio no discurso cinematografico

Nesse prisma, pontuadas as questdes anteriores, entendemos mais o sertdo como um
espaco de disputa de sentidos entre o ontem e o hoje — uma vez que € preciso que o trabalho
com os discursos ndo os trate apenas como conjuntos de signos, mas, antes, como praticas que
elaboram de forma sistémica os objetos de que tratam, isto €, “(...) os discursos sdo feitos de
signos; mas o que fazem ¢ mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que
os torna irredutiveis & lingua e ao ato da fala. E esse ‘mais’ que é preciso fazer aparecer e que
¢ preciso descrever” (FOUCAULT, 2008, p. 55, grifo do autor). Tendo isso em vista,
entendemos, aqui, que refletir sobre as disputas discursivas acerca do sertdo se trata mais da
construgdo do presente e de uma possivel enunciagao de futuro do que de uma volta a um
passado petrificado simbolicamente, apontando para o que Foucault denomina de formacao

discursiva:

Uma formagao discursiva ndo ocupa, assim, todo o volume possivel que lhe
abrem por direito os sistemas de formacdo de seus objetos, de suas
enunciagoes, de seus conceitos; cla é essencialmente lacunar, em virtude do
sistema de formacao de suas escolhas estratégicas. Dai o fato de que, uma
vez retomada, situada e interpretada em uma nova constelagdo, uma dada
formagdo discursiva pode fazer aparecerem possibilidades novas
(FOUCAULT, 2008, p. 74, grifo nosso).

Como salienta o filosofo, essa formagao discursiva ndo deve ser compreendida como
blocos estanques, invariaveis, fora de contexto, que se aplicariam ao discurso e o definiriam,
limitando, assim, seus elementos e possibilidades. Destarte, sendo “essencialmente lacunar”,
toda formacao discursiva parece sugerir, no seu reverso, uma parte nao visivel, mas que pulsa.
De todas as possibilidades da etimologia da palavra “sertdo”, presentes em diferentes estudos,
sob diferentes perspectivas, a que mais interessa a esse trabalho € aquela que busca entender a

representacao desse espaco sob o seguinte viés:

As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posigdo de quem
os utiliza (CHARTIER, 1990, p. 17, grifo nosso).

Evidentemente que, para pensar as produgdes imagéticas acerca do sertdo na elaboragao

cinematografica, ¢ necessario pensar que tipo de discurso se deseja produzir e quem o aciona.



64

Isso posto, o movimento do Cinema Novo vai se apropriar de uma representagcdo do sertdo
enquanto espago para colocar em pratica uma narrativa de libertacdo politica, econdmica e
cultural, como sustentava Glauber Rocha.

No artigo “Sertdes e favelas no cinema brasileiro contemporaneo: estética e cosmética
da fome” (2004), Ivana Bentes, ao investigar como se da a diversidade de estilos e propostas
do cinema brasileiro, recorre ao Cinema Novo no intuito de apontar algumas das questdes que
se fazem presentes na producao filmica brasileira de forma recorrente e que considera como
temas importantes para o cinema nacional. Para tanto, a pesquisadora parte da reflexdo proposta
por Glauber Rocha com o fito de assinalar dois impasses — um de ordem ética e outro de ordem
estética — que pensa serem fundamentais para refletir acerca do que ela entende como
representacdes de “territdrios de fronteiras e fraturas sociais”, a saber, o sertao, as favelas e os

suburbios. A autora afirma:

A questdo ética é: “como mostrar o sofrimento, como representar os
territdrios da pobreza, dos deserdados, dos excluidos, sem cair no folclore, no
paternalismo ou num humanismo conformista e piegas? A questdo estética é:
como criar um novo modo de expressdo, compreensdo e representacdo dos
fenomenos ligados aos territorios da pobreza, do sertdo e da favela, dos seus
personagens e dramas? Como levar esteticamente, o espectador
“compreender” e experimentar a radicalidade da fome e dos efeitos da
pobreza e da exclusdo, dentro ou fora da América Latina? (BENTES, 2007,
p. 244).

Conforme Bentes, tais questdes sdo ainda relevantes para a investigacao da construc¢ao
de uma representacdo cinematografica do sertdo ao logo da histéria do cinema brasileiro,
assinalando que filmes como Vidas Secas (1963) e Deus e o Diabo na terra do sol (1964)
elaboraram uma nova representagdo estética e escrita do sertdo, uma representagcao que buscava
evitar a folclorizacdo da miséria. Dessa forma, sustenta que a resposta que Glauber Rocha
encontra ¢ politica, ética e estética, ao apontar que o caminho estaria ligado a uma estética da
violéncia, a partir da qual seria necessario “violentar a percepgao, os sentidos e o pensamento
do espectador, para destruir os clichés sobre a miséria: clichés sociologicos, politicos,
comportamentais” (BENTES, 2007, p. 244). De acordo com a autora, a violéncia em Glauber
Rocha apresenta-se com uma carga simbdlica e ndo como violéncia pura, estetizada do cinema
de agdo, pois produz o transe e a crise em todos os niveis. Assim sendo, as producdes
cinematograficas do movimento Cinema Novo inventam uma estética e “escrita” do sertdo:

“Estética da crueza e do sertdo, trabalhada na montagem, no corte seco, no interior da imagem

e do quadro, na luz estourada, na fotografia contrastada, no uso da camera na mao” (BENTES,
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2007, p. 245).

Por conseguinte, parece ser a este espaco que, de alguma forma, sempre se volta quando
0 ensejo ¢ pensar a identidade brasileira que se constroi a partir de uma “modernizagao
autoritaria” por meio da qual “Em nome da ordem e do progresso se imp0s a populagdo a jaula
de ferro do capitalismo dependente” (LOWY, 1998, p. 137, grifos nossos). E, pois, desde o
sertdo que se empreende um confronto contra o apagamento de uma memoria coletiva, de um
saber nao-colonizado, a constru¢do de um discurso heterogéneo. Um sertdo marcado

memoravelmente por luta e resisténcia.
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2 INSPIRACOES LITERARIAS, SERTAO SOCIAL: PASSADO,
NOSTALGIA E TRADICAO COMO RECURSOS DISCURSIVOS

Vou na mesma paisagem
reduzida a sua pedra.

A vida veste ainda

sua mais dura pele.

So6 que aqui ha mais homens
para vencer tanta pedra,

para amassar com sangue

0s ossos duros desta terra.

E se aqui ha mais homens,
esses homens melhor conhecem
como obrigar o chdo com plantas que comem pedra.
Ha aqui homens mais homens
que em sua luta contra a pedra
sabem como se armar

com as qualidades da pedra.

Joao Cabral de Melo Neto

2.1 CANUDOS 100 ANOS: EXAMINANDO MAIS DO QUE 3X4 DE
FOTOGRAFIAS

Das relagdes possiveis entre literatura e fotografia, palavra e imagem, surgem inimeros
desafios que tém sido trabalhados para pensar potenciais dialogos. Em estudo anterior'®, ja
discutimos o trabalho do fotdgrafo a quem recorreremos, novamente, na tentativa de desvelar
as relacdes entre esses dois campos, visto que o presente estudo entende o olhar fotografico
como fundamental para tratar os caminhos de encontros e desencontros entre literatura e
fotografia, denominando esse como sensibilidade literaria do olhar do fotografo, a saber:
Evandro Teixeira.

Mais precisamente, trabalharemos com a obra Canudos 100 anos (1997), um livro que
presta uma homenagem a Os Sertoes de Euclides da Cunha e aos outros sertdes possiveis.
Prefaciada por Antonio Callado, a obra ¢ um “admiravel livro de fotos lindas e as vezes
aterradoras de mestre Evandro Teixeira”, mais adiante ainda diz que o que “fizemos de fato
com Canudos do Antonio Conselheiro: afogamos o arraial. Da nossa Tréia ndo queremos nem

as ruinas” (CALLADO, 1997, prefacio).

13 Novamente, em minha dissertagdo de mestrado, intitulada “Da relagdo entre palavra e imagem: uma leitura da
unido entre a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos e as fotografias de Evandro Teixeira”. Disponivel em:
https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/4033. Acesso em: 30 jan. 2025.
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Ao tragar um paralelo entre Canudos e Troia, Callado — para quem Os Sertoes é o “livro
mais inquietante, mais vingador” — faz refletir sobre quais relagdes sdo possiveis de serem
estabelecidas entre esses dois lugares na construgdo historico-social da identidade brasileira.

Nesse sentido, pensar Canudos como Troia, ou, nas palavras de Euclides da Cunha,
ainda mais, “Troia de taipas”, leva-nos a observar as condi¢des historicas, sociais e culturais
que permeiam a formagao do Brasil desde sua invasdo até os dias atuais. Afogamos o arraial de
nossa memoria, de nossa construgdo humana; ndo queremos nem suas ruinas, seus rastros,
afinal, sdo vestigios do que ¢ capaz um poder que ignora aqueles para quem deveria trabalhar,
0 povo.

Milton Marques Junior, ao analisar algumas edi¢cdes comentadas de Os Sertdes, aponta
que o oximoro “troia de taipa dos jaguncgos” remeteria a questdo geografica do povoado de
Canudos, pois, segundo o autor, ao relacionar Canudos e Troia, Euclides da Cunha constroi o
contraste entre urbs, a cidade, arx, a cidadela — ambas, palavras latinas. Responsavel pela
protecdo da urbs, estd a arx, visto que se encontra em um local geograficamente elevado, assim,
sua comparagdo se estabelece: “Troia ¢ protegida pelas muralhas de sua elevada cidadela,
Canudos era protegida pelo cinturdo de montanhas, ‘tapera dentro de uma furna’” (CUNHA,
2001, p. 297), cujos habitantes, em lugar dos herdis homéricos, formam “polipeiro humano”
(CUNHA, 2001, p. 298). Dessa forma, para o estudioso supracitado, a descricdo de Canudos
enquanto “‘uma elipse de eixos dilatados’ e isolada “‘do resto do mundo por um cinturdao de
serras’” (CUNHA, 2001, p. 295) consolida, portanto, o oximoro entre o arraial de Conselheiro
e a gloriosa cidade de Homero. Para além disso, hd, também, a referéncia, que o autor chama
de “proléptica”, a Troia, uma vez que aponta para a destrui¢do do arraial de Canudos, tal qual
ocorreu com a antiga cidade grega (MARQUES JUNIOR, 2022, nio paginado).

Voltando-nos a fotografia, as aqui selecionadas constroem uma narrativa discursiva na
tensdo entre elementos que simbolicamente funcionam como representativos do espago do
sertdo, constituindo-se, assim, como regularidades que elaboram formacgdes discursivas. Dessa
forma, nota-se um repertdrio que ¢ convocado a leitura dessas imagens, repertorio esse que
condiciona, por vezes, o olhar de quem fotografa, mas, sobretudo, daquele que observa o objeto
fotografado.

Nesse sentido, na presente se¢do, intenta-se abordar as fotografias selecionadas a partir
de uma perspectiva central: quais condi¢des de producdo de leitura possibilitam reconfigurar
indicios de nostalgia e tradi¢do nas fotos selecionadas, isto ¢, em que medida as fotografias

reforcam imaginarios ja consolidados sobre o sertdo e em que ponto extrapolam e servem de
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contestacdo para esse “monopolio de sentido”'*. Faz-se necessario pontuar que a abordagem de
leitura apontada, aqui, ¢ apenas uma das muitas possiveis, principalmente quando se trata de
um tema como o sertao.

Sendo assim, nossa proposta de analise ¢ condicionada por um viés analitico especifico
que busca, na materialidade significante das fotografias, as condi¢des de producdo de leitura
que ora sustentam e propagam discursos ja arraigados, ora recusam-nos € constroem sentidos
para além da leitura ja preestabelecida desse espago, possibilitando repensar as ditas verdades
impostas sobre o sertdo e o povo que o habita, mediante novas perspectivas. Para tanto,
doravante, elencamos a obra selecionada para empreendermos essa tarefa, como ja dito,
Canudos 100 anos (1997), de Evandro Teixeira, produzida quando do centenario do massacre
historico conhecido como “Guerra de Canudos”.

Canudos 100 anos é uma obra datada, mas atemporal em sua construcao de significados,
ndo se tratando de imagem/discurso Unicos, mas de imagens/discursos multiplos que se
desdobram e se complementam. A referida obra possui 106 fotos, assim divididas: personagens
(figuras humanas), signos do sertdo (paisagens, vegetacdo, as cidades visitadas), signos de
guerra (canhdes, armas, municao), signos religiosos (cruzes, santos). H4, também, uma espécie
de opcao, ao final do livro, por se fotografar em sequéncia alguns eventos — despertando a ideia
de movimento. Esses elementos se revelam na discursividade fotografica através de planos,
angulos e contrastes, operando dentro de uma mesma formagdo discursiva. Do campo
estético/visual, € possivel verificar recorréncias a tomada de planos profundos e linhas de fuga
nas fotografias em rela¢do ao espago do sertdo, colocando-o como vasto e criando, assim, nos
planos de composic¢ao e de estética, um seu protagonismo, sendo o sertanejo observado em uma
relacdo desproporcional ao cenario. Outro elemento fundamental na construcao desse repertorio
¢ a iconografia da religido — cristd. Nao sdo poucas as fotografias de Canudos 100 anos que
recorrem ao elemento da fé e a suas representacdes como instrumento de identidade do
sertanejo, seja de forma sutil, como uma igreja ao fundo, desfocada do enquadramento
principal, seja através de tomadas de perspectivas fechadas, que direcionam o olhar para uma

cruz, por exemplo. Observemos:

4 Nos termos de Elder Patrick em argumento que salienta a imagem do sertdo a partir de uma visio unica e
hegemonica.
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Figura 5 A Cruz e estdtua de Anténio Conselheiro e Museu de Alto Alegre

Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Nessa fotografia, a iconografia da religido ¢ retomada com referéncia ainda ao simbolo
do sertdo de Canudos ao fundo, o monumento em homenagem a Antoénio Conselheiro. De novo,
o céu parece “engolir” a paisagem. Revisita-se, aqui, o sertdo enquanto lugar marcado pela fé,
por um vazio profundo e o simbolo messidnico na figura de Conselheiro. Com efeito,
identidade, memoria e patrimonio sdo conceitos fundamentais da consciéncia contemporanea,
como afirma o historiador Pierre Nora (1988), e, ao entrelacar esses trés elementos em sua
fotografia, Teixeira estabelece o que Nora denomina como “lugar de memoria”, na medida em
que, na auséncia da memoria espontanea, cria, com suas fotografias sobre o sertdo, uma
discursividade que revisita elementos centrais dessa historia passada e a reconstroi no presente
(NORA, 1998, p. 33).

Na fotografia abaixo vemos quase que dividindo o primeiro plano homem e cruz-
simbolo religioso- numa relagdo de complementaridade, mas também de oposi¢do. A paisagem
do sertdo encobre o cendrio, o jogo de sombras e profundidade instauram uma for¢a da natureza

e do homem.
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Figura 6 Jodo de Régis, 90 anos
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Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Dessa forma, a construcao da narrativa visual de um sertdo vasto, com tomada de planos
profundos e linhas de fuga que em primeiro momento poderia sugerir, no plano estético e de
composicao, a auséncia de protagonismo do personagem, ¢ ressignificada na medida em que a
figura de Jodo de Regis ¢ colocada em primeiro plano, tornando, assim, a sua despropor¢ao em
relacdo ao cenario menor, convocando, portanto, para além da imensidao do sertdo, a vida
singular de cada individuo. Em relag@o ao foco fotografico elegido- que estabelece através de
duas instancias: nitidez e direcionamento do olhar- hd uma hierarquizag¢do entre personagem,
objeto e paisagem, organizando aquilo que deve ser posto em primeiro, segundo e terceiro
plano. Evandro Teixeira consegue com suas lentes captar uma narrativa coletiva através da
singularidade de cada personagem do sertdo. Sabemos ser complexa tal afirmagao, alias, como

quase todo aspecto que de analise sobre esse espago, oximoro de um Brasil de ontem e hoje.
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Figura 7 Os velhos de Canudos
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Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Os ancides de Canudos estdo nas fotografias de Evandro sobre essa histéria como nao
so detentores de um conhecimento, mas como guardides do tempo, tempo esse inscrito sob suas
peles, sorrisos e olhares. Em cada gesto, em cada detalhe, angulo tomado, Teixeira registra uma
memoria que se subscreve no tempo e se inscreve na eternidade imaterial simbdlica de
resisténcia, insistindo e persistindo em lembrar, ou melhor, alertar: Canudos resiste. A escolha
do plano fotogréfico, revela, sobretudo, a posicdo do olhar sobre a imagem, possibilitando,
assim, determinada constru¢do cenografica, ou melhor, narrativa e, consequentemente, interfere
na composicao da imagem, sugerindo e definindo enquadramentos. Dessa forma, por meio dos
planos, define-se relacdes de dominante, vitima ou testemunha do tema retrato para o
espectador. Estamos aqui, diante das fotografias de um fotoégrafo que se encontra como
testemunha das testemunhas, colocando-nos, também, como testemunhas. Evandro Teixeira
constrdi com suas lentes uma narrativa visual da histéria de Canudos, que € antes da historia de
uma cidade, uma histéria de um povo, um povoado que funda essa cidade no imaginario

nacional. Onde a fotografia demarca, o olhar faz a travessia.'®

15 Michel de Certeau: “Onde o mapa demarca, o relato faz a travessia”.
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Figura 8 Mulher, crianga e animais atravessando o sertdo
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Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Figura 9 Mulheres e crian¢as com baldes sobre as cabegas atravessam o sertdo
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Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Figura 10 Casal de bicicleta com pequeno caixdo sob o céu do sertdo

Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.
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Estrada, caminho, céu aberto, vazio, siléncio, familias. Essas sdo algumas das palavras
que tais fotografias fazem referéncia ao primeiro olhar. Nesse sentido, as fotografias acima
pouco se diferem entre si no que diz respeito ao espago, a tomada de perspectiva e conteudos
estéticos, pois remetem a uma regularidade discursiva, evidenciada por determinadas formas
de visualizar o sertdo configurados, isto ¢, filiados a uma rede de memoria discursiva que ja
apontamos aqui a partir do conceito de Albuquerque Jr de “invencdo do sertdo”. No texto
intitulado “Uma cronica do Brasil moderno”, Nani Rubin, jornalista do Instituto Moreira Salles,
apresenta 10 fotografias comentadas por Evandro Teixeira e entre outras, nessa ultima acima

intitulada “O enterro do anjinho”, o fotografo descreve:

Fomos eu e meu colega Orlando Brito fazer uma palestra sobre
fotojornalismo na Universidade Federal do Ceara, em 1992, e alugamos um
carro, para ir até o norte do estado, na fronteira com o Piaui. Quando
chegamos a Aprazivel (distrito de Sobral) vi essa cena comovente: um casal
de bicicleta carregando o pequeno caixao de uma crianga. Passamos por eles,
paramos o carro ¢ me deitei no chdo, esperando que passassem por mim.

7

Repara que em primeiro plano o que aparece é o pedregulho, a aridez.
Depois acenei para que parassem, € conversamos um pouco. Eles me
contaram, com muita naturalidade, que o filho de trés meses havia morrido ¢
estavam indo enterra-lo (TEIXEIRA, 2020 in RUBIN, 2020, ndo paginado).

A partilha de técnicas, elementos estéticos no que diz respeito a representagao do sertao
enquanto espaco marcado pela seca, migracao, religido e morte aparecem nas fotografias acima
revelam a tensdo que elabora e materializa o funcionamento das regularidades que caracterizam
as formacgdes discursivas, estabelecendo o que deve ou pode ser dito, se faz presente na
fotografia através da énfase dada tanto ao aspecto da aridez, quando ao expressar a afirmagao

“com muita naturalidade”. Cabe ressaltar que, ainda que alguns esteredtipos imagéticos e
discursivos dessa paisagem nordestina paregam ser reforcados, ha também o afeto, o cuidado e
a resisténcia, pois as mulheres e os homens do sertdo nao sdo compreendidos enquanto
individuos atrasados, uma vez que “suas praticas e experiéncias sintetizam a vitalidade de se
envolver com o mundo circundante, demonstrando sua capacidade de enfrentar adversidades,
resistir ao esquecimento atribuido e se animar com a simplicidade e o contraste” (ARRAES,

2022, p. 46).
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Figura 11 Vaqueiro conduzindo o gado sob o céu do sertdo e mandacaru.
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Nas fotografias acima € possivel observar procedimentos técnicos e estéticos que
remetem a ideia de sertdo enquanto cendrio cinzento e seco, indspito, através das ossadas de
um boi expostas na terra, visualizamos, ainda, remanescentes da guerra nos artefatos, nos
indicios da civilizagdo do couro, a figura do vaqueiro. Inegavel parece ser que o olhar do

fotografo estd vinculado também a um repertério de “invengdo do nordeste”, como diz
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Albuquerque Jr, mas o préprio Evandro Teixeira ja tinha apontado na apresentacao da obra: “O
que Euclides da Cunha descrevia, eu transpunha para imagens” (TEIXEIRA, 1997, p. 9).
Entretanto, diferentemente do escritor, Teixeira ¢ baiano, que ainda menino ouvia as histérias
de Canudos contadas por seus avos, entdo, € possivel perceber que algumas de suas fotografias
conversam sim com o sertdo demarcado por representagdes ja clichés, mas outras revelam sua

intimidade com esse lugar:

Figura 13 Homem sorrindo em rua de paralelepipedo

Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Janeiro: Textual, 1997.

Nessa fotografia, como algumas outras, encontramos o questionamento da
representacdo do sertanejo como um “povo sofrido”. Com seu olhar, Teixeira desvela a rede
complexa que evidencia que as culturas e identidades nacionais nao sao, de fato, homogéneas,
uma vez que, como sustenta Stuart Hall, “s@o entrecruzadas por divisdes e diferengas internas
profundas, e ‘unificadas’ apenas através do exercicio de formas diferentes de poder cultural”
(HALL, 1995, p. 48). Assim, os registros dessa ambiguidade'® entorno do sertdo, num
movimento pendular entre imagens consolidadas e imagens novas, moldam essa memoria do

fotografo e fornecem material para investigarmos o funcionamento dos imaginarios sociais e

16 Apropria-se, aqui, do conceito de ambiguo apresentado por Marilena Chaui que aponta a ambiguidade ndo
como uma caréncia ou defeito, mas como “forma de existéncia dos objetos da percepcdo e da cultura, percepgdo
e cultura sendo, elas, também ambiguas, constituidas ndo de elementos ou de partes separaveis, mas de
dimensdes simultineas” CHAU{, Marilena. Conformismo e resisténcia. Homero Santiago (org.). Belo Horizonte:
Auténtica Editora; Sdo Paulo: Editora Fundag@o Perseu Abramo, 2018, p. 103).
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seus instrumentos de apropriacdo dos eventos histéricos que constroem uma de muitas
formagdes discursivas.

Ao analisar os elementos visuais que compdem a imagem, percebe-se: tecnicamente,
um jogo de luz e sombras, com a nitidez “estourando”; no campo tematico, a fotografia parece
sugerir um sorriso genuino, puro, quase de crianga, espontaneo através de um senhor idoso que
atravessa o tempo e a imagem que fica parece se fixar fora do tempo, ela, na verdade, ignora o
tempo e a contradi¢do, pois fotografar ¢ também “ tentar agir contra o tempo: deter o tempo,
tornar presente para sempre o passado, transformar um instante em eternidade, um mundo em

imagem” (SOULAGES, 2010, p. 209).

Figura 14 Ruinas da velha Canudos
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Fonte: TEIXEIRA, Evandro. Canudos 100 anos. Rio de Jaeiro: Textual, 197.

Ruinas, homens e paisagem constroem uma discursividade sobre um sertdo que remete
ao messianismo de um passado, mas se deslocam também para um presente de resisténcia e um
futuro de luta, na bandeira, o lembrete “Canudos: Esperanc¢a dos excluidos”. Essa ¢ a ultima
fotografia que compde o livro analisado, feita durante a celebragdo pelos martires da guerra, no
més de outubro, segundo consta na obra de Evandro Teixeira, evento foi criado em 1984, em
Alto Alegre, “pelo padre Enoque Oliveira, defensor dos sem-terra, ex-vigario de Monte Santo,
considerado sacerdote rebelde pela igreja baiana, proibido de exercer suas fungdes em Monte

Santo e Canudos.” (TEIXEIRA, 1994, p. 126). Durante a romaria, entoam preces em forma de
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cangio que reverberam a luta de uma Canudos-Brasil: “O pai, 6 pai nosso, quando esse mundo
sera nosso?” As fotografias presentes nessa obra de Evandro Teixeira rasgam, costuram e
recosturam o “real”, tendo como fio condutor a memoria de tradigao imagética, mas também
uma memoria ressignifica dessa mesma tradi¢ao, forjando uma leitura a contrapelo.!’, afirmada,
inclusive, pelos entrevistados do livro de Evandro Teixeira: “O problema do sertdo ndo € a seca,
¢ a cerca”. A luta no sertdo ¢ antes pela terra, isto €, a luta do sertdo ¢ a luta dos despossuidos
contra um Estado que se legitima por meio da uma “barbéarie civilizada” que se estabelece
através de uma violéncia por dimensdes de exclusdo social enquanto projeto nacional, afinal,
como afirma Hardman, “os assassinos de todas as Canudos continuardo alegando, sempre, a
inocéncia plana dessa barbarie civilizada” (HARDMAN, 1998, p. 135).

Entretanto, ¢ possivel empreender uma discussdo sobre a fotografia ser uma recusa ou

reproducgao do real, sendo, nesse sentido, interessante apontar as palavras de André Roullié:

Na realidade, a fotografia ¢, ao mesmo tempo e sempre, ci€ncia e arte,
registro e enunciado, indice e icone, referéncia e composicao, aqui e 14, atual
e virtual, documento e expressdo, funcdo e sensacdo. Enquanto o caminho
rumo ao ser (o é) € pontuado de exclusdes (de “ou”), importa é pensar como
as singularidades da fotografia residem em suas maneiras de mesclar, de
unir, e até mesmo de cruzar, principios heterogéneos (ROULLIE, 2009, p.
197).

Nessa perspectiva, como afirma Soulages, “toda foto pode produzir ficcdo”, mas ndo
nos parece essa a discussao necessaria para essa pesquisa, mas antes abordar a fotografia no
ambito mais amplo das praticas sociais de formag¢ao da identidade coletiva, percebendo-a como
uma pratica social, plural, perpetuamente variavel e, portanto, uma reflexao sobre o proprio ato
fotografico e o ato de decifrar fotografias — as imagens passam a ser vistas na sua complexidade
e em toda sua riqueza cultural.

Como Sontag aponta, fotografar ¢ conferir importdncia e Evandro Teixeira, em seu
trabalho, confere importancia para aqueles que seriam “os vencidos”, sdo eles que narraram a
histéria de Canudos, pois os velhos de Canudos se lembram ndo somente pelos objetos

concretos (cartuchos de balas, cruzes e facas que guardam como se fossem troféus), mas,

também, por meio de outros aspectos simbdlicos, imaginarios.

17 Nos termos de Michel Foucault.
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2.2 DAS RELACOES ENTRE HISTORIA E LITERATURA NA
NARRATIVA A CASCA DA SERPENTE

Os historiadores ocupam-se de eventos que podem
ser atribuidos a situagoes especificas de tempo e
espacgo, eventos que sdo (ou foram) em principio
observaveis ou perceptiveis, ao passo que 0s
escritores imaginativos — poetas, romancistas,
dramaturgos — se ocupam tanto desses tipos de
eventos quanto dos imaginados, hipotéticos ou
inventados (WHITE, 1994, p.137).

O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanga ¢ privilégio exclusivo do historiador
convencido de que também os mortos ndo estardo
em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo
ndo tem cessado de vencer. (BENJAMIN, 1994, p.
224-225).

A epigrafe que abre essa se¢do ¢ uma reflexao proposta por Hayden White em sua obra
Trépicos do discurso para a proposicio aristotélica de diferenciacdo entre poesia e histdria.'8
Recorre-se a ela para iniciar a investigacdo da obra A casca da serpente, de José Veiga porque ¢
partindo da relagdo entre discurso historico e discurso literario, compreendidos, ambos, como
“constructo” humano e, dessa forma, sujeitos a subjetividade e, portanto, faces de uma mesma
moeda, que pretendemos analisé-la. A referida obra trata-se de um empenho em reescrever a
historia de Canudos e de seu lider, Antonio Conselheiro a partir dos momentos finais da guerra
deflagrada contra o exercicio republicano. O romance apresente uma versdo na qual
Conselheiro ndo teria morrido e, junto de seus seguidores, busca construir uma nova Canudos,
longe da perfei¢do, afinal “perfei¢do ¢ obra s6 de Deus, mas no que dependesse dele
Conselheiro, sairia melhor que a outra” (VEIGA, 2003, p. 53).

Narrado em terceira pessoa, o narrador sugere, entretanto, em determinados momentos
da narrativa, ndo ter onisciéncia dos fatos, o que parece uma ferramenta utilizada pelo autor do
romance para tornar o leitor ciimplice e participe que, ao produzir seus proprios entendimentos
da historia, a constroi também. Ao observar a natureza provisoria e contingente das
representacdes sejam elas histdricas ou literarias, compreendemos que sdo, como aponta White,

ficcdes verbais, cuja formas tém muitos em comum (WHITE, 1994, p. 98). Assinalemos entdo,

18 Nio ¢ oficio do poeta narrar o que aconteceu, ¢, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o
que ¢ possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por
escreverem verso ou prosa [...], diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam e outro as que poderiam
suceder. Por isso a poesia ¢ algo de mais filosofico e mais sério do que a historia. In: ARISTOTELES. Da Arte
Poética. Sao Paulo: Martin Claret, 2004, p. 43.
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que essa percepcao ¢ atravessada pelos conceitos de representacdo e simbdlico e pela
investigacdo da relacdo da escrita da histéria e suas relagdes com a recepgdo. Entretanto, o
recorte epistemologico aqui apresentado ¢ compreender como historia e literatura — que tanto
inventam quanto descobrem o real- redimensionam e recuperam formas de entender o real dos
tempos passados e do presente através do imaginario.

A casca da serpente apresenta em sua materialidade discursiva um confronto com o
discurso produzido sobre a Guerra de Canudos e delineado por Euclides da Cunha em Os
Sertoes, uma vez que o seu discurso ficcional, através de um processo de “reminiscéncia”, como
conceitua Walter Benjamin, apresenta-se com uma pulsao, “diante de um perigo iminente”, que
intenta ndo s6 manter o passado vivo contra o esquecimento do poder dominante, como também
revelam “centelhas de esperanca” na tentativa de ressignificar e recordar os que foram
silenciados. A reescrita de uma historia marcada por tudo que ndo foi e poderia ter sido, para
confrontar aqueles que “ndo cessam de vencer”.

Uma parafrase biblica abre a obra A casca da serpente: “A palavra bem manejada, e dita
na hora certa, tem poderes a bem dizer magicos. Bem disse o evangelista que no principio era
o verbo” (VEIGA, 2003, p. 7). O titulo do primeiro capitulo “A retirada” remete a ideia de
deslocamento, tema recorrente ao universo do sertdo, sugere também algo finalizado, mas
seguido da frase apontada, logo evidencia uma travessia que se dard inicio, indicando o comego
de uma nova jornada.!” O narrador se desloca todo o tempo na narrativa, apresentando dentro
e fora sugerindo pontas soltas, abrindo espagos para subentendimentos e deslocamentos de
percepcao da dada realidade do momento. Isso ocorre até mesmo através das acdes dos
personagens. Nesse comeco da narrativa ¢ apresentado um falso corpo de Antonio Conselheiro

a fim de fazer o exército crer que se tratava do lider messianico do povo de Canudos:

No dia 2 de outubro de 1897 dois jagungos de Canudos, exaustos da guerra e
agitando uma bandeira branca, conseguiram chegar ao general Artur Oscar,
comandante da Quarta e ultima expedigdo federal despachada entre os
rebeldes [...] Para fazer crer aos federais que o Conselheiro havia morrido em
conseqiiéncia do bombardeio de 6 de setembro, que derrubara as torres da
igreja nova e fizera grandes estragos em todo o arraial, tiveram de arranjar um
cadaver da mesma altura e compleig@o que ele, o que ndo foi dificil por haver na
praca muitos corpos de pessoas mortas nas ultimas semanas e mal enterradas em
covas rasas. O cadaver foi vestido de novo com um camisoldo de zuarte do
Conselheiro ¢ reenterrado em um casebre da periferia, para ser exumado
depois pelos federais se o plano vingasse. E vingou (VEIGA, 2003, p. 7-8).

1 Em Vidas Secas, o capitulo que abre intitula-se “Mudanga”; em obra analisada ainda nesse trabalho, O
péndulo de Euclides, denomina-se “Viagem a Canudos”.
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De inicio, o autor apropria-se de uma ordem temporal historica, situando a
ficcionalidade literaria com vinculo com o tempo historico, pois data o fatidico dia em que as
tropas do exército “derrotavam” o povo de Canudos. Entretanto, a partir desse momento, o que
se sucede na narrativa ira caminhar pelo ambito da fic¢ao, ainda que encontre referéncias diretas
nos acontecimentos histéricos tais como oficialmente conhecidos. O autor constroi didlogos
entre personagens que nao estdo presente na “historia oficial” e as relagdes que constroem com
a figura de Antonio Conselheiro. Desse modo, o leitor adentra o universo de criagao literaria
do autor, o qual intenta tornar a narrativa o mais verossimil possivel apropriando-se dos fatos
historicos, construindo um didlogo entre a criagdo literaria e o discurso historico. Esse
entrosamento de pecas” na narrativa se transforma numa elaboragao estética do texto ficcional
paralelo ao discurso oficial e sugere novas possibilidades interpretativas ao fato apresentado
pela versao oficial discurso historico. Nessa versao dos fatos, Conselheiro e os moradores de
Canudos teriam enganado os soldados do exército, dando o narrador a entender que a
comissdo de oficiais aceitou que fosse aquele o corpo de Conselheiro porque “Pode ser que
tivessem desconfiado de tanta gentileza e do perfeito entrosamento de pecas, mas para que
estragar a arrumagdo que convinha a todos?” (VEIGA, 2003, p. 9). Assim, em vez de ratificar
as versoes oficiais, o texto de Veiga parte do discurso historico, mas nao se detém nele ao propor
nova narrativa para a histéria de Canudos e, mais precisamente, uma outra perspectiva da figura
do beato Antonio Conselheiro e de seus seguidores.

Seja para expressar, espelhar, representar, figurar, configurar, elaborar, retratar,
ficcionalizar, ou qualquer outro termo que remeta ao trabalho realizado pela literatura e a sua
relacdo com a realidade, € possivel avaliar que obras literarias que se enquadram dentro dessa
relagdo, apresentam-se fundadas em um duplo regime de representagdo, qual seja: criam a sua
propria realidade e se identificam com a realidade empirica, possibilitando ao leitor, em tltima
instancia, construir tal identificagdo, mas que so6 ¢ possivel porque a obra assim o permite.

Qual seria o “impulso criativo” que engajaria um escritor a reconstituir uma
determinada época, distinta daquela em que vive sendo a compreensdao de que ha forgas
historicas e sociais que atravessam a escrita literaria e se integram a ela. Dai o valor da
verossimilhanga para a literatura, pois esta ndo ¢ espago de ‘“verdade”, mas espaco de
memorias, ruidos, tragos e vestigios de momentos vividos na historia, que, dependendo da
ordem vigente de poder em um pais, pode sofrer tentativa de silenciamento em virtude de
projetos que buscam promover revisionismos e apagamentos daquilo que ndo foi

devidamente trabalhado pelo coletivo. Como aponta Ranciere:
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Nao se trata, pois, de dizer que a “Historia” ¢ feita apenas das historias que
ndés nos contamos, mas simplesmente que a “razdo das historias” e as
capacidades de agir como agentes histéricos andam juntas. A politica e arte,
tanto quantos os saberes, constroem “ficgdes”, isto ¢, rearranjos materiais
dos signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre
o que se faz e o que se pode fazer (RANCIERE, 2005, p. 59).

Na obra A4 casca da serpente, observamos a apropriacdo de elementos da realidade
historia combinada com a criagdo literaria. Temos, entdo, uma historia marcada por apropriagao
e descricao da realidade, numa relacao de que com que se pode jogar, a representagao literaria
apresenta-se com maior aspecto criativo, ainda que resvalando numa dada “realidade empirica”.
Ao elaborar uma organizagdo dos elementos das narrativas sobre Canudos, isto €, a partir de
“rearranjos materiais dos signos”, o autor constroi sua ficgdo possivel para ressignificar a figura
de Antonio Conselheiro e seus discipulos. O proprio titulo da obra remetendo a metafora da
serpente, relacionando o ato dela mudar de pele e a mudanga de perspectiva de vida apontada
por Conselheiro, que possui “um olhar vigilante, discernidos, mas sereno e sabio” (VEIGA,
2003, p. 121), distintamente do estigma negativo veiculado pelo discurso oficial de que o lider
dos canudenses fosse lunatico, obcecado. Literalidade e historicidade, como afirma Ranciére,
“fazem efeitos no real. Definem modelos de palavra ou de agdo, mas também regimes de
intensidade sensivel. Tragam mapas do visivel, trajetorias entre o visivel e o dizivel, relagdes
entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer” (RANCIERE, 2005, p. 59). Desse
modo, o autor apresenta uma abordagem que interroga os fatos, relatos e imagindrios e suas
determinagoes para elaboracao do conhecimento e a compreensao das sociedades e, na medida
em que entende que a historia ¢ também uma “pratica social”, como nos diz Certeau, Veiga
convoca para o jogo narrativo as fronteiras entre a realidade objetiva e a realidade imaginada,
que sdo articuladas, como bem aponta a partir de relagdes de poder, tecendo identificacdo e
pertenca, construindo, assim, identidades. Nesse sentido, se permite descontruir e reinventar a
historia e os papeis desempenhados pelos individuos dentro da sociedade, construindo um
campo de possibilidades para os varios sujeitos historicamente constituidos, evidenciando
espacos de lutas e de resisténcias. No exercicio de elaborar uma narrativa verossimil aos
acontecimentos historicos, o autor apresenta um narrador que estabelece um intenso didlogo

entre os elementos ficcionais e historicos, como no exemplo que se segue:

- Ando pensando ca umas coisas, ¢ desejo saber a opinido dos senhores. - [...]
Por que ¢ que a gente ndo pode reerguer Canudos 14 mesmo? Os alicerces
estdo la. O apego esta 1a. Nao ¢ mais facil reerguer o antigo, em vez de
principiar tudo de novo em outro sitio? Sem querer contrariar a alta
competéncia do bom Jesus - era o Boanérgio Guerreiro falando. - Pego
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perddo pelo meu atrevimento de falar o meu pensamento. O Conselheiro
olhou o jagunco primeiro com um ar de lastima, depois de compreensdo
(VEIGA. 2001. p. 49).

Remetendo ao fato historico- a derrota de Conselheiro e do povo canudense- o escritor,
reinscreve, por meio da narrativa com agdes e didlogos das personagens, o passado no presente,
oferecendo-o a andlise a partir de desdobramentos ficcionais que convocam o leitor a reflexao
de uma outra realidade tao tangivel quanto aquela conhecida pelo discurso oficial, desde, ¢
claro, que se reconheca que a escrita da Histdria € coordenada pelas praticas sociais, as quais
sdo resultados dos diferentes interesses do lugar social. Como aponta Certeau, a escrita tanto
faz a historia quanto também conta historias (CERTEAU, 1982, p. 95). Essa criagao literaria
permite ao autor produzir um efeito de verdade, a partir do envolvimento do ficcional na

construcao das personagens:

Os outros, talvez por estarem ainda muito abalados com a derrota, parece
que ndo prestaram atengdo na fala do Conselheiro, e por isso ndo notaram a
mudan¢a no modo de falar usado agora por ele. Antes ele resolvia tudo
sozinho e comunicava a decisdo aos seguidores; agora falava no plural, nds
resolvemos depois para onde ir. Assim ficava melhor, claro: muitas cabecas
pensando e se consultando alcangam melhor resultado (VEIGA, 2003, p. 19).

O narrador sugere que antes Conselheiro era tido como um individuo que nao sabia
ouvir seus companheiros de luta, agora, a mudanga de perspectiva ¢ indicada através do uso da
linguagem como forma de expressar seu envolvimento na luta como coletiva. Assim, ¢
construida uma nova versao da figura de Antonio Conselheiro, numa urdidura discursiva de
acdes que sdo encadeadas por meio da linguagem e de artificios alegéricos e retdricos, como o
proprio titulo da obra sugere: o lider do povoado estava “trocando a casca”.

A dimensdo da imaginagdo historica proposta por Hayden White, ainda que expanda a
percepcao do trabalho do historiador e a “constru¢dao” da Histéria, demonstra que o historiador-
ainda que busque retratar fatos, determinar acontecimentos- também cria e recria através dos
textos, isto €, constroem representacdes, que sao em certa medida condicionadas pela
imaginacdo. A linguagem e as estruturas narrativas sdo utilizadas para elaborar os sentidos do
passado e permitir relatos historicos. Em “Sobre o Conceito de Historia” (1994), Walter
Benjamin ja alertava sobre a necessidade um olhar critico do historiador que buscasse pelos
rastros e vestigios das experiéncias do vivido, no que denominou como uma pratica de “escovar
a historia a contrapelo”, enquanto titica para encontrar narrativas que proporcionam a

visualizacdo de sensibilidades e subjetividades.
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Decerto, como aponta Sandra Jatahy Pesavento em artigo intitulado “O mundo como
texto: leituras da Historia e da Literatura”, o imaginario necessita do real como referente e,
portanto, a multiplicidade de significagdes dos textos literarios e histéricos advém das inimeras
contextualizagdes em que estdo inseridas. Dessa maneira, na tentativa de “construir uma
representacdo sobre o passado, o historiador esta preso a algo que tenha ocorrido e que tenha
deixado tragos objetivos, pois ele ndo cria tracos, ele os descobre, pela pergunta que faz e o que
cria realmente ¢ a versdo interpretativa.” Entretando, a autora aponta que essa “tracos
objetivos”, isto €, vestigios restados no tempo, condicionam a Historia, apresentando limites a
ficg@o que possibilitam uma verificagdo ou um controle dos resultados da narrativa ao recuperar
a realidade do passado, visto que “se estabelecem pelos rigores de um método, que obriga o
historiador a recolher do passado os seus tracos, tornados fontes pela ilumina¢ao de uma
pergunta. Sem as fontes, marcas de historicidade deixadas pelo passado no presente, nao ha
Historia possivel” (PESAVENTO, 2003, p. 35-36).

No romance 4 casca da serpente, o status de “verdade historica” é contestado, pois,
apesar do leitor encontrar os elementos extratextuais que remetem ao “fato histérico”, como o
tempo, personagens e acontecimentos historicos, a “verdade ficcional” entra em um embate
com a histdrica, provocando-a e convocando o passado no presente, para, com a ferramenta
literaria, reconhecer no “agora” da narrativa um outro horizonte possivel. Como dito, a partir
de um momento historico, a morte de Antonio Conselheiro, o autor constroi o elo com sua
criacdo literaria, sem o compromisso que o historiador deve ter ao recolhe “tragos objetivos”,
isto €, documentos e pesquisas para narrar os fatos e distanciar-se, assim, do momento narrado.
Veiga recria o real ao ressuscitar Conselheiro, acrescentando diversos novos elementos a
narrativa sem perder de vista o horizonte dos fatos histéricos, construindo sua propria coeréncia
interna e convocando a reflexao o leitor. Assim, cabe ao leitor refletir sobre essa nova realidade
que o escritor cria, melhor, reinventa sobre aquilo que poderia ter sido e ndo foi sugerindo até,
talvez, uma interven¢ao politica por parte desse mesmo autor, pois, como sustenta Ranciére
“As praticas artisticas sao “maneiras de fazer” que intervém na distribui¢do geral das maneiras
de fazer e nas suas relagdes com as maneiras de ser ¢ formas de visibilidade” (RANCIERE,
2005, p. 17). Sendo assim, ¢ possivel pressupor que as representagdes do mundo social sao
forjadas de acordo com os interesses de um determinado grupo. Selecionar e relacionar,
portanto, sdo expedientes que informam significados, mas conformam também
intencionalidades. Das limita¢cdes que se estabelecem entre verdade e ficcdo, o ensaio “O

conceito de ficcdao”, de J. J. Saer ressalta:
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A ficgdo ndo é, portanto, uma reivindicagdo do falso. Mesmo aquelas ficgdes
que incorporam o falso de um modo deliberado —fontes falsas, atribui¢oes
falsas, confusdo de dados historicos com dados imaginarios etc. —, o fazem
ndo para confundir o leitor, mas para assinalar o carater duplo da ficcdo que
mistura, de uma forma inevitavel, o empirico e o imaginario (SAER, 2012,
p. 147).
Ao entrelagar o empirico € o imaginario, Veiga pde uma mascara estética e constroi
acordos com o leitor a fim de dar credibilidade a obra, construindo uma fic¢do tal qual o
entendimento do que Saer define como antropologia especulativa. Em diversas passagens da

obra, o carater verossimil da representacao ¢ convocado:

E expos a idéia de deixarem logo o acampamento na Canabrava e
procurarem outro lugar para a nova comunidade que seria como que a
continuacdo de Canudos; mas uma Canudos passada a limpo, melhorada com
as licdes aprendidas com a derrota [...] o nome do lugar era Itatimundé,
guardou-o como o nome de um paraiso entrevisto, nome revigorante que ele
murmurava para si mesmo em momentos de abatimento (VEIGA, 2003, p.
49-61).

No trecho apresentado temos a referéncia historica a derrota e a “velha Canudos” e a
proposicao de construir uma “nova Canudos” que seria “passada a limpo”. De tal modo, a partir
da especulacdo das imagens e existéncias, o pacto ficcional entre autor e leitor estabelece o teor
de factualidade e de ficcdo da histéria apresentada, sobretudo numa liminaridade entre as
fronteiras da realidade objetiva e de um outro mundo possivel apenas produzido pela obra.
Nesse sentido, a construgdo da “nova Canudos”, também chamada de “Concorréncia de
Itatimundé”, como preferiam seus moradores denominar, foi ganhando vida novamente dentro

do sertdo e a figura de Conselheiro aprendendo com os erros de outrora na construcao dessa

nova cidade.

2.2.1 Inventar e descobrir o real imaginario na figura de Anténio

Conselheiro

Em “A personagem de romance”, discorrendo sobre a relacdo entre ficgao e realidade,

Antonio Candido reflete:

Por outras palavras, pode-se copiar no romance um ser vivo e, assim,
aproveitar integralmente a sua realidade? Nao, em sentido absoluto.
Primeiro, porque ¢ impossivel, como vimos, captar a totalidade do modo de
ser duma pessoa, ou sequer conhecé-la; segundo, porque neste caso se
dispensaria a criagdo artistica; terceiro, porque, mesmo se fosse possivel,
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uma copia dessas ndo permitiria aquele conhecimento especifico, diferente e
mais completo, que ¢ a razdo de ser, a justificativa e o encanto da fic¢do
(CANDIDO, 2011, p. 65).

Observa-se nesse trecho uma andlise de extrema complexidade sobre os caminhos que
relacionam a realidade e a ficcdo, sugerindo uma proposi¢do para a representacao literaria
contundente a esse respeito, qual seja: incompletude do conhecimento sobre o ser humano,
torna-o nunca plenamente decifravel, o que seria possivel através do personagem ficticio que -
ainda que mais fragmentado que o ser humano- torna-se coerente e acessivel por meio da
criacdo artistica, permitindo uma sensacao de conhecimento de sua totalidade, pois “ na vida, a
visao fragmentaria ¢ imanente a nossa propria experiéncia; ¢ uma condicdo que nao
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é criada, ¢ estabelecida e
racionalmente dirigida pelo escritor (...)” (CANDIDO, 2011, p. 58).

Em A casca da serpente, a relagao que se estabelece na narrativa entre autor-narrador e
personagens ¢ uma representacdo do poder de representar, o que implica pensar a nogao de
mimesis. Hayden White aponta que mimesis, de acordo com Auerbach, significa atividade de
apresentacdo, e ao apresentar a figura de Antdonio Conselheiro, agora denominado “tio
Antonio”, o autor do romance radicaliza uma questdo basica para pensar a ficgdo brasileira- a
da discussao sobre ficgdo e realidade, itinerario sempre percorrido e discutido e, sendo assim,
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cabe indagar, como aponta Wolfgang Iser, se o “ “saber tacito” a opor fic¢ao e realidade ainda
pode ser de alguma valia para a descri¢do dos textos ficcionais” (ISER, 2013, p. 30). Nesse
prisma, ao pensarmos as implicagdes literarias na construgao, por parte de José Veiga, de uma
personagem como uma espécie de rememoracdo conduzida pelo narrador que -ao lembrar de
Antonio Conselheiro e dos fatos ocorridos em Canudos- reconstroi a figura do lider messianico
entrelacando real com o ficticio, estabelecendo nessa relagdo mais que uma oposi¢ao, uma
“relagdo triplice”, visto que “ Como o texto ficcional contém elementos do real sem que se
esgote na descrigdo deste real, seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em
si mesma, mas ¢, enquanto fingido, a preparacdo de um imaginario” (ISER, 2013, p. 31).

Essa “preparagdo de um imaginario” se apresenta em Veiga através da personagem “tio
Antdnio”, a partir da qual se elabora um contradiscurso em que se tecem elementos simbolicos
de ressignificagdo e resisténcia popular, pois, ao criar um Conselheiro distinto daquele
apresentado em Os Sertdes, por Euclides da Cunha como “parandico indiferente [...] caso
notavel de degenerescéncia intelectual” (CUNHA, 2009, p. 146), sua personagem apresenta-se
como “retificada” e sua Canudos “passada a limpo”. Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que, sobre

as representagdes as quais a figura de Conselheiro estava submetida.
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Walnice Nogueira Galvao em O calor da hora, um livro que traz um compilado de
estudos levantados sobre as reportagens acerca da Guerra de Canudos, relata a inexpressiva
quantidade de reportagens que tratam a figura de Antonio Conselheiro de maneira positiva. Na
primeira parte da obra, inclusive, a autora aponta trés tipos de representacao que eram dadas a
Conselheiro, a saber: galhofeira, sensacionalista e ponderada. Da experiéncia galhofeira sobre
Canudos e seu lider, por exemplo, a pesquisadora aponta que entre os diversos textos, que nao
se pode verificar a autenticidade designados como de Antonio Conselheiro, um, em especifico,
trata-se, de forma evidente, de uma parddia e realiza uma “série de comentarios jocosos sobre
a Guerra de Canudos e sobre os meandros da politica central que nem poderiam ser de
conhecimento de Antonio Conselheiro” (GALVAO, 2019, p. 49). Diante dessa triade de
representacao, percebe-se, notadamente, que a figura do lider de Canudos nao era estimada pela
impressa da época, assim como, claro, o movimento levantado por ele, Galvao aponta que “em
meio ao sensacionalismo, a galhofa, ao bombardeio de informagdes tendenciosas, a histeria
geral, aparecem as vezes nos jornais algumas vozes falando em nome do bom senso; mas elas
podem ser contadas nos dedos das mios” (GALVAO, 2019, p. 85).

Em A casca da serpente, por outro lado, a personagem de Conselheiro, ao ser
apresentada extrapolando os limites entre o ficcional e o real, nos conduz a uma elaboragao de
imaginario sobre ndo apenas o lider do povo canudense naquele momento, como também para
as motivagdes do movimento daquela comunidade, para além da galhofa, do sensacionalismo
e da ponderagao, apresenta-se como uma verdadeira reivindicacdo de outro mundo possivel,
reapropriando-se do passado e reinterpretando-o: “O tempo que antes era gasto em oragoes,
agora seria empregado em obras para melhorar a vida das pessoas [...]” (VEIGA, 2003, p. 53).
A reconfiguracdo dessa personagem, ainda que leve em conta as “informacgdes tendenciosas”
da época, evidencia a tentativa de apresentd-lo como um individuo sem o “fanatismo religioso”
relatado em Os Sertdes, que apresentava a religiosidade do povoado de Belo Monte rompesse
com qualquer solenidade, pois “o misticismo de cada um, porém, ia-se a pouco € pouco
confundido na nevrose coletiva”, sendo definido, nas palavras de Euclides da Cunha como
“misticismo barbaro” (CUNHA, 2016, p. 190). As transformacdes que a figura do lider
canudense sofre estdo por toda a narrativa e de certa forma, sempre dialogam com uma versao
anterior a que o enredo esta apresentando: “O proprio Conselheiro nao estava mudando o
comportamento dele? Novos tempos, novos modos” (VEIGA, 2003, p. 66). Tanto as
mudangas fisicas quanto as mudangas psicoldgicas que sdo operadas na personagem principal
através de metaforas como o desapego as constantes oracdes sdo recorrentes na obra, instaura-

se, assim, um novo projeto, o de rezar menos e agir mais: No novo arraial ia-se rezar, claro,
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mas nao como em Canudos. As rezas agora iam ser entoadas em agradecimento e regozijo,
ndo mais para pleitear gracas impossiveis (VEIGA, 2003, p. 29). Dessa forma, o autor
apresenta uma mudanga na relacao do viés religioso e a vivéncia social, ndo desvinculada, mas
ponderada e o Conselheiro, retratado ficcionalmente, se direciona para uma relagdo com o
espiritual mais criteriosa, permitindo um comportamento mais ameno, resultando em valorizar
mais o bem-estar social. Isso implica ndo rezas infindaveis com o intuito de obter algum
milagre, mas sim trabalho arduo.

Retomando, entdo, a proposicao da triade real-ficticio-imaginario de Wolfgang Iser, ¢
possivel pensar que o romance de Veiga comporta a realidade sem se confundir com ela, ou
seja, da relagdo entre real e ficcional, elabora-se o imaginario a partir do que Iser conceitua

como “ato de fingir”, assim sustenta:

Se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta referéncia, a
repeticdo € um ato de fingir pelo qual aparecem finalidades que ndo
pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da
realidade repetida, nele emerge um imaginario que se relaciona com a
realidade retomada pelo texto (ISER, 2013, p. 32).

Na obra de Veiga, o narrador entrelaca o enredo ficcional com a narrativa também
ficcional de Os Sertdes, assim, elementos como espago, personagens, sertdo, dentre outros, sao
tomados para compreender e superar uma dada realidade. Nessa perspectiva, o imaginario
promove aproximacdes e distanciamentos através de uma materialidade discursiva, reinventado
um lider messianico que ndo so6 ressuscita, como reconstrdéi uma nova cidade. Dessa forma, ao
recorrer aos acontecimentos reais e recrid-los, Veiga se apropria do “fingir” no sentido proposto
por Iser, com o objetivo de elaborar um imagindrio que questiona a “versao oficial” sobre a
figura de Antonio Conselheiro como “gnostico bronco” (CUNHA, 2016, p. 146).

Nesse sentido, a ficcdo se estabelece como um espaco de negociagdo entre a realidade e
o imaginario, no qual as relagdes com os fatos historicos se apresentam para questionar,
ressignificar e ampliar a compreensdo, compreendendo que “afirmar que a natureza da
personagem depende da concepcao e das inten¢des do autor, ¢ sugerir que a observacao da
realidade s6 comunica o sentimento da verdade, no romance, quando todos os elementos deste
estdo ajustados entre si de maneira adequada” (CANDIDO, 2011, p. 72). Nessa logica, a
personagem “tio Antdnio” ndo se constroi a partir de uma precisao histérica literal, mas na
coeréncia interna do romance. Assim, no romance, a consolidacao do processo de mudanca da
personagem de Conselheiro ocorre no final da narrativa com a chegada do estrangeiro Pedro a

comunidade que, através dos didlogos, elabora junto com Conselheiro a escrita de um livro que
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tinha o interesse de “passar a limpo” o sertdo, arrumando-o e depois o resto do mundo (VEIGA,
2003, p. 153). Entretanto, no fim do romance de Veiga, assim como Canudos “oficial”, a
nova cidade acaba novamente destruida pelas for¢as militares em 1965, pontuando que essa
“derrota” antes de demonstrar que tudo nao passou de planos absurdos, as ruinas desse projeto
demonstram que “deu tdo certo, que precisou ser demolido a for¢a, como fora Canudos setenta
anos antes” (VEIGA, 2003, p. 158).

A destruigao de Itatimundé ecoa simbolicamente o fim de Canudos, mas com objetivo
de denunciar as violéncias perpetradas sistematicamente contra outras formas de organizagao
social. Ao reescrever essa historia, Veiga nao o faz para repeti-la, mas para lembrar e reparar
siléncios, reconvocando o espago de debate sobre memoria, identidade e lutas que desafiam a
narrativa dominante. Distintamente da visdo sobre Conselheiro em Os Sertdes, no romance de
Veiga a figura desse lider desvencilha-se da visao baseada nas ciéncias em vigor no fim do
século XIX e do inicio do século XX e convida a uma nova leitura dessa personagem que nao
estava “nas fronteiras oscilantes da loucura” e de um “misticismo que esmagaria a razao”
(CUNHA, 2016, p. 146-147), mas a uma lideranga que, contrariamente a perspectiva euclidiana,

99 ¢

com um “olhar vigilante, discernidos, mas sereno e sabio” “viu o avesso do mundo e nao
enlouqueceu” (VEIGA, 2003, p. 124).

Dessa forma, a obra revela-se como um projeto de resisténcia ética e politica,
reafirmando a forga das ideias. O narrador pontua: “E no arraial, o resultado de tantas conversas
e escritos manifestou-se nas construgdes simples e belas, bem como nas normas de convivéncia
e trabalho que deram corpo e alma a Concorréncia de Itatimundé, comunidade que serviu de
modelo a inumeras outras no mundo inteiro” (VEIGA, 2003, p. 158). Ao insinuar que novas
comunidades ainda podem surgir a partir do modelo de Itatimundé, demonstra-se uma

resisténcia simbdlica ao poder hegemdnico, sugerindo que aos homens e cidades se destroem,

mas as ideias, nao.

2.3 “A MAIORIA NAO SEI QUEM SAO, MAS NOS E QUE SOMOS 0S
TANTOS DO SACRIFICIO”: REFLEXOES SOBRE O FILME NARRADORES DE
JAVE

O filme Narradores de Javé, diregao/roteiro de Eliane Caffé e roteiro de Luis Alberto
de Abreu, foi lancado em 2003, em um contexto de mudanga politica marcado pelo primeiro
mandato do presidente Luiz Inacio da Silva, o qual tem como proposta de governo a erradicagao

da fome e do analfabetismo. O filme — que aborda a discussdo sobre a preservagdo da memoria
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e identidade de comunidades rurais, em especial a respeito da constru¢ao de barragens e a perda
de terras — permite uma reflexdo sobre alguns elementos como oralidade, analfabetismo
e valorizagao cultural, entre outros elementos visuais ¢ de roteiro, tendo em vista o contexto
politico e social do pais a época que se encontrava com um aumento dos projetos de
infraestrutura e deslocamento de populagdes. Compreendendo, portanto, que filmes estdo
dentro de uma arena politica de representa¢do que se movimenta e mobiliza disputas narrativas
a partir de seus processos de producao e difusdo; e que criam uma fic¢ao distinta de outras
linguagens artisticas por sua capacidade de reproduzir movimento, duragdao e som, imitando a
realidade, recortando e filtrando por meio de uma estética e gramatica propria; busca-se analisar
como o sertdo ¢ representado e quais narrativas disputam a cena. Dessa forma, o longa-
metragem permite pensar a discussao sobre a preservagao da memoria e da identidade cultural,
da valorizacdo das tradigOes orais e impactos sociais € ambientais de grandes projetos de
desenvolvimento.

Sob esse viés, a analise proposta para o filme nesse trabalho busca refletir sobre a
legitimidade de certos tipos de narrativas na apreensdo do passado a partir do conceito de
Roger Chartier sobre “lutas de representacdo”, “relagdes de poder”, propostas por Michel
Foucault e “colonialidade do saber”, de Anibal Quijano, visto que ¢ em torno das disputas de
significacdo que se torna possivel compreender as herangas e as descontinuidades fundadoras
que constituem uma “comunidade imaginada”. Nesse sentido, o filme se apresenta como
possibilidade de refletir sobre a relacao entre historia oficial e as historias narradas pelas pessoas
e a importancia de dar voz as narrativas orais, populares, assim como o papel do narrador na
constru¢do da narrativa.

Narradores de Javé conta a historia de um povoado que ao tomar conhecimento da
construcdo de uma hidroelétrica em seu territorio fica revoltada e busca uma maneira de
preserva-lo. Dessa forma, durante uma reunido, Zaqueu, morador da cidade e narrador da
historia, explica ao povo que s6 ha uma forma da cidade n3o ser inundada: ser ela for
considerada patrimdnio imaterial. Entdo, sob o risco iminente de ser inundada pelas aguas, os
moradores do Vale de Javé decidem escrever um documento que comprove a importancia
historica de sua cidade e iniciar o processo de tombamento. Entretanto, como a maioria de seus
moradores ¢ analfabeta, a tarefa ¢ designada a Anténio Bid, personagem que ja fora antes
colocado a margem da cidade por ter se aproveitado do povoado para manter um emprego nos
correios da cidade ao escrever e enderegar cartas com callinias e historias espalhafatosas para
os moradores, com o intuito de realizar movimentagao de correspondéncia na cidade e assim,

garantir a necessidade de seu cargo. A cena de abertura do filme ¢ de um rapaz, que a julgar
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pelos trajes, ¢ um mochileiro, correndo por uma estrada até um cais para pegar um baco, mas

acaba perdendo-o.

Figura 15 Rapaz corre até a beira do rio, agita-se e grita na esperanga inutil de embarcar, mas chega atrasado

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé Brasil: Videofilmes, 2003.

Essa cena ¢ a primeira imagem de um dos elementos que estara presente no filme: as
aguas. Logo em seguida, o mochileiro se desloca para uma tipica bodega que se encontra
proxima a esse lugar e que se encontra aberta. Nesse lugar, encontram-se as personagens Sousa
e sua mée, donos do estabelecimento, Zaqueu e algumas outras pessoas. E nesse espago que
teremos a segunda imagem de um elemento fundamental para a narrativa e que sera o mote para

que Zaqueu conte sobre a historia do Vale do Javé.

Figura 16 Personagem Sousa fechando o livro que sua mde estd lendo e pedindo que atenda ao cliente

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

Nessa cena, Sousa repreende sua mae por estar lendo e ndo atender ao pedido do cliente

recém-chegado, dizendo “Feche esse livro, Mae! Depois de velha, resolveu aprender a ler!”,
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com tom de desdém, ao qual ¢ retorquido por Zaqueu que afirma em tom de sabedoria “As
vezes ¢ bom...”. A partir dai, Zaqueu ¢ incumbido de narrar a historia de seu povoado. Essas
duas cenas iniciais ja apresentam, de certa forma, quase como metaforas para a configuragao
da narrativa.

Inicia-se, entdo, a narrativa sobre a historia da cidade. As primeiras imagens de Javé
sdo a de um sino tocando e seu povoado se reunindo logo em seguida para discutir o que pode

ser feito para salvar a cidade.

Figura 17 -Sino da igreja do povoado batendo Figura 18 O povoado se reune para salvar Javé

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

A camera corre o0 espago e alterna entre rostos distintos, mas todos com o mesmo
emblante de indignacdo e preocupagdo com o futuro do povoado diante da iminente ameaca
de desaparecer sob as dguas. O som dos sinos e das aguas, a discussdo sobre escrita, todos os
elementos centrais da narrativa ja se apresentam de inicio e prenunciam o que esta por vir.
Durante a reunido, em determinado momento da discussdo acalorada que se segue, a
personagem Vado explica “Eles, os engenheiro, abriram os mapa na nossa frente e explicaram
tudinho nos pormenor, nas miudeza. Tudo com os numeros, as fotos, um tantdo delas! Iam
ensinando pra gente os ganhos e os progresso que a Usina vai trazer” (ABREU e CAFFE,
2003). A caracterizagdo do sertdo como espago de luta entre tradi¢do e modernidade, atraso e
progresso ¢ provocada em diversos momentos da narrativa e essa fala da personagem Vado

demonstra esse embate sobre as apreensdes do discurso em torno do sertdo. Senna aponta:

O sertdao nunca foi um polo de uma biparticdo apenas geografica. Desde o
tempo da coldnia, o sertdo ¢ o outro concebido para se opor ao processo de
civilizagdo que o conquistador representa, entendendo-se em contraponto, o
sertdo como mais proximo da natureza. Como outro o sertio assombra a
nacao demonstrando o artificio da civilizacdo brasileira, seu carater
postico e inauténtico (SENA, 2010, p. 44, grifos nossos).

No processo de construgdo da nacdo, o pensamento social brasileiro “encontra” no



92

sertdo, mais especificamente a partir de Canudos, o lugar que é produto nao s6, muitas vezes,
do atraso, mas também possuidor de uma certa particularidade. A campanha nacional contra
Canudos pode ser relembrada pois, de certa forma, € revisitada por aqueles que a conhecem, na
fala da personagem Vado. A disputa de narrativas se coloca em jogo, o sertdo encontra-se de
novo, agora na cidade ficticia de Vale do Javé, o reduto das for¢as atrasadas, reacionarias, que
sdo incompativeis com os ideais de ordem e progresso que configuram a ordem social.

O poder hegemonico, ao alicercar seus argumentos com base em discursos cientificos e
cientificistas para justificar o “progresso”, elabora um massacre discursivo que ignora e
silencia, estabelecendo defini¢cdes e categorias de classificacdo que direcionam determinadas
estruturas de interpretacdes e representacdes do sertdo. Sendo, entdo, um campo de lutas
simbolicas, ¢ preciso compreender que se inscreve nesses discursos formas de repressao e/ou
interdi¢ao, mas nao somente, pois estabelece-se também um regime de producao de saberes e

controles. Foucault em Vigiar e Punir, ao analisar a microfisica do poder, observa que:

Ora, o estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja
concebido como uma propriedade, mas como uma estratégia, que seus
efeitos de dominagdo ndo sejam atribuidos a uma ‘apropriagdo’, mas a
disposi¢cdes, a manobras, a taticas, a técnicas, a funcionamentos; que se
desvende nele antes uma rede de relagdes sempre tensas, sempre em
atividade, que, que um privilégio que se pudesse deter; que lhe seja dado
como modelo antes a batalha perpétua que o contrato que faz uma cessdo ou
a conquista que se apodera de um dominio. (...) Esse poder, por outro lado,
ndo se aplica pura e simplesmente como uma obrigagdo ou uma proibigao,
aos que ‘ndo tém’; ele os investe, passa por eles e através deles; apoia-se
neles do mesmo modo que eles, em sua luta contra esse poder, apoiam-se por
sua vez nos pontos em que ele os alcanca (FOUCAULT, 2014, p. 30).

Nesse sentido, € possivel entender que as relagdes de poder sao verificas em diferentes
niveis e sob diferentes formas, sendo mutaveis, mdveis. Desse modo, ¢ possivel pensar as
relagdes de poder como taticas de luta, como sugere Foucault em Microfisica do poder (2004),
“O poder ndo se d4, ndo se troca nem se retoma, mas se exerce, s existe em a¢do, como também
da afirmag¢do que o poder ndo ¢ principalmente manutencdo e reprodugdo das relagdes
econOmicas, mas acima de tudo uma relagao de forca” (FOUCAULT, 2004, p. 175). Logo, as
lutas empreendias pelos moradores de Javé para a salvacdo do povoado sao implicadas por
estratégias de poder e taticas de luta que se estabelecem no jogo narrativo. E nesse jogo que
essa comunidade tentard mudar o destino tragico da cidade de ser tomada pelas aguas-aqui
novamente ndo ha como nao lembrar de Canudos- e construir estratégias, isto ¢, modos de acao

possivel em resposta a tentativa de apagamento de sua historia. E, assim, na tentativa de resistir
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e, como aponta o posicionamento de Foucault, a resisténcia ndo ¢ algo anterior ao poder, na
verdade, ela se estabelece nas relacdes de poder, sendo fundadora em determinadas situagdes e
resultados dessas relagdes, sendo a possibilidade de construir espagos de lutas e agenciar
transformagdes, uma vez que “Para resistir, ¢ preciso que a resisténcia seja como o poder. Tao
inventiva, tdo modvel, tdo produtiva quanto ele. Que, como ele, venha de ‘baixo’ e se distribua
estrategicamente” (FOUCAULT, 2012, p. 241). Assim, a partir da perspectiva de Foucault, ¢
possivel pensar as relagdes de poder e as formas de resisténcias que surgem e/ou se constroem
em Narradores de Javé como uma luta social frente as formas de dominagao e que contesta as
maneiras pelas quais uma comunidade ¢ explorada e separada daquilo que construiu.

Nesse prisma, o caminho elegido pelos moradores da cidade €, entdo, a conclusdo de
que seria necessario elaborar um “dossié€ cientifico” para que o Vale de Javé pudesse continuar
a existir, e decidem buscar a personagem de Antonio Bid, a tinica na cidade que sabe ler e
escrever, para realizar essa tarefa. Dessa forma, entra em cena uma luta pela palavra, pelo direito
de existir que serd posto em discussdo ao longo do filme e provocara reflexdes acerca dos
regimes de saber e as maneiras pelas quais o saber circula e funciona. Logo em seguida a
decisao de realizar entdo um livro sobre a histéria de Javé, seus moradores entram na discussao
sobre o que seria importante e relevante para que Javé conseguisse ser considerada um
patrimonio imaterial. Durante a reunido na igreja, ¢ possivel observar de antemao a discussao
de valor, que na percep¢ao de Zaqueu estaria na histéria das origens do povoado, a “histéria
grande”. O confronto entre conhecimento cientifico e conhecimento popular aparece através da
discussdo entre oralidade e escrita, ressaltando o contraste entre a historia oficial, escrita e
sustentada por evidéncias “racionais”, € a memoria e identidade coletivas, elaboradas a partir
da oralidade e das narrativas populares. Observa-se, assim, o retorno da tematica resisténcia e
preservacao da identidade um povo diante da ameaca de apagamento pela modernidade e pelo
poder instituido, tendo como cendrio o Nordeste e o sertdo.

Reforcando a ideia do sertdo como ferramenta de enfrentamento e resisténcia, entra em
jogo as disputas de narrativas que permeiam a colonialidade do saber, uma vez que as estruturas
coloniais de poder classificam como categorias “cientifica e objetiva” de significa¢do histérica
determinados fatos, definindo-os como naturais e ndo como a histéria do poder. A pelicula
confronta e defronta a escrita e a oralidade ao evidenciar a disputa pela memoria e identidade
do povoado de Javé diante de contextos de narrativas hegemonicas, a personagem o Seu Vado
resume “Vao ter que sacrificar uns tantos pra beneficiar a maioria. A maioria ndo sei quem sao,
mas nos ¢ que somos os tantos do sacrificio” (ABREU E CAFFE, 2003).

A esse respeito parece relevante observar os estudos sobre as implicagdes da relacao da
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dominagdo colonial e a elaboracdo da modernidade/racionalidade em “Colonialidad y
modernidade/racionalidade” de Anibal Quijano, o qual sustenta que a colonialidade nao ¢
apenas um fendmeno histérico e persistiu mesmo apos o fim do periodo do colonialismo
enquanto uma estrutura de poder que moldou a experiéncia da modernidade, em particular na
América Latina. Nessa relagdo, entre colonialidade ¢ eclaboragdio de uma
modernidade/racionalidade, estabelece-se a Europa como centro do conhecimento e da cultural
universais, afetando, profundamente, as estruturas sociais, econdmicas e culturais da América
Latina, perpetuando desigualdades e padrdes de dominagdo. Nessa esteira, como alternativa ao
paradigma instalado pela “coetaneidad entre la colonialidad y la elaboracion de la
racionalidad/modernidade”® (QUIJANO, 1992, p. 14). que, como aponta Quijano, ndo &, de
forma alguma, acidental, o autor propde a elaboracao de uma racionalidade alternativa, nao-
eurocéntrica, que reconheca e legitime outras formas de conhecimento e experiéncias culturais.
Nesse sentido, ¢ possivel pensar as relagdes propostas por Narradores de Javé ao quebrar o
vinculo antigo estabelecido sobre como se produz conhecimento, pois como aponta Quijano
“Lo que esta en cuestion en ese paradigma es, primero, el caracter individual e individualista
del "sujeto", que como toda verdad a medias falsea el problema al negar la intersubjetividad y
la totalidad social, como sedes de la produccién de todo conocimiento.” (QUIJANO, 1992, p.
15).%!

Dessa forma, ao verter o olhar as praticas que produzem e mobilizem as diferentes
formas do saber, o filme provoca uma mudanga de paradigma, tal como propde Anibal Quijano,
visto que discorre sobre as imbricagdes entre ciéncia e o discurso de poder, destacando a
importancia dos valores culturais e identitarios, crengas e as relagdes de um povo com sua terra.
Nesse movimento, ao realizar o uso de narrativas orais, Narradores de Javé instiga a reflexao
sobre o campo da pesquisa histérica, incorporando os conceitos de cultura, representagdes e
préaticas sociais e articula a verdade e cientificidade em torno do modo de se “fazer historia”,
demonstrando, assim, as relagdes de dominagao e resisténcia estabelecidas. Uma historia do
sertdo, como tem sido apontado nesse trabalho, a partir da versdo “dos vencidos”. Assim,
Antonio Bia devera utilizar como fonte as narrativas orais do povoado para transformar Javé
em patrimdnio historico. Afinal, qual € a agenda que define a pertinéncia ou legitimidade dos
conhecimentos? Reconhecer politicas de memoria e de saber a partir do lugar de onde se fala e

a partir de onde se 1€, certamente leva a necessaria reflexdo sobre como se fundam as

20 “coexisténcia entre colonialidade e a elaboragio da racionalidade/modernidade”

21 “O que estd em questdo nesse paradigma é, primeiramente, o carater individual e individualista do 'sujeito’,
que, como toda verdade a meio caminho, falseia o problema ao negar a intersubjetividade ¢ a totalidade social,
como lugares de produgdo de todo conhecimento.
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construcdes discursivas que viabilizam ou inviabilizam determinadas formas de existir.

2.3.1 Tradicio, memoria e invencao em disputa de legitimidade

Antdnio Bia é personagem convocada a contar a histdria da cidade de Javé, ela terd o
papel de construtora do conhecimento, ou seja, serd dela a funcao de “curadoria” desse saber e
nesse processo encontrara desafios para a elaboracao dessa historia na tentativa de auxiliar no
reconhecimento de uma comunidade inteira. Essa tarefa ndo serd das mais faceis, visto que as
rememoragdes dos integrantes dessa comunidade eram muitas e variadas, cada sujeito ligado a
histéria do povoado tem uma maneira Uinica nao s6 de contar, como também de se posicionar
de forma a se d4 um prestigio dentro da formagao da cidade, pois ao tentar recuperar a historia
coletiva ele ¢ atravessado também por sua historia individual. Assim, utilizando da linguagem,
das memorias e das percepgdes identitarias que cada relato dos moradores, Bid atravessard a
cidade para ouvir as historias sobre a cidade. Antonio Bia constréi um método para a escrita do
“dossi€”: “Uma coisa € o fato acontecido, outra coisa € o fato escrito. O acontecido tem que ser
melhorado no escrito [...], para que o povo creia no acontecido” (ABREU E CAFFE, 2003).
Desse modo, ao buscar recuperar a historia de Javé para salva-la, Bid ird se deparar com uma
narrativa complexa e a presenga de efeitos de ficgdo e realidade se fara contundente na obra,
pois cada morador apresenta uma versao como verdadeira, refletindo essa tensao entre real e
imaginario. Como bem defende Walter Benjamin em Magia e Técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura (1994), as relagdes se configuram a partir do
encontro entre histéria e cultura, construindo, assim a tradicdo e deixando rastros e
registros, sendo os individuos marcados pela época de sua existéncia, sendo marcado pelo
tempo e o contexto em que estdo inseridos suas tradicdes, crengas e costumes.
Seguindo essa perspectiva, a personagem de Antdnio Bid estard a frente de um projeto
marcado por narrativas fragmentadas e heterogéneas, pois a historia, como apontado por
Benjamin ¢ “objeto de uma constru¢do cujo lugar ndo ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de “agoras” (BENJAMIN, 1994, p. 229).

Além disso, outro elemento que interfere € a questao da memoria, uma vez que ao relatar
o passado ¢ sempre possivel e provavel a incorporagdo de parte de imaginario, pois “O ato da
memoria que se manifesta no apelo a tradi¢do consiste em expor, inventando se necessario, “um
pedaco de passado moldado as medidas do presente’, de tal maneira que possa se tornar uma

peca do jogo identitario” (CANDAU, 2021, p. 122). Nas versdes expostas por cada personagem
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ha disputas de narrativas, memorias e identidades. Assim, ja no primeiro relato aparece a figura
que seria tida como essencial para a formacao e fundagdo do Vale do Javé: Indalécio. De acordo
com a personagem escrivao Senhor Vicentino, primeiro a ser entrevistado, Indalécio seria o
lider de um grupo que fugiu de uma guerra contra a coroa e¢ foram buscar lugar para se
estabelecer e fundar o povoado. Essa versao ¢, em certa medida, compartilhada pelo imaginario
de todos os entrevistados, entretanto, cada um deles colocara seu viés sobre essa historia. Na
narragao do Senhor Vicentino, Indalécio se configura como um heroéi fundador, afirmando o
escrivao ser parente direto da familia desse lider fundador, assinando, inclusive, com o
sobrenome dele. J4 Dona Deodora declara em sua versdo da historia a presenga marcante de
uma mulher, Maria Edina, como fundamental e com participacdo ativa na fundagdo de Javé,
tendo muito ajudado o bando comandado por Indalécio — figura nessa narrativa diminuida e
até ridicularizada — mas que foi ignorada por ser mulher. Essa personagem ¢é contestada pela
personagem Firmino, que afirma que na versao que ele conhece Maria Edina era uma “louca”
que andava junto ao bando de Indalécio. Na ultima versdo apresentada, encontramos a
personagem de Pai Carid, lider de um “quilombo”, e em seu relato sustenta que seus ancestrais
vieram da Africa e se instalado naquele lugar ha muitos anos e que o nome do fundador de Javé
era Indaleu. Os frames que se seguem demonstram as diferencas entre cores e tons para cada

narrador, da esquerda para direita, Seu Vicentino, Dona Deodora, Firmino e Pai Caria:

Figura 19 Narrag¢do de Seu Vicentini Figura 20 Narragdo de Donda Deodora

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

Cada versao da historia de Javé usa iluminacao e cores distintas constroem versdes que
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sdo perpassadas pela subjetividade daquele que narra. No relato de Seu Vicentino, o tom épico
¢ caracterizado pelas cores variadas e tons fortes, com Dona Deodora, os tons pastéis e imagens,
por vezes, dominada pela técnica da “luz estourada”, constroem o tom do relato. No relato de
Firmino, cujo teor parece parodistico em relacdo aos dois primeiros relatos, imagens e
iluminagdes sdo amareladas, num tom envelhecido, sépia. Na narracdo de Pai Carid, os tons
terrosos e dourados se destacam. Em resumo, os elementos estéticos divergem no uso das cores
e iluminagdo, sugerindo abordagens artisticas e narrativas distintas, mas compartilham uma
mesma histéria em comum, um sentido de continuidade e unidade, que estabelece a relagao de
um determinado grupo social, inscrevendo as memorias individuais nas memorias coletivas.
Através dessas narrativas € possivel verificar uma representacdo do sertdo distante da leitura
romantica de busca de nacionalidade auténtica, a pelicula parece operar dentro de um regime
distinto que busca forjar novas formas interpretativas, revisitando e atualizando as imagens ja
consolidadas do sertdo no imagindrio social.

Ao produzir novos codigos possiveis para uma leitura do sertdo, a pelicula inaugura
novos arquétipos de sensibilidade sobre esse lugar, embora ainda apresente vestigios de uma
visdo que remete a, para utilizar a expressdo empregada por Durval Muniz de Albuquerque,
uma “invencao do Nordeste”. Nesse sentido, a relagdo entre o sertdo e a identidade visual que
o0 atravessa no filme em questao é permeada pelo que a professora e historiadora Sandra Jatahy
Pesavento em seu artigo “O mundo da imagem: territério da histdria cultura” denomina como
“percep¢ao do mundo em imagens” ao discorrer sobre as propriedades de formagdo da imagem

visual e da imagem mental:

[...]poder-se-ia apontar para mais de uma de suas propriedades, que ¢ essa de
ser evocativa: como traducio sensivel do mundo, as imagens podem ser
recriadas mentalmente, mesmo na auséncia do referente- a contemplagdo do
real- ou do suporte fisico, uma imagem visual, ou seja, uma representagdo
objetividade (PESAVENTO, 2008, p. 102, grifos nossos).

Seu posicionamento convoca a reflexdo sobre as relagdes entre imagem, memoria e
percepgao ao definir a imagem como “traducdo sensivel do mundo”. Assim, essa imagem nao
seria apenas copia da realidade, aquilo que nos termos de Roland Barthes seria denominado
como “‘studium”, mas como uma interpretagdo medida pela percepcao humana, carregando,
consigo, ndo apenas informagdes visuais, mas a capacidade também de evocar experiéncias,
emocdes e sensagdes que estdo para além do diretamente representado, o que parece retomar,
em certa medida, o conceito do que Barthes denomina como “punctum”, ao apontar que a

imagem ocorre “mesmo na auséncia do referente”. Dessa forma, ao propor a ideia de
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“evocacdo” da imagem, a autora aponta implicagdes tedricas que sugerem uma certa autonomia
da imagem, visto que ao se deslocar da necessidade da presenga fisica do objeto ou da cena
para que produza seu efeito, revela o papel da memoria, que ndo apenas armazena as imagens
mas também as reconfigura e as utiliza a fim de elaborar novas construgdes mentais, uma vez
que “Imagens sdo, sobretudo, agdes humanas que, através da historia, empenham-se em criar
um mundo paralelo de sinais. S3o, pois, representagdes da realidade que se colocam no lugar
das coisas, dos seres e dos acontecimentos” (PESAVENTO, 2008, p. 100, grifos nossos). Dessa
forma, a imagem parece se tornar um campo de mobilizagao da subjetividade, no qual o que ¢
visualizado ¢ atravessado pelo que ¢ sentido, lembrado e imaginado. Nesse sentido, nas historias
ouvidas pela personagem Bid, cada um que narra se posiciona como um sujeito histdrico,
contribuindo com relatos — aproximando, inclusive, de suas proprias biografias — para compor
a historia de Javé. Suas narrativas, no entanto, divergem e geram conflitos e disputam a
legitimidade sobre a memoria coletiva. Diante do interesse de cada um legitimar sua propria
versdo e da discrepancia entre elas, a figura do “historiador” Bid demonstra ceticismo em
relacdo a credibilidade de suas fontes. Assim, € possivel observar como os sujeitos sdo
constituidos e se constituem dentro de formagdo discursivas especificas, como salienta
Foucault, pois cada uma das personagens, ao contar sua versdo, esta envolvida em redes de
relagdes de poder e saber que configuram o que pode ser dito e como. A disputa pela autoridade
narrativa, logo, pode ser vista como uma tentativa de criar ou solidificar certas tradi¢cdes e
memorias em detrimento de outras, conferindo legitimidade a determinadas versdes do passado.

De acordo com Michel Pollack em Memoria, Esquecimento, Siléncio (1989), a ideia
de memoria coletiva ¢ um campo de batalha, na qual determinadas memorias sao
ativamente promovidas e outras sdo silenciadas ou esquecidas devido a relagdes de poder.
Nessa “disputa pela autoridade” héd uma dindmica de inclusdo e exclusdo tocante a
elaboragdo da memoria oficial ou dominante de uma comunidade. Dai a importancia do papel
conferido a personagem de Antonio Bid, sendo o unico letrado da cidade, € ele quem serd o
responsavel pela “gestdo da memoria”, ou seja, reunir, organizar € catalogar essa historia para
que seja transmitida; e sendo a memoria crucial para a formacdo e a manutencdo da identidade
individual e coletiva e um espago de lutas e negociagdes constantes, sua tarefa ¢ indissociavel
das implicacdes das relacdes de poder e dos projetos politicos e sociais. As memorias
divergentes da orientacdo hegemoénica, como aponta Pollack, se utilizam de diferentes
estratégias de dissimulacdo, sendo a oralidade uma delas. Diante, entdo, dessa empreitada, a
personagem Bid devera encontrar dentro da potencialidade da oralidade em legar, por

geragdes, as lembrancas desse povoado na tentativa de ocupar o espaco publico. Contudo, ao
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comecar a ouvir as histérias dos moradores de Javé, essa personagem afirma que “uma coisa ¢
o fato acontecido, outra ¢ o fato escrito. O fato tem que ser melhorado no escrito para que o
povo creia no acontecido” (ABREU E CAFFE, 2003).

Na tentativa de ampliar a carga poética da narrativa e sua densidade dramatica, em seu
oficio de “intelectudrio”, Bia sugere ser necessario, em suas palavras, “inventar ndo, mas
florear”, com o intuito de deixar a historia mais crivel. Nessa trajetoria, Bia ird se deparar com
percalgos que irdo comprometer seu trabalho devido as diferentes versdes sobre o mito fundador
de Javé, pois ao tentar elaborar esse “inventario” que poderiam levar o povoado a salvagao,
percebera que as diferentes proposi¢des dos moradores para o passado de Javé, embora tenham
algo em comum, direcionam para caminhos também distintos.

Nesse jogo narrativo, o filme evidencia os diferentes discursivos tangiveis e intangiveis
que sustentam as memorias individuais e coletivas e € no confronto com elas que essa
personagem perceberd a dificuldade para conseguir escrever. Esse conflito aparece na cena em
que Bia estad sentado a mesa e rabisca algo no papel, a cdmera acompanha o lapis em sua mae
e percebemos que a personagem desenha linhas que se entrelacam e enrolam e uma formiga
que parece atordoada atravessando a folha, a tUnica coisa escrita ndo ¢ possivel ler

completamente, mas parece ser O outro.

Figura 23 Uma formiga atravessa o papel no qual Bia, com a ponta do lapis, segue, desenhando o caminho

tragado pelo inseto na folha.

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

A tentativa de escrever a historia “javélica” parece ter se tornado impossivel, sem

conseguir atender as especificidades histdricas e culturais que permeiam o imaginério e a
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memoria do povoado, Antonio Bid pressente o que esta por vir: o som das dguas invade seus

sonhos.

Figura 24 Bid, deitado em sua cama, estarrecido, observa uma enorme torrente de dgua que surge da fissura do

teto e vai recobrindo toda a extensdo das paredes do quarto.

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

Nessa imagem que aparece como uma visdo enquanto a personagem estd deitada ¢
possivel observar o prentincio do que estd por vir, a mesa que anteriormente a personagem
esteve sentada tentando escrevinhar a historia da “comunidade javélica” aparece acompanhada
de 4guas torrenciais tomando todo o cendrio. Ciente, portanto, que ndo conseguira escrever essa
narrativa, a personagem decide fugir da cidade e deixa apenas um bilhete em tom irénico para
a personagem de Zaqueu: “Tenho a declarar que eu, Antonio Bid, sou gente de cara, dente e
nariz para frente. E mais, bunda, cacunda e calcanhar para trds. Me exonero como escrivao.
Estou ausente para manter a mente e o corpo sdo. Quanto as historias, melhor ficar na boca do
povo, porque no papel ndo ha mio que lhe dé razio” (ABREU e CAFFE, 2003). Insatisfeitos
com o comportamento de Bia, Zaqueu e os outros moradores persegue para exigir respostas e,
diante da situagdo, a personagem alega que o fracasso em contar a histdria se deve ao proprio

povoado.

Vocés acham que escrever essas historias vai parar a represa? Nao vai ndo. E
sabe por qué? Porque Javé é s um buraco perdido no ovo do mundo. E dai,
e dai que Javé nasceu de uma gente guerreira, dionisiaca? Se hoje isso aqui é
um lugar miseravel, de rua de terra, de gente apocada, ignorante como eu,
vocés, tudinho! N6s somos € s6 um povinho ignorante que quase nao escreve
o proprio nome, mas inventa historias de grandeza para esquecer a vidinha
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rala, sem futuro nenhum. Vocés acham que os homens vao parar a represa € o
progresso por um bando de semianalfabetos? Nao vao ndo! Isso ¢ fato, ¢é
cientifico! (ABREU e CAFFE, 2003).

Ao se definir como parte de “um povinho ignorante”, a fala de Antonio Bid expressa
um sujeito que se percebe deslocado e descrente na capacidade de agenciar, dar vozes asi e a
seu grupo, uma vez que a auséncia de letramento ¢ posta como um desqualificador da voz e
memoria dessa comunidade. A capacidade de representacdo e agenciamento sao negada ou
“sequestrada” pelas estruturas de poder e saber, os moradores de Javé tém sua subjetividade e
capacidade de falar por si proprio deliberadamente deslegitimadas ou transformadas em algo
ininteligivel dentro de construcdes discursivas hegemonicas. A fala de Bid revela a dificuldade
de enxergar a si e os seus como produtores de saber e conhecimento, ndo porque a “comunidade
javélica” ndo tenham suas histdrias, pelo contrario, durante toda a narrativa € possivel perceber
que “inventam historias de grandeza”, mas diante da “represa” e o “progresso”, tornam-se
irrelevantes. Dentre os mecanismos de silenciamento dessas vozes, os discursos de poder se
utilizam de categorias como “ciéncia” e “fato” para sustentar e reforcar a violéncia epistémica,
podendo, inclusive, ser internalizado por suas vitimas, como ilustrado na fala de Bid. Dessa
forma, “os saberes dominados” sdo “desqualificados como ndo competentes ou
insuficientemente elaborados: saberes ingénuos, hierarquicamente inferiores, saberes abaixo do
nivel requerido de conhecimento ou de cientificidade” (FOUCAULT, 2004, p. 170). O fim
ultimo dos moradores de Javé serd o que foi o prentncio dos sonhos de Antonio Bid: as dguas

tomam a cidade.

Figura 25 Bid, segurando o livro nos bracos, observa a cipula da igreja que se projeta para fora d’dgua

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.

Figura 26 Anténio Bia, cercado por outros moradores de Javé, sentado a beira do ri, escreve nas paginas

Fonte: Narradores de Javé. Dir. Eliane Caffé.Brasil: Videofilmes, 2003.



102

Diante da imensiddo do “sertdo virando mar”, Bia decidira, afinal, realmente escrever a
historia de Javé ao perceber que o povoado resgatou o sino da igreja. Assim, a histéria do
povoado sera recomecada e a disputa de seus moradores por um lugar na memoria de construcao
daquele espaco também. Nas cenas finais, vemos ja alguns dos integrantes do povoado em
deslocamento e outros se juntando a Bia ao vé-lo com o livro aberto, suas historias, agora, serdo
escritas por Bia e forjar-se-4 uma nova memoria coletiva a partir de suas identidades, afinal “ha
uma ligacdo fenomenologica muito estreita entre a memoria € o sentimento de identidade”.
Nesse sentido, tal sentimento, conforme Pollack, estabelece “o sentido da imagem de si, para si
e para os outros”, isto €, € no jogo dialético entre memoria individual e memoria coletiva que o
sujeito se reconhece e reconhece o outro, seu grupo ou comunidade.

Tendo a literatura e a historia representado o sertdo como uma categoria essencial para
o entendimento da “nag¢dao” ao longo do tempo e considerando o fato de a “nagdo” ser
considerada uma antiga e estavel “tradicdo inventada”, como sugere Hobsbawm, encontra-se
nessa categoria um espaco em aberto para a possibilidade de pensar e problematizar os mitos
fundacionais, uma vez que ha a persistente percep¢ao da existéncia do sertdo como territorio
marcado por incompletudes, fronteiras ndo plenamente demarcadas e, portanto, uma identidade
nacional ainda em processo de constru¢do. No filme, opera-se o que poderiamos definir como
“identidade narrativa”, como preconiza Ricouer, visto que a narrativa direciona um olhar que
compreende a validade do passado na construc¢ao da identidade, mas pensa um passado que nao
¢ estatico, homogéneo, a luta do povoado pelo reconhecimento como patrimoénio imaterial
diante dos “progressos” garantidos pela chegada da represa evidencia essa questdo. Na

construcao de narrativas de identidade e memorias coletivas operam-se diversas estratégias:

No plano mais profundo, o das mediagdes simbolicas da acdo, a memoria €
incorporada a constituicdo da identidade por meio da fungdo narrativa. A
ideologizacao da memoria torna-se possivel pelos recursos de variagdo
oferecidos pelo trabalho de configuracao narrativa. E como os personagens
da narrativa sdo postos na trama simultaneamente a historia narrada, a
configuragdo narrativa contribui para modelar a identidade dos protagonistas
da acdo, a0 mesmo tempo que os contornos da propria agdo. Hannah Arendt
nos lembra que a narrativa diz o “quem da agfo”. E mais precisamente a
funcio seletiva da narrativa que oferece a manipulagdo a oportunidade ¢ os
meios de uma estratégia engenhosa que consiste, de saida, numa estratégia do
esquecimento quanto da rememoragdo. (...) € no nivel em que a ideologia
opera como discurso justificador do poder, da dominacdo, que se veem
mobilizados os recursos de manipulagdo que a narrativa oferece (RICOUER,
2007, p. 98, grifos nossos).

De acordo com Ricouer, a “ideologizacdo da memoria” por meio da narrativa demonstra
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como a “verdade” sobre o passado ¢ construida discursivamente e sustenta relagdes de poder,
uma vez que a “fun¢do seletiva da narrativa”, permite compreender que cada tempo elabora
seus discursos que serdo permitidos ou silenciados, definindo que o que pode ser dito e,
portanto, lembrado.

Esse pensamento de Ricouer dialoga com Bourdieu na medida que tal “narrativa
hegemdnica”, ao ideologizar a memoria, pode ser compreendia como uma forma de “capital
simbolico”, que manipula e naturaliza determinadas estruturas de poder, moldando a identidade
e identificagdes dos individuos e sendo internalizados em seus habitus. Assim, ao tecer suas
reflexdes sobre memoria e esquecimento no campo da Historia, Ricouer desvela o papel do
historiador na selecdo e estabelecimento de fatos que constituirdo a historiografia oficial. Essa
historiografia sera ensinada, apreendida e imposta e conforma identidades e memorias. Dessa
forma, Narradores de Javé parece trazer a baila a discussao necessaria sobre quais sao as
memorias e identidades celebradas, quais sdo as tradi¢des legitimadas, permitindo espaco para
a reivindicagdo ou, a0 menos, a provocagao a reflexao das diferentes representagdes possiveis
que conformam identidades e memorias. Assim, a discussao em torno da permanéncia e da
ruptura de uma “tradi¢ao inventada”, pode ser compreendida a partir da relagdo intrinseca entre
memoria € esquecimento, que como “processos ativos e interdependentes” permitem que
“memorias oficiais” estabelecam o que deve ser lembrado, rememorado, enquanto silenciam
outras, relegam ao esquecimento, em especial, as “memorias subterraneas” de grupos
oprimidos. Tais memorias, transmitidas em geral pela oralidade pdem em disputa a versdao
oficial, desafiando a ideia de uma memodria coletiva homogénea e evidenciando como os
individuos constroem suas lembrangas pessoais dentro da histéria e da sociedade e “um passado
que permanece mudo ¢ muitas vezes menos o produto do esquecimento do que de um trabalho
de gestdo da memoria segundo as possibilidades de comunicacdo” (POLLACK, 1989, p. 13).
Narradores de Javé revive metaforicamente as aguas que afogaram Canudos, mas insiste: como
Canudos, ndo ¢ so histéria, mas também campo simbodlico de vivéncia e luta, solidariedade
coletiva. O que parece em disputa ¢ antes que tipo de mundo se quer inaugurar, o que supde
também a inevitavel reflexao sobre as lutas entre politicas de conhecimento e reconhecimento:

como se formulam nao so6 as sele¢cdes da memoria, mas também as construgdes do saber.
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3 REINVENCAO E RESSIGNIFICACAO NOS CAMINHOS DO SERTAO

Porque é muito mais espessa

a vida que se desdobra/em mais vida,

como uma fruta

é mais espessa que sua flor;

como a drvore

€ mais espessa que sua semente;

como aflor é mais espessa que sua drvore,

efc. etc.

Espesso,

porque é mais espessa

a vida que se luta/cada dia, o dia que se adquire
cada dia

(como uma ave/ que vai cada segundo/ conquistando seu voo).

Joao Cabral de Melo Neto

3.1 DAS PERIFERIAS DO MUNDO: MORRO DA FAVELA A
PROVIDENCIA DE CANUDOS

Na exposicao intitulada “Morro da Favela a Providéncia de Canudos”, de Mauricio
Hora, realizada pelo BNDES no ano de 2017, seu autor busca estabelecer uma reflexao entre
as relagoes possiveis entre a guerra de Canudos e a génese das favelas do Rio de Janeiro através
de suas fotografias. Diante disso, essa etapa do trabalho intenta refletir sobre as relagdes entre
o campo fotografico e o contexto sdcio-historico do qual ele emerge ou insurge na narrativa
fotografica proposta por Mauricio Hora, buscando indagar os pontos de intersecdes e
divergéncias ao vincular Canudos e favelas. Para tanto, destacam-se dois pontos centrais de
discussao, a saber: a) de que forma, historica e literariamente, se vinculam sertdo e cidade-aqui
especificamente a favela nas fotografias; b) como o artista em questdo presentifica auséncias,
ou melhor, invisibilidades, por meio da memoria visual, uma atuacdo vinculada a ordem do
afetivo e do imaginario e, assim, ao reivindicar a historia de Canudos como parte da historia
dos moradores das comunidades e, por conseguinte, sua também, atua revisitando e
ressignificando o passado juntamente ao presente, criando, uma narrativa visual que defronta e
confronta a historia oficial.

Situado na regido portudria da cidade do Rio de Janeiro, o Morro da Providéncia aparece
como uma das primeiras favelas da cidade e, em geral, ¢ associado a chegada das tropas que
voltavam da Guerra de Canudos, por volta da década de 1890. Entretanto, ha, em torno da

tematica, divergentes pensamentos, visto que a identifica¢do e a desconstrucao de alguns mitos



105

sdo associadas as favelas. Em A4 invengdo da favela: do mito de origem a favela, a sociologa
Lucia Valladares aponta que as referéncias as quais as favelas remetem foram construidas a
partir do imaginario vinculado ao sertdo. Nesse cendrio, a favela se constitui, historicamente,
como um problema social e como um problema socioldgico, as imagens da favela construidas
a partir da associacdo com a imagem da Guerra de Canudos, parece ter se incumbido de produzir
no imaginario coletivo a ideia de um sertdo que intenta instalar-se no centro da cidade,
transposicdo da dualidade sertdao-litoral (literaria) adaptada a dualidade favela-cidade
(pragmatica).

Na luta das representacdes e, por conseguinte, das classifica¢des, a proposicao de
critérios alicergados na realidade ndo deve esquecer que se refere a “um estado da relagdo de
forgas materiais ou simbolicas entre os que tém interesse num ou noutro modo de classificagao
e que, com ela, invocam frequentemente a autoridade cientifica para fundamentarem na
realidade e na razdo a divisdo arbitraria que querem impor” (BOURDIEU, 2006, p. 115).
Bourdieu realiza sua analise a partir de um recorte para discutir narrativas formadas sobre regido
e afirma que se dao de forma arbitraria e intencional a fim de criar uma ideia sobre ela. Assim,
analogamente, ¢ possivel pensar a exposicdo como um exercicio de olhar de Mauricio Hora na
tentativa de revelar uma nova defini¢do das fronteiras e dar a conhecer essa “regido”. Desta
forma, apesar das diferengas entre os empreendimentos dos referidos autores, de um lado,
conceituar regido- tarefa empreendida pelo socidlogo- por outro, fotografar- trabalho realizado
pelo fotdgrafo- ambas ajudam a explicar o tema recortado para esta pesquisa.

Entendemos que enquanto uma “comunidade imaginada”, a partir da “invencdo de
tradi¢des”, “regularidades discursivas”, sdo introduzidas socialmente representacdes forjadas
dentro de projetos politicos e projetadas sobre territorios, grupos, rotinas e identidades. No caso
da origem da favela ndo seria diferente e a disputa de narrativas que buscam significar esse
espago-territorio-lugar ¢ marcada por representacdes que classificam, atribuem valor e formam
imagens, respectivamente, implicando em relagdes sociais de poder. Dessa forma, “traduzir”
um espago-territorio-lugar em discursos e representagdes fotograficas requer observar uma
perspectiva marcada por uma relagdo complexa de “logicas sociais” (PESAVENTO, 1995, p.
287). Mauricio Hora ¢ um fotografo, oriundo da favela Morro da Providéncia, no Rio de
Janeiro, lugar que, inclusive, ainda reside. Seu trabalho no campo das artes visuais € no
fortalecimento sociocultural de sua comunidade, o levou a idealizacdo e fundacao do Centro
Cultural Casa Amarela, em parceria com o fotdgrafo francés Jean René, mais conhecido como
JR, situada no interior da prépria comunidade. Com seu trabalho, Hora constr6i um olhar

politico e estético para a comunidade, apresentando um repertorio imagético a partir do olhar
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de alguém “de dentro”. Diante dessas ponderagdes, buscamos refletir como as nogdes de
territério, identidade e memoria poderiam ajudar a “ler” esse vinculo que o artista cria entre o
Morro da Providéncia e a cidade de Canudos.

No artigo “A favela e o sertdo na fotografia de Mauricio Hora: a constru¢do da uma
narrativa de presenca e legitimidade”, Julia Santos Cossermelli de Andrade discorre sobre como
0 ja referido trabalho produzida por Hora sobre o Morro da Providéncia e a Canudos revela, em
suas palavras, “os efeitos da negacao e do silenciamento que, no Brasil, os grandes projetos (no
caso a represa € os aterros) causam na memoria daqueles que nao podem deixar suas marcas no
territério” (ANDRADE, 2019, p. 14). A autora destaca o trabalho do fotdégrafo na disputa
simbdlica que se instalou com o projeto de politica urbana do Porto Maravilha, projeto que
“visou unicamente o incremento turistico e a revaloriza¢ao do solo através de um conjunto de
dispositivos urbanisticos da operagdo urbana”, inserindo-se numa disputa territorial pelos
grupos sociais que sempre habitaram aquele espaco e buscam a legitimidade de permanecerem.
Nesse sentido, Andrade intenta refletir sobre as relagdes que artista estabelece entre Canudos e
o Morro da Providéncia a partir das narrativas de testemunho e trauma. Ao narrar o cotidiano
da favela, para a autora, Hora buscaria, dentro das mazelas sociais que habitam aquele territorio,
mostrar como seus moradores habitam e vivem o dia a dia nesse lugar. Em relacdo a Canudos,
o fotografo, na perspectiva da pesquisadora, estaria interessado em “vasculhar esses territorios
em busca do que foi silenciado e esquecido.” Julia Andrade acredita que através de suas
fotografias, Mauricio Hora colabora para o resgate de vozes silenciadas, que sdo segregadas por
politicas publicas de projetos de desenvolvimento urbano, que, indiscutivelmente exclui os mais
pobres (ANDRADE, 2019, p. 15-16).

Rafael Gongalves de Almeida, no artigo “A ressignificacdo do mito de origem da favela
pela arte de Mauricio Hora”, parece caminhar de forma distante da proposta central de Julia
Andrade, na medida em que compreende o olhar do fotégrafo como aquele que cria a relagao
entre Canudos ¢ o Morro da Providéncia e, por conseguinte, uma identidade social singular,
tecendo “cuidadosamente, por meio de imagens e entrevistas, novos fios a ligar o sertdo a
favela” e ndo através de “linearidades historicas”, buscando identidades sociais semelhantes.

Uma narrativa fotografica estabelece um espago, criando-o a partir de um
enquadramento e delimitando dentro de uma paisagem o fotdégrafo direciona o olhar com o
intuito de construir um conjunto de sentidos. Tal acdo ¢ empreendida tanto pela ordem técnica
como iluminacdo, enquadramento e angulo, quanto pelo posicionamento ideologico de sua
atuagdo. Para tanto, leva em consideragdo a contiguidade das agdes da narrativa, o contexto

histérico estético-social que se desenrola na cena, os elementos extraquadro, assim como o
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potencial evocativo e poético do que sera mostrado. Interessante comegar a discussdo por esse
prisma, uma vez que o fotdgrafo aqui apresentado ¢ oriundo da comunidade em que realiza o
trabalho, conhecendo muito desse espaco, que se desdobra em territorio e que se transforma
em [ugar em suas fotografias, produzindo, assim, paisagens. No tocante as fotografias
produzidas em Canudos, Mauricio Hora ¢ “estrangeiro”, mas recorre a todo um legado sécio-
historico construido no imaginario da sociedade. Recorre também as historias que ouvia sobre
a origem do Morro da Providéncia e sua ligagdo com os confrontos realizados em Canudos. De
sua experiéncia como morador da favela e estrangeiro em Canudos, Mauricio Hora parece
construir um discurso contra hegemonico, a partir do qual esses territorios dialogam. Nesse
sentido, o fotdgrafo apresenta um trabalho que, no entendimento dessa pesquisa, procura
apresentar em suas fotografias, seja sobre o Morro da Providéncia, seja sobre Canudos, como
“instantes decisivos” em que a ordem dominante ¢ provocada, questionada e, possibilita assim,
imaginarmos outros possiveis cenarios para essa que uma dada realidade seja reconstruida,
reimaginada.

Na histdria, textos inscrevem-se e sdo apagados, pode ndo haver, por vezes, um discurso
plenamente elaborado, mas sempre hé ruidos. Para forjar uma outra perspectiva em que se pense
arelacdo entre dois territérios tdo emblematicos- no minimo- € necessario reconhecer os limites
da interpretacdo das obras em questdo e resguardar espago para as criticas necessarias ao
processo de significagdo convocado. Diante disso, faz-se necessario observar que a leitura
empreendida nesse trabalho ndo tem a intengao de ser determinante ou limitante, mas apenas
mais uma perspectiva entre tantas possiveis. Dessa forma, o foco € analisar quais reflexdes tais
representacdes emergem em relacdo ao sertdo, realizando-se, assim, a analise das fotografias
de Hora tendo como parametros para pensar as relacdes entre as representacdes do sertdo
nordestino o campo politico e o campo da memoria. Dessa forma, a discussdo proposta ¢é
analisar a contribuicao das fotografias de Mauricio Hora no tocante a propagacao de concepgoes
sobre o “sertdo”, entendendo que recuperam redes de memoria sobre as diferentes construcdes
discursivas e imagéticas associadas ao longo da historia e possibilitam novos significados,
deslocamentos do olhar, novas maneiras de vé-las e dizé-las.

Dos critérios utilizados para a andlise das fotos, elige-se o da interpelagdo politica e
memorialistica da linguagem fotografica, investigando-se, com o intuito de observar sobre
como implicita ou explicitamente essas imagens tematizam o sertdo ou ainda a relagdo sertdo-
favela, a forma pela qual instaura formas de visibilidades e invisibilidades, visto que, como
aponta Susan Sontag, “Fotografar ¢ apropriar-se da coisa fotografada. Significa por a si mesmo

em determinada relacdo com o mundo, semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao poder”
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(SONTAG, 2004, p. 14). Assim, o fotografo, ao optar por relacionar sertdo-favela, parece filiar-
se a uma memoria discursiva a partir da emergéncia de pensar esses lugares como territorios
existenciais ¢ de poder. Sertdo e favela assumem no olhar de Mauricio Hora estatutos
complementares e, por vezes, suplementares: o primeiro, como lugar que reivindica um passado
e aciona um futuro; o segundo, como espago que revela um presente acionado pelo passado do
anterior e reivindica um futuro. Observa-se um movimento de olhar critico marcado por uma
memoria vivida no tocante a favela e outra memoria ouvida em relacao ao sertao.

Por um lado, a experiéncia individual da memoria permite ao fotografo organizar
cognitivamente uma identidade narrativa de si e assegurar uma estrutura a essa identidade.
Quando observamos as fotografias da favela, o olhar de intimidade com esse lugar esta em cada
angulo e enquadramento registrado. Essa memoria, como bem aponta Joel Candau em Memoria
e identidade, resulta de “um processo de “selecdo mnemonica e simbolica” de certos fatos ou
imaginarios — qualificados de acontecimentos — que presidem a organizagdo da experiéncia
temporal” (CANDAU, 2021, p. 99). Por outro, sua relacdo imagética com o sertdo a partir de
Canudos parece nascer de um interesse em encontrar com uma memoria coletiva, construindo
uma identidade fotogréafica agenciada e modelada através do resgate de narrativas ja conhecidas
sobre o que € o sertdo, mas também um interesse em revelar outros sentidos.

Em Historia e memoria, Jacques Le Goff afirma que, na relagdo entre lembranga e
esquecimento, a memoria ocupa um lugar estratégico, uma vez que ao longo da histéria os
embates promovidos pelo o que se lembra e o que se esquece em torno das lutas politicas €
crucial para aqueles que dominaram e ainda dominam as sociedades historicas, pois “tornarem-
se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupagdes” dessas classes,
grupos e individuos, o que torna, portanto, os esquecimentos ¢ siléncios da historia
reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva” (LE GOFF, 1996, p.
426). As fotografias sobre Canudos encontram-se dentro dessa disputa narrativa na medida em
que o artista parece ter o interesse de confrontar os discursos sobre esse lugar e apresentar novos
sentidos ao percebé-lo como entrelagado com a historia do Morro da Providéncia no que diz

respeito, principalmente, como territorios de resisténcia, luta.
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Figura 27 Vista da cidade de dentro do Morro da Providéncia

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.

Figura 28 Ruinas de Canudos sob a noite do sertdo

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotdgrafo, 2017.

Decerto, como afirma Soulages, “(...) diante de toda foto, varios sentidos podem ser
produzidos/recebidos em fungao dela, de seu contexto de apresentacdo e do receptor.” O autor
afirma que a fotografia ndo ¢ uma evidéncia, mas um vestigio daquilo que foi fotografado,
sendo, entdo, uma articulagao entre dois enigmas: o objeto e o sujeito que fotografa, “Uma foto

r

ndo ¢ uma prova, mas um vestigio do objeto a ser fotografado que ¢ incognoscivel e



110

infotografavel, e, a0 mesmo tempo, do sujeito que fotografa, que também ¢ incognoscivel, e do
material fotografico (SOULAGES, 2005, p. 267). Em perspectiva tedrica proxima, Boris
Kossoy, em Fotografia e Historia (2002), aponta que o documento fotografico ¢ uma
representacao que se faz a partir do real, sendo feito através de um recorte selecionado desse
real, organizado, de forma indissociavel, “componentes da ordem material que sao os recursos
técnicos, Opticos, quimicos ou eletrdnicos, indispensaveis para a materializacao da fotografia e,
os de ordem imaterial, que sao os mentais e os culturais” (KOSSOY, 2002, p. 27). Sendo assim,
¢ preciso observar que ao longo do processo de criacao, a mente e as acdes do fotografo estdo
necessariamente envolvidas.

As imagens 27 e 28 acima, por exemplo, no que diz respeito a ordem material, ambas
tém em suas composicdes o contraste entre luz e sombra que permite criar a profundidade
necessaria e destacar elementos da cena. De ordem imaterial, poderiamos sugerir que na
primeira, ao evidenciar uma arvore em primeiro plano e suas raizes, o artista estaria
demonstrando, talvez, a no¢do de pertencimento do fotdégrafo aquela regido. Sabe-se também
que por se tratar de uma comunidade, fotos noturnas nao sao tdo comuns, o que evidencia a
relacdo de proximidade e maior acesso do artista com esse territorio. Na segunda, as ruinas de
Canudos se destacam sob um céu azul quase mistico, ruinas como marcadores temporais de um
passado que se faz no presente carregados de significados, por vezes, ainda ndo descobertos.
As fotografias coloridas sobre o sertdo também marcam uma singularidade desse fazer
fotografico, na medida em que esse ¢ um espaco muitas vezes retratado em fotografias preto e
branco. Nas duas fotos visualizamos a presenca da natureza e a sua relagdo com o ambiente
construido, a geografia desses espacos os mostra como distanciados, seja pela localizacao
elevada da favela em relacdo a cidade que se mostra ao fundo ou pelas ruinas que remetem ao
passado. Uma foto ¢ uma articulacdo entre objeto e sujeito, ao observamos, passamos de um
“desejo do real” a uma “abertura para o imaginario”, uma vez que “incita o receptor a
interpretar, a questionar, a criticar, em resumo, a criar € a pensar, mas de maneira inacabavel”
(SOULAGES, 2005, p. 346). Dessa forma, através de suas fotografias vemos uma operacao

simbolica que, através da memdria, cria uma ponta entre passado, presente e projeta o futuro.

3.1.1 Identidade e identificacoes entre favela e sertao

Mauricio Hora, em seu trabalho, permite pensar as “coincidéncias” entre o acontecido

em Canudos e a atual situa¢ao nao s6 do Morro da Providéncia, mas das inimeras comunidades
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que escacaram as desigualdades que o poder hegemonico sustenta, como simbolos de
resisténcia. Ao realizar esse trabalho, nos permite pensar como sertdo e a favela ndo sdo tao
distintos assim, visto que, tanto Canudos quanto o Morro da Providéncia, representam espagos
de luta contra o atropelamento de suas formas culturais daqueles que insistem em agir com
brutalidade extrema e em desconhecer-lhes o direito a propria existéncia. Nesse processo, 0
artista constroi através do recurso da memoria, tecido da cultura, e da camera fotografica,
instrumento de dentincia, um processo de rememoracao e resisténcia desses espagos, que se
articulam e retroalimentam, convidando-nos a repensarmos os caminhos desse Brasil profundo.
Ao nos depararmos com as possibilidades narrativas encontradas no interior desta narrativa
fotografica forjamos identidades e identificagdes entre os referidos espagos. Observemos as

imagens a seguir:

Figura 29 Cerca de estacas de madeira e arame farpado em frente a casa de taipa no sertdo nordestino

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.
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Figura 30 Vista da cidade ao fundo de dentro da comunidade

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotdgrafo, 2017.

Contrapondo uma imagem a outra, num primeiro momento, nao conseguimos encontrar
lastros de identidade e identificagdao, mas, se pudermos expandir essa percep¢ao para a criagao
de imaginario, seria possivel apontar que ambas interpelam tematicas ligadas a ocupacao dos

espagos. Kossoy aponta que:

A fotografia estabelece em nossa memoria um arquivo visual de referéncia
insubstituivel para o conhecimento do mundo. Essas imagens, entretanto, uma
vez assimiladas em nossas mentes, deixam de ser estdticas; tornam-se
dindmicas e fluidas e mesclam-se ao que somos, pensamos e fazemos. Nosso
imaginario reage diante das imagens visuais de acordo com nossas concepgdes
de vida, situagdo socio-economica, ideologia, conceitos e préconceitos. Nao
obstante todo o conhecimento e experiéncia que temos acumulado ao longo de
nossas vidas - que injetamos quando de nossa leitura de imagens —
necessitamos ainda recorrer a imaginagdo (KOSSOY, 2002, p. 45).

Essa construgdo imagética ¢ propiciada pelos simbolos que constroem uma identidade,
que esta ligada a um territorio. Essa memoria se desloca do campo das experiéncias diretas e

individuais e se constréi como uma herancga coletiva a partir das vivéncias e interpretacdes de

uma dada realidade. Nesse processo de estruturacdo, recorremos também a imaginacio e
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langamos mao de ideologias sobre o que deve ser preservado ao longo do tempo. De acordo
com Haesbaert, a identidade territorial é estabelecida pela forga politica e cultural dos grupos

sociais:

Criar novos recortes territoriais € ao mesmo tempo um ato de poder no sentido
mais concreto ¢ o reconhecimento e/ou a criagdo de novas referéncias
espaciais de representagdo social. Pode-se, com um novo recorte ou
“fronteira”, legitimar certas identificagdes sociais previamente existentes ou, o
que ¢ mais comum, ao mesmo tempo criar ou fortalecer outras. Como todo
processo de representagdo territorial € altamente seletivo [...], somente alguns
espacos serdo “representativos” da(s) identidade(s) que eles ajudam a produzir
ou reforgar (HAESBAERT, 2012, p. 92-3, grifo nosso).

As fotografias em questdo resvalam em temas como territério, identidade e poder. Na
imagem de Canudos, em primeiro plano, a cerca. Cerca tao representativa da separacao, da luta
pela terra, aquela que separa o interior do exterior. E a cerca que acolhe ou a cerca que segrega?
Na imagem de Canudos parece ao fundo uma casa de taipa, simbolo de resisténcia cultural e
busca por uma vida mais justa e igualitaria. Por ndo entenderem Canudos, marginalizaram-na.
A cerca, ndo so barreira fisica, mas também metafora da luta pela autonomia e pela defesa de
um modo proprio de viver, estabelece uma fronteira simbolica. A fronteira simbodlica de
Canudos faz-se presente na favela também. Ao analisarmos a segunda figura, conseguimos
encontrar a “cerca invisivel” que ligam esses territorios. A favela ¢ parte da cidade, mas muitas
das vezes acaba deslocada, marginalizada. Nessa imagem, a casa ndo ¢ de taipa, mas precaria.
Territorios distintos, mas com identificagdes sociais semelhantes, a sombra do passado, das
desigualdades, das injusticas que se cometem em nome da civilizagdo e do progresso se
projetam nas fotografias aqui apresentadas, mas se revelam também taticas de produzir novos
olhares aquilo antes estabelecido, “maneiras de fazer” que atravessam e circulam -as brechas
do controle social do espago, entendendo aqui essas taticas vinculadas a perspectiva de Michel
de Certeau em Invengdo do cotidiano — Artes de fazer. Para o autor, os individuos possuem
participagao ativa na produgdo do cotidiano, assim, apropriam-se ou reapropriam-se, através de
suas distintas maneiras de fazer- no caso do artista referido, por meio do seu olhar fotografico-
daquilo que lhe ¢ oferecido, isto €, suas operagdes e seus usos. Essas reapropriagdes cotidianas
dos discursos e sentidos produzidos colaboram para ressignificar sentidos e discursos
dominantes, mas também, por vezes podem colaborar para a constru¢do e manutencdo da
hegemonia de grupos dominantes. Essa reapropriagdo e ressignificagcdo ¢ um ato de resisténcia,
uma maneira de convidar a refletir sobre a ordem pré-estabelecida e construir novas identidades

e valores. Dessa forma, por meio dessas maneiras de fazer, os individuos atuam e confrontam



114

estratégias de construcdo e manutencdo através do que Certeau (1985) sugere ser uma
“antropofagia pelas praticadas pelo consumidor”, ou seja, ndo apenas o absorve, mas sim o
devora, transformando-o em algo novo e proprio, sendo, portanto, objeto da producdo, como
também sujeito que produz significados e sentidos. Diante disso, € possivel pensar que Mauricio
Hora ressignifica as estruturas e modifica os entendimentos a respeito desses espagos — favela
e sertdo.

Na ambivaléncia entre presenca e falta, constrdi uma narrativa fotografica que provoca
as relagdes de poder e forgas presentes nesses espagos: ndo ha violéncia em suas fotografias
sobre a favela, ha flores e um colorido intenso no sertdo. As fotografias abaixo provocam a

ressignificagdo do espago do sertdo.

Figura 31 Flores roxas no sertdo

Fonte:HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.
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Figura 32 Flores rosas no sertdo

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotdgrafo, 2017.

Figura 33 Flores amarelas no sertdo

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.
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Figura 34 Flores vermelhas de cacto

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotdgrafo, 2017.

Flores, a delicada poética do sertdo. Contrariando discursos que estereotipam o sertao,
Hora apresenta uma sequéncia de flores que habitam esse espaco e realgam nao s6 a forga, mas
também a poténcia do belo dessa paisagem que se consolida como um mosaico de vida pulsante,
vibrante em suas cores. Ao realizar o seu trabalho, parece se convidar e nos convidar a subverter
nossas compreensdes padrdo e questiond-las quando se trata desses dois lugares tdo
emblematicos na formacgdo do pais. Nas fotografias de Mauricio Hora, favela e sertdo
configuram-se como espagos que ndo podemos tomar como prontos, mas sempre se
reinventando. No entanto, as estratégias de controle e silenciamento social coexistem, habitam
esse mesmo espaco, sendo necessario, por vezes, contornd-los e, por outras, enfrenta-los.

Ao optar pela fotografia colorida, ao direcionar o olhar para a flora sertaneja, Hora
estd reconfigurando imaginarios a respeito desse lugar, numa disputa de narrativas que ¢
atravessada por memoria, historia e esquecimento. Paul Ricouer, em livro sobre esses
elementos- A memodria, a historia, o esquecimento (2007) — aponta as estratégias de
silenciamento social que inviabilizam as memdrias e, por conseguinte, a historia, pelo que o
chama de “apagamento de rastros”. Tal mecanismo de obliteracdo da memoria, segundo o
autor, pode ocorrer em trés niveis: destruicao fisica de documentos, repressdo de memorias
traumaticas pelo inconsciente, e através da perda de memorias causada por danos cerebrais ou
processos neurodegenerativos. Essa repressdao da memoria pelo inconsciente, isto €, o nivel
psiquico do apagamento da memoria, constitui-se o que Ricouer intitula como esquecimento

de reserva, que designa papel fundamental para, entre outras fungdes, preservar o individuo de
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uma memoria total e, por isso mesmo de dificil acolhimento e inadequada para a vida
cotidiana. O autor alerta para os usos ¢ os abusos do esquecimento que impossibilitam a
existéncia de uma memoria justa, sendo assim, sua analise sobre os mecanismos de
esquecimento nos oferece uma perspectiva complexa sobre as relagdes entre memoria e poder.
Nesse sentido, o filésofo francés aponta trés grandes formas pelas quais o esquecimento atua
na esfera da memoria coletiva: primeiro, o esquecimento que impede a lembranca — quando
certos fatos, vozes e experiéncias sdo sistematicamente silenciados, interditados, impelidos
para fora do campo da historia. Depois, o esquecimento que manipula — que fabrica uma
memoria oficial, candnica, esculpida de acordo com o interesse vencedores, no qual o passado
¢ editado, selecionado e moldado conforme os interesses do presente. Por fim, o esquecimento
comandado — que se impde sob forma de decretos, leis e politicas institucionais, como as
anistias, que tentam sepultar de vez aquilo que ainda pulsa na memoria dos que foram lesados
(RICOUER, 2007, p. 452-462).

Em todos esses casos, o esquecimento ndo é um processo passivo, mas sim uma
estratégia ativa utilizada para moldar a memoria coletiva. A compreensdo desses mecanismos
¢ fundamental para desvelar as relacdes de poder que subjazem a construg@o da historia e para
promover uma memoria mais justa e inclusiva.

Os mecanismos de esquecimento, como bem salienta Paul Ricoeur, sdo ferramentas
poderosas que podem ser utilizadas para legitimar o poder e perpetuar desigualdades sociais.
Ao selecionar quais eventos historicos sdo lembrados e quais sdo esquecidos, os grupos
dominantes moldam a narrativa do passado e, consequentemente, influenciam a construgao da
identidade coletiva e a legitimagao de suas posi¢des de poder. Mauricio Hora, ao selecionar e
relacionar esses dois espacos, propde uma discussdo profunda numa sociedade que nao tolera,
como aponta Hardman (1998), aqueles que ndo conformam a razio estatal, que se configuram
como “irracionais”, que vivem sob o julgo de uma violéncia institucionalizada, praticadas

contra quem almeja maneiras proprias do viver.

Figura 35 Vista panordmica de favela e arcos

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.
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Figura 36 Ruinas de Canudos sob céu com nuvens espelhado nas dguas

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotdgrafo, 2017.

Nesse sentido, ao pensar as fotografias de Hora, entendemos que as multiplas estratégias
de silenciamento do necessario debate publico sobre nossas mazelas sociais sao colocadas em
cena quando lugares tdo separados geograficamente, sdo aproximadas simbolicamente,
reacendendo em nossas memorias essa imagem reiterada do projeto Estado-nacdo que rege esse
pais. A construcdo dessas imagens da favela e do sertdo pelo fotografo constituem-se por uma
geografia real e outra simbdlica: lugares diferentes, marcados por territérios semelhantes. De
um lado, o “espago diferente” e suas especificidades, paisagens identificaveis através do mapa
real do pais- revela-se, numa imagem, o Morro da Providéncia e seu entorno de prédios, na
outra, as ruinas da velha Canudos e suas aguas. De outro lado, um quase “mesmo territorio”??,
O Morro da Providéncia se formou da necessidade de habitar um espago, encontrar seu pedago
de chao, com pessoas de diversas regides geograficas, territério de disputa que se localiza na
periferia do poder; Canudos, ndo muito diferente, formada pela chegada de inimeras e diversas
pessoas que buscavam novas condic¢des de vida e existéncia. Em ambas as imagens, a presenca
da ruina- propriamente em Canudos, sugestiva nos arcos que parecem construir uma muralha

em torno da favela. As ruinas, fisicas e simbolicas, que observamos nas imagens parecem

22 Por territorio esse trabalho defende a percepgdo apontada por Milton Santos: “O territorio é o chdo e mais a
populagdo, isto €, uma identidade, o fato e o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territorio € a
base do trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais ¢ da vida sobre os quais ele influi” (SANTOS,
2006). SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagdo: do pensamento unico a consciéncia universal. 13. ed.
Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 97.
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suspeitar do dito e do ndo dito sobre essas paisagens fotografadas, configuram-se como
mecanismos para a lembranga e o esquecimento, possuindo potencial narrativo que pode
desempenhar papel fundamental para a memoria ao reverberar enunciagcdes que envolvem
dimensdes historicas, psicologicas e sociais € nao apenas um estado de deterioragdo. No cerne
dessa relacdo das ruinas, a relagdo temporal e territorial parece se fazer presente. Da ideia
paradoxal que a ruina sugere, a saber: passado/presente, lembrar/esquecer, aparente/oculto, o
ato fotografico parece dialogar perfeitamente. Nas fotografias referidas, a ruina, por um lado,
se apresenta como elemento essencial para a constru¢do ¢ manutencao de identidade, como
espelho que reflete o passado, moldando como o individuo se percebe e se apresenta ao mundo,
mas, por outro, a ruina indaga os vestigios desse passado, que se confronta, quer seja no espelho
de suas aguas como na imagem X, quer seja na “muralha” que separa o resto da cidade da
favela.

Em “Sobre o conceito da Historia”, Walter Benjamin reflete sobre a nogao de ruina para
entender questdes ligadas a historia. Assim, ao afirmar que a histdria ndo € apenas uma sucessao
de eventos, mas antes uma constru¢do narrativa, desvela as forgas sociais e politicas que
constroem e moldam nossa compreensdo da realidade passada. Essa imagem do passado ¢
construida a partir da disputa e dos destrogos de narrativas elaboradas por meio dos recortes
referenciados pela historia dos vencedores. Logo, a construgdo de uma narrativa do passado
ndo implica, necessariamente, o seu conhecimento da forma como de fato ocorreu. A historia
se constitui, assim, legitimada por escombros e apropriacdes, sendo as ruinas as marcas que
constituiram o presente. As ruinas sao também um testemunho das vozes silenciadas, dos
sonhos e projetos que foram interrompidos. Ao resgatar essas vozes, podemos construir uma
histéria mais justa e inclusiva, visto que o esquecimento ¢ um elemento fundamental na
construcao da historia.

Ao selecionar quais eventos e personagens serdo lembrados e quais serdo esquecidos, 0s
grupos dominantes moldam a memoria coletiva e legitimam seu poder. Nas fotografias de
Hora, as ruinas sao vestigios de um passado que insiste em se fazer presente, desafiando as
narrativas dominantes e convocando a uma constante reavaliagdo do presente.

Abordando a questdo da religiosidade, da fé, o fotografo constroi seu olhar, provocando
o olhar atento para as diferencas e semelhancas. Ao optar pelo p/b o artista provoca olhar
daquele que tenta ler a imagem, ndo fosse a cidade ao fundo, o que impediria de ser Canudos o

lugar do registro?
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Figura 37 Criangas diante de capela em comunidade do Rio de Janeiro

Fonte: HORA, Mauricio. Arquivo pessoal do fotografo, 2017.

A profundidade de campo ampla possibilita que tanto igreja ao fundo quanto as
criangas fiquem em primeiro plano. em primeiro plano tenham mais destaque em relagdo ao
ambiente, construindo uma cena que parece sugerir um espago continuo e aberto.

Esses elementos parecem ganhar mais destaque e imponéncia em relagdo ao ambiente.
Nesse jogo entre paisagem e pessoas e objetos, o recorte visual proposto permite também que
o céu ocupe uma parte significativa do quadro, a granulacdo da imagem parece sugerir uma
textura “analdgica”, contribuindo para uma estética atemporal, evocando um sentimento de

nostalgia ou historicidade.
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3.2 O PENDULO DE EUCLIDES

A literatura, portanto, fala ao historiador sobre a
histéria que ndo ocorreu, sobre as possibilidades
que ndo vingaram, sobre os planos que ndo se

r

concretizaram. Ela ¢ o testemunho triste, porém
sublime, dos homens que foram vencidos pelos
fatos.

(Sevcenko, 2003, p. 30)

A reflexdo proposta pela epigrafe que inicia esse texto permeia, de certa forma, todo o
trabalho teérico ao longo dessa pesquisa, isto €, € através da relagdo das diferentes formas de
representacdo, que cada obra selecionada narra “as possibilidades que ndo vingaram” e “os
vencidos pelos fatos”, ainda, claro, que cada um a sua maneira e predilecdo, no tocante ao
universo do sertdo. Dessa forma, nao seria diferente com a obra elegida para esse momento, a
saber: O péndulo de Euclides, de Aleiton Fonseca.

O referido autor ¢ um professor, escritor e pesquisador, laureado por sua producao
literaria diversa composta por poemas e prosa: O desterro dos mortos (2001), As formas do
barro e outros poemas (2006), Nho Guimardes (2006), As marcas da cidade (2012), A terra em
pandemia (2020), Sonhos de viver (2023), entre outras. Ao ser indagado pelo motivo que o
levou a escrever O péndulo de Euclides, Aleilton Fonseca, em entrevista a radio UNESP, diz
que hé ‘certos vazios que a historia ndo registra e que sé a ficgdo pode dar conta’.

O péndulo de Euclides ¢ uma narrativa que apresenta o sertao baiano, tendo como pano
de fundo a Guerra de Canudos e¢ o romance Os Sertoes, de Euclides da Cunha. Diferentemente
de outras tantas obras literarias, o romance intenta narrar esse acontecimento historico através
das vozes sertanejas, daqueles que vivem o sertdo cotidianamente e conhecem suas raizes por
intermédio da memoria oral transpassada através de narrativas ancestrais. O enredo do romance
apresenta um narrador-personagem- professor e pesquisador- que tem a inten¢do de conhecer o
sertdo de forma empirica, o qual s6 conhecia por intermédio da teoria dos textos. Nesse intento,
conhece alguns de seus personagens representantes do lugar, como, por exemplo, Seu Ozébio,
uma personagem que o ajudara nessa travessia pelas histérias dos “vencidos pelos fatos”, fatos
orquestrados e manipulados, que impossibilitaram apresentar outras faces nao ressaltadas pela
historia. Dessa forma, sob novas perspectivas do conflito, o romance coloca em cena um novo
olhar sobre esse territdrio, reunindo varios discursos sertanejos e apresentando uma questao
relevante para pensar as relacdes entre literatura, historia e memoria. Tais conceitos fazem-se

relevantes para pensar a representagao literaria e sua relagdo com o poder na obra em questao a
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partir das implicacdes da relag@o escritor-narrador/personagem para a pratica literaria.

A afirmac¢ao de Fonseca a respeito do interesse que o levou a produzir o livro remete-
nos ao raciocinio de Jacques Ranciere, em A4 partilha do sensivel, no qual afirma que “real
precisa ser ficcionado para ser pensado” (RANCIERE, 2009, p. 58), entrelagando, assim,
historia, ficcdo e narrativa e apontando que o regime de verdade que se apresenta reside tanto
em escrever a historia, como em escrever historias, ndo se tratando, portanto, da realidade ou
irrealidade das coisas, mas que a “Histéria” e as capacidades de agir como agentes historicos

andam juntas. Ranciére sustenta:

Os enunciados politicos ou literarios fazem efeito no real. Definem modelos
de palavra ou de agdo, mas também regimes de intensidade sensivel. Tracam
mapas do visivel, trajetorias entre o visivel e o dizivel, relacdes entre modos
do ser, modos do fazer e modos do dizer. [...] Assim se apropriam dos
humanos quaisquer, cavam distancias, abrem derivagdes, modificam as
maneiras, as velocidades e os trajetos segundo os quais aderem a uma
condigio, reagem a situagdes, reconhecem suas imagens (RANCIERE, 2009,

p- 59).

A literatura e a politica, tanto quanto os demais saberes, constroem “ficgdes”, isto &,
rearranjando signos e imagens das relacdes entre o que se v€ e o que se diz, sobre o que pode
ou nao pode ser feito. Fic¢ao, na perspectiva de Ranciére, se trata de fic¢ao da era estética, isto
¢, como modelo de conexdo entre a apresentacdo do fato e maneiras de inteligibilidade que
transformam a fronteira entre razao dos fatos ¢ razao da fic¢ao em indefinida.

Nesse sentido, ao apontarmos para a discussdo sobre as representacdes do sertdo,
reconhecemos que os discursos nao se apresentam como verdades absolutas, mas exatamente o
seu contrario, sdo da ordem da invengdo e concorrem pela sua legitimidade nas disputas de
poder dentro das formagdes discursivas presentes na sociedade (FOUCAULT, 2008, p. 74).
Decerto, sao diversas as produgdes culturais que retomam os sertoes como ponto de partida,
ainda que sem, necessariamente, rememorar o ocorrido historico narrado pelo livro. Essas
producdes- como, inclusive, esse trabalho aqui tem discutido- rememoram ou ressignificam o
texto euclidiano em alguma medida, visto que parecem que partem de seus vazios, lacunas e
auséncias.

Partindo dessa perspectiva tematica que marca, ao ver dessa pesquisa, a escrita de
Aleilton Fonseca, intenta-se demonstrar de que forma o romance em questdao recupera o tema
do sertdo e ratifica a justaposi¢do entre literatura, histéria € memoria e reelabora a imagem
desse lugar. Para tanto, buscando pensar tais conceitos a partir da forma de representar o sertao

na pratica literaria de Fonseca, pontuamos a interligacdo entre representacao literaria e politica
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em sua obra e didlogos que sua producao escrita parece sugerir com Os Sertoes, de Euclides da
Cunha. Dessa forma, as comparagdes tecidas nesse trabalho justificam-se na medida em que
tais questoes se apresentam com certa recorréncia na literatura brasileira e se fazem relevantes
de serem discutidas, visto que a escrita literaria ¢ também uma forma de representacao politica
e produz dialogismo, o qual permite a interlocu¢do entre autor, narrador, personagem e leitor
através do discurso literario.?

Para pensar as dimensdes politico-literarias de uma obra é necessdrio apontar as
circunstancias historicas que a constrdi. Assim, a literatura estaria voltada para uma poética dos
rastros que deve ser observada. Dessa forma, ao narrar uma histoéria, a literatura nos conduz a
revisdo de conceitos como representagao e papel do narrador, nos convocando ao deslocamento
que faz apropriarmo-nos da linguagem para intentarmos compreender a histéria e seus reveses.
Discutindo tais questdes a partir de uma perspectiva ampla e interdisciplinar, investigamos a
produgao literaria do autor apontando para a sua capacidade de organizar e articular as palavras
a fim de construir uma forma de criar imagens e associa¢des que possibilitem ver a historia de
um povo como “um narrador canudense que relatasse — de dentro” (FONSECA, 2017, p. 14).
Para tanto, elege uma narrativa que prioriza grupos historicamente reprimidos e silenciados.
Assim, ao dar voz a personagens excluidos, o autor escolhe abandonar as histdrias canonizadas
pela “memodria oficial” e encontrar a memoria dos que foram ignorados. Ficcionalizando um
acontecimento real, esse professor-narrador apresenta uma leitura da guerra de Canudos
destoante, construindo uma narrativa em que as contradi¢des entre autor e narrador se revelam
dentro do jogo de representagdo. Ao longo da narrativa, os temas e, os conflitos, por eles
gerados, vao estabelecendo o ritmo das ideias que o narrador-personagem busca imprimir no
enredo. Em diversos momentos da narrativa, o debate sobre memoria, historia e identidade se

entrecruzam:

— Quero dizer que os versos dos sertanejos ndo eram apenas “pobres papéis”
sem valor. Tratava-se, na verdade, de fontes para uma visdo critica da guerra
segundo a oOtica dos vencidos. Os textos reafirmam os tracos culturais
sertanejos como parte de um discurso de resisténcia. Euclides desconsidera
isso totalmente (FONSECA, 2009, p. 104).

Nesse trecho ao discutir as trovas produzidas por Antonio Conselheiro, o personagem

do professor, em um debate com os outros dois personagens que o acompanham, Alex e

3 Em Literatura e sociedade, Antonio Candido afirma que a literatura como conhecimento construido
historicamente, ou seja, a compreensdo do texto literario como produto historico-social pressupde uma
interlocugdo entre autor, leitor e sociedade.
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Dominique, sustenta que ao realizar suas analises das trovas, Euclides da Cunha teria citado
para desmerecer os sertanejos. Em Formacgdo da Literatura Brasileira, Candido constréi a ideia
de que a literatura brasileira teria como trago um “empenho”, ou como um espirito de “missao”
que se estabeleceu como caracteristica basilar na producao literarias de escritores arcades e
romanticos que buscavam construir uma identidade e cultura brasileiras. Assim, esses autores,
cientes de seu papel social, intentaram elaborar uma identidade nacional em um pais latino-
americano e recém independente. Do ponto de vista literdrio, esse trecho apresenta a tentativa
de literatura como possibilidade de intervengao criadora, o que chamariamos, talvez, de uma
“literatura empenhada” para lembrar Antonio Candido, visto que o narrador sugere que a
visdo, de seu ponto de vista, distorcida de Euclides da Cunha sobre os sertanejos, o impediu
de enxergd-los como uma cultura de resisténcia. Assim, o escritor oferece uma literatura
empenhada na medida em que em sua obra a estrutura formal apresenta-se como instrumento
para desvelar e enfrentar as injustigas sociais, mas, sem ignorar, o a estrutura estética que
permite assimilar a dimensao social como fator de arte (CANDIDO, 2006, p. 17).

Além disso, embora seus aspectos mais evidentes sejam as manifestacdes de expressao
e conhecimento, provoca impacto humanizador porque em sua composicao, além do conteudo
e do significado, sua forma e sua estrutura envolvem o leitor: “o conteudo s6 atua por causa da
forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia
mental que pressupde e que sugere” (CANDIDO, 1988, p. 178). No viés politico, o debate,
nesse momento, parece ser entorno do papel que desempenha o intelectual na construgdo do
imagindrio social, nesse caso, a respeito do povo sertanejo. Se em Os Sertdes, 0 “empenho” em
pensar o Brasil passa pelo viés da raga, territério e clima, no romance de Fonseca, ha outro
paradigma, uma vez que apresenta para além da reflexdo sobre o povo nordestino, ha, também,
uma preocupacdo em entender o papel do intelectual no pensamento sobre o pais e as
dificuldades para interpretar e representar o outro. Assim, em outro momento, de um debate
acalorado sobre a comparagdo feita por Euclides da Cunha entre Canudos e Vendeia, o
professor questiona o papel do escritor enquanto intelectual critico e pontua se “Naquele
momento, deveria o jornalista- se isento, conforme exigia a profissdo, e, sobretudo, como
intelectual critico- ser tdo a favor do Exército e contra Canudos?” (FONSECA, 2017, p. 84).
Parece, entdo, que esse empenho da literatura se reveste de um novo entendimento
configurando-se como um campo fértil para a reflexdo sobre as desigualdades historicas do
Brasil. A representacdo da realidade se coloca, nesse momento, como uma questao de respeito
ao olhar do outro.

No inicio do romance, a personagem de Seu Ozébio, afirma “O senhor tem ciéncia dos
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livros, sabe dizer bem as coisas. Mas isso de anotar nossas falas, depois ajeitar na escrita, com
uns retratos antigos, uns desenhos, palavras que a gente nao sabe nem entende — € correto? Isso
¢ o que se faz por certo desde muitos anos” (FONSECA, 2009, p. 44). Nesse trecho evidencia-
se uma outra problematica da questao da representagdo bem apontada por Regina Dalcastagne
em estudo intitulado “Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira

contemporanea” (2011):

O que se coloca ndo ¢ mais simplesmente o fato de que a literatura fornece
determinadas representacdes da realidade, mas sim, que essas representacdes
ndo sdo representativas do conjunto das perspectivas sociais. O problema da
representatividade, portanto, ndo se resume a honestidade na busca pelo
olhar do outro ou o respeito por suas particularidades. Esta em questdo a
diversidade de percepcdes do mundo, que depende do acesso a voz e ndo ¢é
suprida pela boa vontade daqueles que monopolizam os lugares de fala
(DALCASTAGNE, 2011, p. 34, grifos nossos).

Essa questdo levantada por pesquisadora se revela muito pertinente ao longo da
narrativa, o personagem de Seu Oz¢bio ¢ quem traz a cena confronto representativo ao criticar
como “os livros” escrevem a historia ao denominar o povo de Canudos como jagungos, € ordena
que o professor: “Nao trate os canudenses como jaguncos. O senhor invente um jeito certo de
chamar aquela gente sofrida. No tempo da guerra, chamaram nosso povo de jagunco por
ignorancia, preconceito e ma-fé. Assim, botavam a lei e a escrita contra n6s” (FONSECA, 2017,

2

p. 52). “Invente”, “lei e escrita contra nds”. No jogo de palavras produzidos pela literatura,
saber o lugar que ocupa cada uma das palavras e os significados que elas carregam
simbolicamente ¢ fundamental, a fala do Seu Ozébio evidencia que os enunciados sao
constantemente reelaborados e ressignificados, construindo novas produgdes de sentido, que
estdo diretamente ligadas as mudangas que ocorrem nos contextos que sdo produzidas. O
narrador tem autorizagdo do sertanejo para atuar, mas esse nao ignora as aberturas concedidas
e estabelece limites para o fazer do literario do narrador. Nesse didlogo, a relagdo entre narrador
letrado e personagem iletrado se faz por outra ordem de discurso: € o personagem iletrado quem
ensina ao narrador letrado como escrever “Agora o senhor va e corrija os livros” (FONSECA,
2009, p. 53).

Partindo dessas observagdes, ¢ necessario ponderar que narrativas ndo sao estanques e
uma obra literaria permite novos olhares sobre a tradi¢ao, possibilitando pensar e transformar,
por vezes, seus sentidos e valores, em especial, aqueles que se relacionam com questdes sociais,
historicas e culturais. Assim, quando narradas por um individuo que pertence a um determinado

territorio de identidade, como Seu Ozébio, contribui para se reconhecer através das vivéncias
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relatadas nos escritos da forma que compreendem como “correta”. Nesse sentido, a “missao”
desse narrador ¢ mapear a historia do povo do sertdo por meio da visdo desse mesmo povo, o
que implica uma questao conflituosa no que diz respeito a representacdo. Apresenta-se, assim,
um duplo regime de representagao: criar a realidade e se identificar com a realidade empirica.
Esse regime apresenta o problema da relacdo entre aquele que ndo vai ler o trabalho e o
intelectual que quer dar voz a esses individuos, como Seu Ozébio. Essa personagem critica
aqueles que vao até o sertdo fazer pesquisa e anotam de um jeito que seu povo ndo entende e
assim continuam “como antes, sem direito de falar sua fala, nem rabiscar seu proprio livro” e
categoricamente diz “O senhor anote o meu justo falado” (FONSECA, 2009, p. 44).

O escritor apropria-se de elementos da realidade historica e relaciona-os com a criacao
literaria, sem deixar de observar os critérios estéticos, constroi um enredo em que a pratica
literaria ¢ também um lugar de luta politica, essa, inclusive, depende daquela para alcancar a
realizacdo almejada. Nessa esteira e dialogando com essa perspectiva, no artigo “Formagao e
Representa¢ao”, Hermenegildo Bastos afirma que “A pratica literaria ¢ também uma forma de

representacao politica” (BASTOS, 2006, p. 93). Assim, no tocante a representacao:

Na dimensao politica, representagdo € a relagdo (mimética) entre aquele que
fala e aqueles que lhe delegam o direito ¢ o poder de fazé-lo. Os que
delegam, vale a pena assinalar, permanecem ao mesmo tempo presentes e
ausentes no gesto de representacdo na operacao mimetica. Cabe ver o sentido
de delegar, agdo de muitos e possiveis significados: desde a delegagdo
propriamente até a usurpagao (BASTOS, 2006, p. 92- 93).

Ao se estabelecer como um meio para a legitimagdo de vozes silenciadas, o escritor-
narrador ¢ colocado como um representante do grupo social e o destino da perspectiva
apresentada pelo narrador-personagem Seu Ozébio € negociada. Ao pedir o cuidado com o uso
do termo “jagun¢o” para se referir ao povo canudense, a fala de Seu Ozébio questiona os
problemas, as abjecdes e os espagos politico-sociais historicamente demarcadas, buscando a
legitimagdo de valores construidos para além de modelos canonicos. Em momento anterior no

texto, essa questao também ¢ colocada, na verdade, reivindicada:

A maior parte do acervo de Canudos estd aqui no Memorial?

Creio que ndo. Tem muita coisa espalhada pelo pais afora. Carecemos de
uma campanha para reunir os objetos dispersos em colegOes particulares,
tanto de pessoas como de institui¢des.

E mesmo?! — eu me admirei.

O sino da igreja do Conselheiro, por exemplo, esta exposto num museu do
Rio de Janeiro. E a chave encontra-se em Salvador. Ambos deviam estar
aqui, de fato e de direito. Isso ¢ uma espoliacdo, que continua até hoje. Muita
gente depredou os sitios historicos por falta de controle e consciéncia
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(FONSECA, 2017, p. 34).

Cabe ressaltar que quem ¢ o provocador do inicio da conversa ¢ o professor, que em
varios momentos do enredo afirma instigar a discussao sobre determinados assuntos “a fim de
enriquecer” seu livro (FONSECA, 2017, p. 102). Anteriormente, fica claro seu interesse em
orientar a discussdo, ao dizer “Eu estimulei o bate-papo mais uma vez”, indicando que ¢ ele
quem conduz o caminho que deseja para a narrativa ou, pelo menos, se apropria dos temas que
dela (FONSECA, 2017, p. 84). Nesse sentido, ao trazer a tona, em suas conversas, dialogos que
levantam questdes éticas, politicas e ideologicas, parece coordenar a narrativa, buscando
estabelecer um meio para a legitimacdo de vozes subalternizadas e reconhecimento da
necessidade de enxergar a historia por outras perspectivas. Assim, ao desvelar esteredtipos e
discursos construidos sobre a identidade sertaneja a partir de sua obra, autor-narrador busca
desnudar esse cenario para além dos discursos hegemonicos.

Demonstrando de modo ficcional uma outra narrativa para a Guerra de Canudos, sob a
otica dos descendentes dos sertanejos vencidos, Fonseca se contrapde ao discurso oficial sobre
o sertdo, posicionando-se politica e esteticamente em favor da narrativa dos vencidos contra as
barbaries e os discursos de 6dio proferidos em nome de uma suposta Repuiblica. A dentincia ¢

feita a partir da fala de Seu Ozébio:

Arrasaram Canudos duas vezes, meu senhor. Pela ira do fogo e pelo poder da
agual...] Com as ordens dos homens, sem as ordens de Deus. Aqui havia um
povo trabalhador e devoto, que s6 queria viver em paz. Os soldados vieram e
metralharam todos: homens, mulheres e criangas [...] Degolaram os que
sobraram vivos, queimaram os mortos, tocaram fogo no arraial. (FONSECA,
2009, p. 206)

No trecho apresentado € possivel verificar a tentativa de destrui¢ao fisica e simbolica de
Canudos, pelo fogo e pelas dguas, adentrando o campo da violéncia simbdlica e da obliteracao
da memoria, que se constrdi desde a deslegitimagdo da crenga e da organizag¢do social do
povoado até a destruicdo de seus sistemas de valores e significados, pois como afirma Seu
Oz¢€bio “[...] os poderosos nao pararam mais de inventar mentiras € boatos contra a nossa gente”
(FONSECA, 2009, p. 59).

A literatura atua, assim, como um campo de batalha discursivo, no qual memorias sdo
disputadas e violéncias denunciadas, possibilitando a reinterpretacdo critica do passado e, por

conseguinte, do presente.
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3.21 O dialogo no sertao: narrador, a memoria e a identidade

A narrativa de O péndulo de Euclides estd dividida em oito capitulos: “Viagem a
Canudos”, “Seu Ozébio”, “Evocacao dos sertdes”, “Sabatina euclidiana”, “Os fogos da
Guerra”, “O péndulo de Euclides”, “Auto do Belo Monte” e “Despedida de Canudos”. Todos
subdivididos em se¢des menores. Cada capitulo apresenta uma instancia discursiva propria que
constroem juntos uma narrativa que articula duas historias: uma ¢ o desejo do autor em conhecer
a historia do povo de Canudos “de dentro” e a outra € visibilizar e legitimar vozes silenciadas.
A partir da primeira, o autor apresenta um narrador-professor que especula sobre a forma e o
que o motiva a escrever o texto, a observar a construgdo e a identidade das personagens e as
tramas que subjazem a histéria oficial sobre a guerra de Canudos, apos uma conferéncia em que
escuta de uma dos palestrantes que a Guerra de Canudos era um tema exaurido, do qual discorda
veementemente ; Com a segunda, o escritor-narrador afirma que seu sonho era escrever um
livro em que “ a voz sertaneja narrasse os eventos da guerra” (FONSECA, 2017, p. 14). De sua
pretensdo, nasce sua aventura narrativa em percorrer o sertdo de Canudos em uma viagem que
o levaria a afirmar “Depois dessa viagem eu sou outro homem” (FONSECA, 2017, p. 205).
Assim, parte para o sertdo com o intuito de buscar e reconhecer narrativas alheias, reconstruir
memorias que se apresentam como ruinas a serem visitadas e contempladas nao pelos olhos do
vencedor, mas lidas pelos olhos de quem as reconhecem como simbolos que contam as histérias
dos vencidos e, no final dessa caminhada, se descobre outro. A questao da alteridade se coloca,
entdo, como elemento dessa travessia pelo sertdao. Essa perspectiva ¢, de certa forma, recorrente
quando se trata desse espaco. Albertina Vicentini, ja citada anteriormente, em outro trabalho
intitulado “Sertdo e Literatura”, discute os aspectos da questdo da alteridade em relagdo ao
escritor e 0 mundo sertanejo. Apontando que € a partir da 6tica da colonizagdo que o sertdo se
estrutura em termos literarios e conceitos basicos, salienta que ¢ de um olhar colonizador,
distanciado, que a percepgdo do sertdo € encarada e confrontada, deslocando esse espago para
um lugar de incompreensao, de cultura barbara e iletrada, o qual ¢ apresentado através de um
“mundo que enxerga e fala pelo colonizado” (VICENTINI, 2007, p. 46). A discussao levantada
pela constatacdo do autor-narrador no final do romance evidencia a alteridade por outro olhar,
ali, o sertdo e o sertanejo atravessam esse individuo e o transformam.

De maneira intertextual, o romance O péndulo de Euclides dialogard com a obra Os
Sertoes, com o intuito de elaborar uma leitura a contrapelo e ressignificada dos sertanejos, pois
o narrador-professor entende que em sua leitura do comportamento do sertanejo Euclides “deu

énfase a ideia de loucura e supersticao e nao percebeu que os discursos e as agoes dos sertanejos
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eram formas de resisténcia social e cultural (FONSECA, 2009, p. 93) Entre as varias versoes
e significados atribuidos ao sertdo, a obra privilegia aquela que entrelaga aquela que dignifica
e dar voz a figura do sertanejo que por muitas vezes ao longo dos discursos histéricos e
literatura foi ignorada, reconstruindo uma historia propria, esquecida, ou melhor, silenciada
pelo discurso hegemonico. Através do jogo entre historia e fic¢do, o leitor € enveredado pela
narrativa a partir do olhar ndo apenas do narrador-professor, mas também do sertanejo local,
que discorrera sobre a historia de Canudos unindo memoria e oralidade. Desse modo, Aleilton
Fonseca encontra na narrativa historica e literaria de Canudos produzida por Euclides da
Cunha um ponto crucial para elaborar a narrativa de O péndulo de Euclides, a saber: como
ocorreu a mudanga de mentalidade a respeito da guerra e que fez o jornalista entender o que
acontecia ali naquele lugar como uma agdo criminosa que entalhava “o cerne de uma
nacionalidade”, atacando “a fundo a rocha viva da nossa nagdao” (CUNHA, 2016, p. 536).
Fonseca buscard, ficcionalmente, uma resposta a partir da escrita de seu romance para esse
questionamento. Dai surgird dois momentos cruciais da narrativa: a narragcdo da personagem
Seu Ozébio sobre as batalhas que os canudenses atravessaram e um suposto encontro de seu
avo com a figura de Euclides da Cunha.

Distanciando-se de uma vertente euclidiana da memoria sobre Canudos, o romance
apresenta uma revisdo dos enunciados historicos da vertente hegemdnica do relato,
privilegiando a tradicdo oral, a cultura popular, ainda que revele ainda, em determinados
momentos, vestigios de uma discursividade que ainda compreende o sertdo como lugar que-
nos termos de Fernando Cristévao em seu artigo “ A transfiguragdo da realidade sertaneja e a
sua passagem a mito”- “simultaneamente, se afirma e se nega, ¢ tempo sobretudo de outros
tempos, é reino do fantastico e do mitico” (CRISTOVAO, 1994, p. 43). Essas tensdes se
apresentam na narrativa quando o protagonista, por exemplo, descreve determinado cenério,
em geral, da natureza:

La fora, a cantoria dos grilos recepcionava o luar que vigiava a noite do
sertdo. O ruido fazia contraste com os voos das mariposas que se chocavam
contra as luzes da casa. Era uma atmosfera cheia de avisos e pressagios,
envolta em tons soturnos, entre a escuriddo e as sombras da paisagem. De
vez em quando se ouvia um pio ao longe, um canto de galo, um berro de
cabrito no curral. Tudo me parecia estranho e carregado de sentidos
misteriosos. (FONSECA, 2017, p. 139, grifos nossos)

Nesse momento da narrativa, a personagem do narrador-professor chega a casa da
personagem Seu Ozébio, que mandou chama-lo para “revelar uma coisa que até hoje tranquei

na memoria” (FONSECA, 2017, p. 139). O narrador recupera a perspectiva euclidiana da

representacdo do sertdo na medida em que Euclides da Cunha, ao narrar os acontecimentos da
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guerra dentro do sertdo baiano, colaborou para a constru¢do imagético do sertdo como um lugar
“carregado de sentidos misteriosos”, que € tanto envolvida em fascinio, como também um lugar
de desorientacao e éxtase diante do desconhecido, pois, como afirma Roberto Ventura, o sertao
em Euclides seria “ tudo aquilo que esta fora da escrita da historia e do espago da civilizagao:
terra de ninguém, lugar da inversdo de valores, da barbarie e da incultura. Sdo territdrios
misteriosos, fora da histéria e da geografia, que ndo foram mapeados de forma sistematica”
(VENTURA, 1998, p. 135). Entretanto, esse trecho se distancia da perspectiva euclidiana na
medida em que, se Euclides entendia o sertdo por um viés positivista, como um lugar vazio a
ser preenchido pela civilizagdo, o narrador- professor o compreende como um lugar de
sabedoria, que se comunica em sua propria linguagem em que o “mistério” ndo se apresenta
como vazio, mas como presenga de um conhecimento que escapa a racionalidade ocidental e
ao mapeamento formal. A partir da personificacdo dos elementos da natureza, o sertdo ¢
representado ndo apenas como cenario, mas como personagem dindmico que interage com a
personagem. Os “pressagios” que os sons e luzes dessa natureza revelam parecem carregar um
significado implicito. A partir de uma focalizacdo interna, a subjetividade do narrador atravessa
a construcao desse lugar “sertdo”, construindo ndo uma descri¢do objetiva, mas a representacao
de um lugar que afeta quem o vivencia.

E com essa “disponibilidade” que afirmara “Ouvi e respeitei como verdade. Nas dobras
e nos arremates das vivéncias e das palavras” (FONSECA, 2017, p. 139). Convocando uma
percep¢ao mais profunda e sensivel da alteridade do sertdo e de seus moradores, reescrevendo-
o, conferindo-lhe uma dimensdo simbodlica e uma agéncia desse lugar a partir da confluéncia
entre memoria, imaginagdo e experiéncia. O narrador-personagem ao “sentir os apelos da
histéria amordaga” (FONSECA, 2017, p. 133), revisita o imaginario construida para Canudos
como, nas palavras da personagem Seu Ozébio “como um sertanejo desterrado que voltou para
escavar suas raizes” (FONSECA, 2017, p. 139).

A personagem de Seu Ozébio ird reconstruir, entdo, a memoria de Canudos a partir da
ficcionalizacdo ao narrar os eventos das quatro batalhas, e o encontro entre seu avo e Euclides
da Cunha, destacara os elementos identitarios que, em sua perspectiva, configuram o sertanejo:
honra, fé e coragem. Ao se apresentar a historiografia literaria e a representacdo nacional dos
sentidos para o sertdo enfatizando valores que humanizam os sujeitos, o romance, a contrapelo,
age como uma for¢a que desestabiliza verdades estabelecidas e abre espaco para outras
interpretacdes e significacdes do passado. Em certo momento do encontro entre o avd de Seu
Ozébio e Euclides da Cunha, ap6s o avd narrar para o jornalista como era a vida no arraial,

constata-se:
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Euclides vivera e observara muitas situagdes em poucos dias, como arietes
em seu antigo aprendizado. Em sua mente alternavam-se teorias e vivéncias,
livros e fatos, discursos e falas, sdbios € homens. Seu espirito movia-se como
a haste crucial de um péndulo. E, se ndo parava de oscilar totalmente,
buscava agora um ponto de equilibrio. Seus saberes, erigidos em conceitos,
davam passagem aos ensinos da experiéncia e da compreensdo. Ele sentia,
de maneira difusa, rapida e irrevogavel, uma mudanga em marcha em sua
consciéncia. Indagava-se intimamente, travando um debate consigo mesmo.
O péndulo de Euclides encontrava, enfim, em sua base o ponto exato do
verdadeiro saber. E ele descobria-se outro, diante de si mesmo [...]
(FONSECA, 2017, p. 151).

Se obras como Os Sertoes foram fundamentais para a formagao de uma “comunidade
imaginada” do sertdao, o romance de Fonseca intervém ativa e politicamente nesse “imaginario”,
propondo uma revisdo e reinven¢do dos mitos fundadores e das figuras silenciadas nesse
processo que envolve disputas de narrativas. Nesse trecho percebemos a ruptura epistemoldgica
pela qual passa a personagem de Euclides e a “mudanca em marcha em sua consciéncia’ aponta
o conflito de sua visdo eurocentrista que fundavam até entdo a base de seus conhecimentos. A
“civiliza¢do”, o “saber cientifico” em oposi¢do a experiéncia empirica de vivéncia através das
“falas” do homem do sertdo. Assim, na versao proposta pela obra de Aleilton Fonseca, Euclides
da Cunha era agora “outro homem”, tomado “pela compreensdo dos fatos e dos homens” e
tornando-se, por fim, “um sabio, num feixe de lumes, intuigdes e epifanias, € experimentava
um torpor de profunda compaixao pela humanidade” (FONSECA, 2017, p. 151-152).

Ao reconfigurar a “partilha do sensivel”, nos termos de Ranciére, humanizando os
sujeitos de Canudos e contestando o ponto de vista hegemonico sobre os eventos da guerra, a
obra O péndulo de Euclides atua como um ato politico de reescrita da historia através da
literatura, afinal, essa arte permite que se subverta categorias estabelecidas e se crie novas
sensibilidades. Ao expor os mecanismos de coercao e violéncia que foram impetrados contra o
povoado, o autor do romance convoca ao reconhecimento de um outro sertdo, buscando resgatar
de forma afetiva e historica as experiéncias dos sertanejos através da memoria e da tradigao

familiar narradas por eles proprios.

33 “CARMELITA E BACURAU ESTAO EM TODOS ELES”: UMA
ANALISE DO FILME BACURAU

Minha ciranda ndo é minha sé

E de todos nés, é de todos nés

A melodia principal quem dira
Ea primeira voz, é a primeira voz
Pra se dancar ciranda

Juntamos mdo com mdao
formando uma roda
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cantando uma cangdo.
Capiba

Ambientado em um povoado homonimo a seu titulo e transitando entre muitos géneros,
desde o drama, suspense, até a fantasia e o faroeste, o filme, cujo desfecho ¢ catartico, ¢
considerado uma distopia pela critica. A trama tem inicio no futuro — “daqui ha alguns anos” ,
quando a ficticia Bacurau, localizada no sertdo pernambucano, perde uma de suas mais antigas
moradoras, dona Carmelita.

Lia de Itamaraca, a intérprete da matriarca, ¢ uma musicista e cirandeira pernambucana.
Langa seu primeiro disco em 1977, quando passa a ser reconhecida nacionalmente, alcangando,
além da fama, prestigio e respeito. Em sua biografia, tragada por Michele de Assumpgao, o
depoimento de um dos produtores de seu LP, Ozires Diniz, destaca sua construgdo “como uma
verdadeira rainha negra, quase uma entidade que até hoje desperta as maiores deferéncias de

todos que cruzam o seu caminho” (ASSUMPCAO, 2020, paginagio irregular):

Se existir uma danga nos céus, na boa camaradagem dos anjos, serafins e
querubins, essa danga ¢ a ciranda, e Lia ¢, inegavelmente, sua deusa. Mais do
que ontem ¢ preciso dangar e cantar de maos dadas, irmanados os nossos
semelhantes. E este anseio que Lia e nds pretendemos transmitir neste disco
de ciranda (DINIZ in ASSUMPCAO, 2020, paginagao irregular).

O disco em questao lhe rendeu seu nome; antes, Lia, a merendeira que cantava cirandas,
agora, Lia de Itamaraca, a rainha da ciranda. Nesse interim, edificou uma ponte, através da qual
transita soberanamente, ao passo que transmite sua histéria para além dos limites e fronteiras
do seu territorio (ASSUMPCAO, 2020, paginagdo irregular). Figura mitica, teve repassadas as

mais diversas narrativas sobre sua origem, desde afirmagdes de que nao existia na realidade,

até especulacdes de que ja havia morrido.

Muita gente passa e chega aqui até hoje desconfiando se sou eu mesma.
Acham que ndo existo, ou entdo sou muito velhinha, gagd, ou que ndo
conheg¢o mais ninguém. E quando chegam perto de mim, veem que é uma
coisa muito diferente. Tem gente que chora, ¢ teve quem ja desmaiou
quando me viu. Nossa senhora, chegou nisso? Achavam que eu era uma
lenda, uma historia que nunca se passou, ¢ eu t0 aqui bem fchan
(ITAMARACA in ASSUMPCAO, 2020, paginagio irregular, grifo nosso).

Lia recebeu, em 2006, o titulo de Patrimo6nio Vivo de Pernambuco ¢ de Doutora Honoris
Causa pela Universidade Federal de Pernambuco, em 2019: “A imagem e a for¢a dela

cresceram na proporcao das batalhas que enfrentou. Leva, junto com a ciranda, a
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responsabilidade de guardia de uma tradicdo que se renova, se ramifica, brota em outros solos
e se nutre deles, mantendo a satude de suas proprias raizes” (ASSUMPCAO, 2020, paginacio

irregular). A figura de Lia aparece nas cenas finais do filme quase como uma entidade:

Figura 38 Personagem Michael vé no horizonte os primeiros sinais dourados do sol que nasce o fantasma de dona

Carmelita.

Fonte: BACURAU. Direcdo de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. Produg¢do Globo Filmes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2019.

O convite, portanto, para interpretar Dona Carmelita ndo se d4 de forma gratuita: “A
historia comeca a partir do falecimento da personagem. Ela representa uma presenga ausente
no filme, pois deveria estar a altura da fama, do amor, do carinho e do respeito que as pessoas
teriam ao falar sobre ela” (ASSUMPCAO, 2020, paginagdo irregular). E, ao discursar em seu
velério, seu filho, o professor Plinio, diz que Carmelita e Bacurau estio em toda sua
descendéncia.

Kleber Mendonga, um dos diretores do filme, conta sobre a repercussao da participagao
da artista em Bacurau, que mostra sua forga, segundo ele, em um tempo de tela de
aproximadamente meio minuto: “Aquela aparigao dela no final foi muito pensada para ser algo
muito especial. Muito forte, a presenca de Carmelita ali, talvez aquela entidade protegendo a
cidade, é uma imagem muito brasileira (...)” (MENDONCA, in ASSUMPCAO, 2020,
paginagdo irregular). A Lia e a Carmelita sio atribuidas, de maneira muito similar, essa

caracteristica transcendental representada na figura da “entidade”.

O cetro de Lia é pesado. Também carrega séculos de opressao e invisibilidade
destinados ao povo negro e, principalmente, as mulheres negras. A ideia de
que ¢ mesmo uma espécie de rainha se consolida quando percebemos como
comanda, soberana e generosa, a sua arte. A imponéncia da cirandeira se
estende na consciéncia de sua territorialidade e do compromisso com seu
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povo. “Agora vou voltar pra Itamaraca”, despede-se Lia, sob aplausos, antes
de voltar para sua ilha (ASSUMPCAO, 2020, paginagao irregular).

Qual ¢ a forga representativa que tem Lia de Itamaraca na figura de dona Carmelita?
Quais discursos estdo em jogo? Quais saberes estdo em disputa? Como dito anteriormente, Lia
¢ patrimonio vivo e, tendo em vista a “ideia de patriménio como arte residudria das
sobrevivéncias, por imagens, € nao por horizontes, pelo brilho de uma alternativa humanizadora
de um saber existencial, que se contrapde a luz feroz do poder, ou a soberania autoritaria”
(RIBEIRO; VECCHI, 2018, p. 22), seria possivel afirmar que as representagdes e construgdes
de significados sobre os processos culturais e organizagdo social que a presenga dela revela,
parecem encontrar-se no ambito de um discurso forjado para opor-se a uma homogeneidade,

evidenciando a relevancia dos saberes e praticas de uma comunidade, uma vez que:

A questdo do patrimonio, material e imaterial, liga-se, portanto, a uma marca
de poder, mas de um poder que ¢ contratualizado pelas circunstincias
politicas de exce¢do que caracterizam um processo de descolonizacdo e de
geracdo em geragdo, sendo que essa escolha ndo ¢ inteiramente livre (...)
(RIBEIRO; VECCHI, 2018, p. 29).

Incluir, excluir, apropriar-se, reinventar. A questao do patrimonio suscita discussdes que
buscam uma forma de entender narrativas diversas, marcadas por elementos objetivos e
subjetivos, com a intencdo de se criar uma ideia de comunidade e de nagdo. Nesse sentido,
entendemos na presenca de Lia de [tamaracé a proximidade dessa personagem no que corrobora

o discurso do professor, Plinio, filho de Carmelita, em seu velorio.

Aproveitar para falar um pouco de minha mae, Carmelita. Carmelita teve
filho, teve neto, neta, bisneto, afilhado, teve muito amigo. Na familia tem de
pedreiro a cientista, tem professor tem médico, tem arquiteto, miché e puta,
mas ladrdao ela ndo gerou nenhum. Tem gente em Sdo Paulo, Europa,
Estados Unidos, tem gente na Bahia, Minas gerais ¢ muita gente ndo pode
vir aqui hoje prestar homenagem para ela por causa do problema da nossa
regido, mas eles mandaram muita ajuda pra Bacurau. E isso € prova de que
Carmelita e Bacurau ‘tdo’ em todos eles (FILHO e DORNELLES, 2019).

Pensando deste modo, sua presenga, possibilita a producao de novos sentidos, ja que ¢
oriunda de um didlogo com um imagindrio mais abrangente, no qual diferentes memorias e
experiéncias se revelam, destacando as multiplas imagens de um espago singular. Sendo, entdo,

também uma escolha de poder, mas um poder descolonizado, a presenca dessa artista parece
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evocar representacdes a contrapelo* de uma suposta “histéria que nunca se passou” e convoca
a refletir como a linguagem cinematografica representa certos aspectos dos campos de uma
formacao de nagdo, de memoria e das identidades construidas sobre o sertdo nordestino.
Bacurau articula em sua narrativa a histéria de um sertdo marcado como espago de
profunda reflexdo sobre o pais, ndo por uma perpetuacdo mimética das concepgdes até entdo
concebidas como sertdo, mas através de um sertdo que se metarmofoseia em diferentes
territorios, permanecendo, ainda assim, sertdo, mas sendo ressignificado. Em A4 Historia
Cultural: entre praticas e representagoes (1990), Roger Chartier propde que a nocao de
representacdo esteja atrelada as classes sociais que produzem e consomem os bens culturais.

Dessa forma, essa nogao

autoriza a articular (...) tr€s modalidades de relacdo com o mundo social: de
inicio, o trabalho de classificacdo e de recorte que produz configuracdes
intelectuais multiplas pelas quais a realidade ¢ contraditoriamente construida
pelos diferentes grupos que compdem uma sociedade; em seguida, as
praticas que visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma
maneira propria de ser no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e
uma posi¢ao; enfim, as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude
das quais “representantes” (instincias coletivas ou individuos singulares)
marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da comunidade ou
da classe (CHARTIER, 1990. p. 183).

Evidenciando as falhas das conceituagoes sistematizadas, Chartier intenta dar voz aos
grupos silenciados através de uma historia cultural, isto ¢, uma historia preocupada com o
coletivo. Assim, as representagdes sociais produzem discursos a partir de praticas que resultam
na constru¢do de um mundo social e de uma identidade. Em suma, “com a problematica do
mundo como representagdo, moldado através das séries de discursos que o apreendem e o
estruturam” (CHARTIER, 1990, p. 23).

Bacurau recupera reflexdes, molda novos discursos que possam apreender e estruturar
novos pensamentos acerca do espaco do sertdo, mas faz isso estabelecendo paralelos com
elementos caracteristicos do Cinema Novo como, por exemplo, a luta da anticolonialidade do
terceiro mundo, o ideério revolucionario, a representagdo da farsa do poder e o hibridismo na
luta contra a dominagao cultural.

Diversos sinais indiciam que a tranquilidade do pacato vilarejo estd ameagada, dentre
os quais, perda do sinal de internet e o fato de a comunidade ndo constar mais nos mapas,

atipicidades que culminam no assassinato misterioso de moradores. Adiante, o que ocorre, de

24 Em Sobre o conceito de histéria (1994), de Walter Benjamin.
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modo resumido, ¢ que visitantes e estrangeiros iniciam uma espécie de caca humana; desta
forma, apos constatarem que estdo sendo atacados, os habitantes criam um meio de defesa
coletivo que culmina na eliminagao dos inimigos.

Ainda segundo o historiador, as representacdes inscrevem-se “em um campo de
concorréncias ¢ de competigdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominagdo” — em outras palavras, sdo produzidas aqui verdadeiras “lutas de representagdes”
(CHARTIER, 1990, p. 17). Essas lutas acabam por criar inumeras apropriagdes possiveis dentro
de um quadro de representacdes, conforme os interesses sociais, as imposigdes € as resisténcias
e rupturas politicas, as motivagdes e as necessidades que se confrontam na sociedade. Nesse
sentido, todo o texto cria uma representagdo do real na propria “historicidade de sua produgao
e na intencionalidade da sua escrita” (CHARTIER, 1990, p. 62-3).

Partindo dessa perspectiva, podemos pensar os elementos constituintes do longa-
metragem enquanto espago de legitimacdo de uma memoria, de uma identidade, contribuindo
para ressignificar algumas concepgdes sociais, até mesmo questionando-as. Nesse prisma, a
presenca do Lia de Itamaracd em Bacurau, por exemplo, pode ser entendida como um sinal, um
instrumento para revelar esse outro saber das pessoas, “um saber particular, regional, um saber
diferencial incapaz de unanimidade e que s6 deve sua forga a dimensdo que o opde a todos
aqueles que o circundam”, uma vez que, “Os saberes dominados sdo estes blocos de saber
histérico que estavam presentes ¢ mascarados no interior dos conjuntos funcionais e
sistematicos e que a critica pode fazer reaparecer, evidentemente através do instrumento da

erudicao” (FOUCAULT, 2007, p. 170).

3.3.1 O museu e o exercicio de pensar o pais

Parar de recolher objetos? (...) A expansao do conceito de
museu, como aponta Bernard Deloche, torna a sociedade
um museu € O museu, um microcosmo onde sdo
representadas as problematicas da sociedade moderna.
Consequentemente, os acervos de objetos materiais vao
constituir, pelas suas caracteristicas, 0 campo no qual vai
ser produzido ndo apenas o conhecimento, mas o
imaginario da instituicdo, a maneira pela qual a
instituicao se constitui como alguma coisa identificavel.
Alguma coisa com uma fungéo.

José Neves Bittencourt

Logo no inicio do filme, ¢ possivel observar a presenga de elemento relevante: um
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museu. Sim, Bacurau tem museu, tem historia para contar, tem vida pulsando, resistindo. Ainda
em uma das cenas iniciais do longa-metragem, acompanhamos o professor Plinio procurar a
localidade de Bacurau no mapa via satélite; ndo conseguindo encontrar, um aluno, inclusive,
questiona “Nao precisa pagar para entrar no mapa?”’. Ao que o professor responde: “Nao,
Bacurau sempre esteve no mapa”. Em outro momento, no bar da cidade, uma forasteira
pergunta: “Quem nasce em Bacurau ¢ o qué?”’, sendo imediatamente respondida por uma
crianga: “E gente!”. Esses trés momentos que atravessam o filme serdo responsaveis por um fio
narrativo no discurso cinematografico que marcam a leitura do sertdo, desde Euclides da
Cunha: Bacurau tem memoria, territério e identidade, elementos que constituem a ideia de
sertdo, mas também e, principalmente, elaboram a ideia de formagao do pais.

A figura da crianca que, ao ser questionada, a partir de um sistema classificatorio, sobre
anaturalidade do morador de Bacurau, responde “Gente” provoca o pensamento que perpassara
a narrativa filmica: as instancias burocraticas de poder, isto ¢é, institucionalizadas, de
reconhecimento identitario e territorial ndo ddo conta da realidade, uma vez que sdo conceitos
que ndo abarcam/abrangem, mas sim renegam saberes locais, a fim de que sejam categorizados
de forma homogénea. Nesse confronto, ndo por acaso, ainda no inicio do filme encontramos
dois elementos representativos e que remetem nao so6 simbolicamente a Canudos, como também

esteticamente. Expliquemos.

Figura 39 A personagem Iza abre o museu de Bacurau.

Fonte: BACURAU. Direcdo de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. Produg¢do Globo Filmes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2019.

Figura 40 Personagem Pacote abrindo igreja de Bacurau

.i.‘-:-_":‘&-'_-—,—w_-,,,,, g ey

Fonte: BACURAU. Dire¢éo de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. Produgao Globo Filmes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2019.
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Figura 41 Museu de Canudos, Igreja e estdtua de Conselheiro

Fonte: https.//www.facebook.com/turismobahia/posts/canudos-%C3%A9-praticamente-um-museu-a-

c%C3%A9u-aberto-ao-caminhar-pela-cidade-nos-deparam/10157960689338392/

Nas duas imagens menores, frames dos momentos iniciais do filme em que
identificamos o museu e a igreja da cidade, na foto maior, museu e igreja da cidade de Canudos.
E possivel observar como sdo visualmente parecidos e até em questio de distancia espacial, em
ambos 0s espagos, museu e igreja estdo proximos. Essa aproximagdo entre esses espacos nao
nos parece irrelevante, antes parece um posicionamento claro frente a politica de memoria que
se deseja forjar. A existéncia de um museu em Bacurau que nos remete a existéncia de Canudos
evidencia o acirramento em torno da disputa de narrativas e sugere que a representacdo da
memoria e a cultura de um povo pode ser decidida por ele mesmo. Assim, ¢ a comunidade que
decide o que ¢ historia e o que deve ser lembrado. A similaridade arquitetonica e material que
comunidade ficticia de Bacurau estabelece com a cidade canudense constrdéi uma ligacao
historia e simbolica direta cm Canudos, refor¢ando a ideia de que a memoria e a histéria sdo
construidas e preservadas pelo proprio povo do sertdo em contraste as narrativas hegemonicas.

Alfredo Wagner Berno de Almeida (2017) — no texto “A historicidade da vida contra a
museificagdo: os museus e os mapas nos “ ‘Centros de Ciéncias e Saberes’” — constata o que
denomina de dupla crise: “i) a do sistema classificatdrio, que se refere a 16gica e 4 mudanca de
significado de categorias, e ii) a da autoridade dos classificadores convencionais, que concerne
as alteracdes nos critérios e principios que hierarquizam as relacdes entre as categorias”
(ALMEIDA, 2017, p. 49). Tendo isso em vista, o autor aponta que aqueles, que historicamente
sao identificados como os “Outros”, come¢am a cunhar autodefini¢cdes formais, validadas,

inclusive, sob apoio em dispositivos juridicos, demandando ‘“reconhecimento de direitos
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territoriais ¢ étnicos e redistribui¢do de bens e, além disto, encontram-se assumindo a
prerrogativa de criar “museus vivos” ou “pequenos museus” e montar cole¢des, com seus
proprios critérios, acirrando a luta em torno das classificagdes” (ALMEIDA, 2017, p. 49).

Ao refletir mais profundamente sobre as politicas de constru¢ao da nagao, Benedict
Anderson (2008) sustenta que ¢ na criacdo de imagens do Estado colonial que ¢ possivel
identificar trés instituicdes de poder que seriam essenciais para que as colonias se moldassem
as comunidades imaginadas pelos Estados coloniais: os censos, os mapas € os museus. Sendo
assim, esses elementos permitiriam que o Estado moldasse e conjecturasse seu dominio.

Nessa seara, por meio dos censos, o Estado categorizava identidades locais, por meio
de “fundamentos” raciais, politicos ou religiosos. Os mapas delimitavam fronteiras, instituindo
limites que corroboravam a existéncia de uma comunidade imaginada em determinado espago
territorial. Os museus, por sua vez, eram os responsaveis pela criagdo de um suposto passado e
presente comuns, estabelecendo lagos entre identidades coletivas. Anderson concluiu seu
pensamento sobre a interferéncia desses trés instrumentos na formagdo de “comunidades

imaginadas” da seguinte forma:

Assim, mutuamente interligados, censo, mapa e museu iluminam o estilo de
pensamento do Estado colonial tardio em relagdo aos seus dominios. A
“urdidura” desse pensamento era uma grade classificatoria totalizante que
podia ser aplicada com uma flexibilidade ilimitada a qualquer coisa sob o
controle real ou apenas visual do Estado: povos, regides, linguas, objetos
produzidos, monumentos, ¢ assim por diante. O efeito dessa grade era
sempre poder dizer que tal coisa era isso e ndo aquilo, que fazia parte disso e
nao daquilo. Essa coisa qualquer era delimitada, determinada e, portanto, em
principio enumeravel (ANDERSON, 2008, p. 253).

Percebemos, assim, como esses trés instrumentos podem contribuir para a formagao de
uma comunidade imaginada e, portanto, de uma identidade coletiva. De forma analoga,
podemos dizer que, em Bacurau, ¢ possivel apreender como esses elementos se articulam de
forma clara. O museu de Bacurau ¢ mostrado logo em uma das primeiras cenas do filme. Qual
¢ a importancia de um museu nesse cendrio? Por que Bacurau tem museu?

Considerando que a concepgao de museu evoluiu ao longo do tempo e entendendo hoje
os museus como fundamentais na analise critica das relagdes sociais, promovendo
desenvolvimento econdmico, social e, inclusive, politico, Bacurau ter museu revela a
necessidade de preservar uma identidade vivida na pluralidade e em suas rupturas, despertando
a consciéncia coletiva sobre a realidade e identidade cultural. Desse modo, podemos pensar, a

partir de uma abrangéncia da percep¢ao de Almeida (2017), acerca dos povos e comunidades
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das Américas do Sul e Central, que Bacurau representaria, de forma de andloga, também:

os muitos os povos e comunidades que hoje vivem o temor da perda de seus
direitos étnicos e territoriais e se encontram acuados — mesmo que nao
submetidos a uma situagdo de guerra declarada —, temendo o intrusamento de
seus dominios por antagonistas circunstancialmente mais poderosos ou
vendo-se na contingéncia de deslocamentos compulsorios e da destruigdo de
seu modo de vida (ALMEIDA, 2017, p. 55).

Assim, Bacurau ter museu, nos parece ser um ato politico, uma mobilizagdo que
engendra forga e resisténcia no processo de lutas por direitos identitarios e territoriais. Em uma
das cenas iniciais, quando o casal de brasileiros — um do Rio de Janeiro e o outro de Sao Paulo,
cumplices do massacre que se quer fazer em Bacurau —, chega a cidade e vai até um
estabelecimento comercial, s3o questionados se sua presenca, ali, seria para visitar o museu,
ambos demonstram desconhecimento da existéncia do mesmo e indiferenga pelo lugar, assim,
tais personagens ignoram o quase convite. O didlogo que travam com a moradora local,
Luciene, que os atende no estabelecimento supracitado, demonstra essa disputa: “Bacurau ¢ o
qué que significa?”, pergunta a “visitante”, ao que ¢ respondida: “E um passaro.”. Retrucando,
insinua ‘“Passarinho?”, e, prontamente, ¢ contestada ‘“Passarinho ndo, ¢ um pdassaro.”.
Provocando, ainda mais, a personagem carioca pergunta retoricamente, “Mas ta extinto ja, né?”,
sendo, pontualmente, revidada “Aqui, ndo. Mas aqui ele so sai a noite. Ele é brabo”, pela
personagem Luciene (FILHO e DORNELLES, 2019).

O museu em Bacurau cria seus proprios critérios de selecao, evidenciando a luta em
torno das classificagdes e das representagdes. Na cena em que os locais limpavam o museu,
apods o ataque dos estrangeiros, a personagem Isa, que os orientava naquele momento, instruiu
que os concidaddos lavassem apenas o chdo, mas ndo tocassem nas paredes, deixando as
manchas de sangue, representadas na nitida marca de uma mao ensanguentada, ao que lamenta
em um conciso “Infelizmente”. Nesse momento, torna-se agente social, selecionado a histéria
que irdo narrar/contar, transformando-a, portanto, em instrumento politico. Refor¢a-se, ali, um
reconhecimento identitario de povos e comunidades, elaborado a partir de diferentes
modalidades politico-organizativas, j& que “museu”, bem como, “mapa” sdo coletdneas de
emergéncia destas identidades coletivas (ALMEIDA, 2017, p. 50).

Discutir como imaginario e memoria contribuem para a constru¢do de uma historia do
sertdo, de uma identidade, ¢ evidenciar raizes mais profundas da formacgdo do pais. Sobre
memoria, Pierre Nora, no texto “Entre memoria e historia: a problematica dos lugares” (1993),

constréi a nogao de “lugares de memorias”, ou seja, lugares simbolicos, passiveis de alocar
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objetos de inscricdo da memoria nacional — como monumentos, hinos — capazes de fixar a ideia

de nacdo. Sobre o assunto, o autor ressalta que:

Os lugares de memdria s@o, antes de tudo, restos. (...) Sdo os rituais de uma
sociedade sem ritual; sacralizagdes passageiras numa sociedade que
dessacraliza; fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os
particularismos; diferenciagdes efetivas numa sociedade que nivela por
principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que s6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos (NORA,
1993, p. 12-13).

A populacao de Bacurau, em mais de uma cena, sugere visitas ao museu histodrico,
creditando-lhe como ambiente de cultura e memoria local. Posteriormente, durante a cena da
invasdo dos americanos, ¢ possivel constatar, diante do arquivo de fotografias, reliquias e
artefatos do cangaco ali expostos — inclusive, um dos invasores saqueia um pequeno item do
acervo, uma espécie de passaro em madeira, exposto em um suposto oratorio — que, no passado,
o povoado foi participe desse universo.

Assim, o historico de enfrentamento e resisténcia desse povo pode ser reiterado, a titulo
de exemplifica¢do, quando da leitura de uma noticia antiga de jornal, disposta na parede, ao
lado de outros objetos: “Coiteiros de Bacurau sdo alvos da volante - Tropa de volantes capturam
cangaceiros em Bacurau essa semana”. A informac¢do contida nessa noticia, d4 margem,
inclusive, para uma possivel relagdo desse passado com a histéria de luta do proprio povo
nordestino, que pode ser retomada nas experiéncias das revoltas populares, como Canudos, por
exemplo.

Na ultima parte do texto, Nora caracteriza de forma mais sistematica a nogao de “lugares
de memoria”, os quais sdo apresentados como locais simultaneamente materiais, simbolicos e
funcionais, nisso diferindo somente quanto ao grau: “os trés aspectos coexistem sempre”. Neles
a separacao entre histéria e memoria ndo seria rigida: ainda segundo o autor, os lugares de
memoria seriam constituidos em “um jogo da memdria e da histdria, uma interacdo dos dois
fatores que leva a sua sobredeterminagdo reciproca — jogo que supde um componente politico:

“vontade de memoria”, “intengdo de memoria” (NORA, 1993, p. 21-22).
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Figura 42 Iza, uma mulher e um homem, moradores da cidade, limpam o chdo coberto de sangue

|\ Y

o

Fonte: BACURAU. Diregao de Kleber Mendoﬁga Filho e Juliano Dornelles. Produ¢do Globo Filmes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2019.

A cena acima, dos momentos finais do filme, marca essa posi¢ao de disputa e construgdo
do conhecimento: a personagem Iza, orientando a limpeza do lugar, avisa: “A gente limpa o
chao [...] Mas nas paredes ninguém toca, eu quero que fique tudo assim. Exatamente do jeito
que esta... Infelizmente (FILHO e DORNELLES, 2019). O museu de Bacurau ¢ ndo apenas
um lugar fisico que condensa a memoria coletiva da cidade, mas um lugar de memoria ativa,
no qual o passado ¢ convocado e utilizado para fortalecer o presente.

A acdo da memoria narrativa ou a transforma¢ao da memoria individual ou coletiva
costuma ser realizada por aqueles que se encontram numa posi¢do de poder e pretendem
permanecer ocupando este lugar. Para isso, além da criagdo de um aparato simboélico que busque
legitimar sua posi¢cdo, o discurso histérico também pode funcionar como apoio para essa

legitimacdo. Walter Benjamin afirma que:

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chao.
Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o
que chamamos de bens culturais. O materialista historico os contempla com
distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele v€ t€ém uma origem sobre
a qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao
esfor¢co dos grandes génios que os criaram, como a corveia anOnima de seus
contemporaneos. Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse
também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo € isenta
de barbarie, também nao o €, tampouco, o processo de transmissdo da cultura
(BENJAMIN, 1994, p. 225).

Nessa perspectiva, pode-se dizer que também o discurso cinematografico ndo esta,
obviamente, alheio aos acontecimentos e momentos historicos. Benjamin afirma que nao ha

cultura sem barbarie, ou seja, nao had como, historicamente, dar-se destaque a um bem cultural

se ndo houver uma desvalorizagdo e até aniquilacdo de outros. Este autor entende, ainda, que a
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narrativa € uma transmissdo de experiéncias entre geragdes, consoante 0 movimento coletivo
de tradi¢des, ao relacionar fatos narrados com fatos vivenciados, ndo sendo possivel conceber
narrativa separada da ideia de memoria.

Assim, um jogo de lembranca e esquecimento constroi um repertorio imagético para o
delineamento da identidade de uma nacdo. Portanto, esse repertorio imagético pode ser
compreendido como elemento que interfere na constituicdo da identidade de uma nagdo
percebida por ndés como uma comunidade imaginada. O filme Bacurau parece sugerir uma
logica propria que, através de mecanismos de ressignificacao, busca evidenciar a a¢ao coletiva
como protagonista na trajetoria de reelaboragao da ideia de nag¢ao, demonstrando a forga politica
que as autodefini¢cdes e as praticas autdbnomas de preservacdo de uma memoria cultural e

histérica adquirem. Pela acao de sua “gente”, Bacurau permanece no mapa.

3.3.2 Contradiscurso cinematografico: colonialidade, banditismo e estética

da violéncia

Vim aqui so pra dizer
Ninguém ha de me calar
Se alguém tem que morrer
Que seja pra melhorar
Tanta vida pra viver
Tanta vida a se acabar
Com tanto pra se fazer
Com tanto pra se salvar
Vocé que ndo me entendeu
Ndo perde por esperar

Geraldo Vandré

Memodria e representagdes estdo intrinsecamente associadas aos processos de producao
artisticos, literarios, fotograficos e cinematograficos sobre o sertdo e seus espagos. Interessa-
nos, aqui, portanto, as representagdes acerca do sertdo, uma vez que as resisténcias as
representacdes dominantes se processam dentro de uma aparente homogeneidade e, a partir
dessa representagdo cristalizada, ¢ que insurgem as resisténcias e rupturas. No tocante,
precisamente, a representacao cinematografica, pode-se dizer que a linguagem filmica elabora
discursos que fundamentam questdes culturais, histdricas e simbolicas que moldam imaginarios
e estabelecem paradigmas. A andlise do discurso cinematografico, dessa forma, possibilita
adentrar num campo de investigacdo dos processos sociais e culturais que circundam

subjetividades, identidades, mudancas politicas e ideologicas.
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Ha nessa linguagem, em ambito nacional, uma tentativa de estabelecer, a partir do
sertdo, as tradigdes artisticas e culturais do pais. Antes de Bacurau, o inico filme brasileiro a
receber o mesmo prémio internacional foi O pagador de promessas. Contudo, existem outros
filmes que ganharam notoriedade também, como Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos;
Deus e o diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha; entre outros. Esse fato revela quase uma
tradi¢do do cinema brasileiro, a saber: o interesse pelo espago do sertdo. Por que estaria no
sertdo a representacdo mais significativa do pais?

No inicio da década de 1960, periodo temporalmente proximo do golpe militar
brasileiro, Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, € outros nomes do Cinema Novo,
identificaram no sertdo nordestino o espago ideal para colocar em pratica seus projetos
cinematograficos e, principalmente, ideoldgicos. O Cinema Novo nasce, entdo, como ja dito
anteriormente, de um momento em que a interferéncia estrangeira no pais, tanto na economia
como na cultura, incomodava a classe intelectual brasileira. Essas produgdes desenvolveram
um processo de tomada de consciéncia e desalienacdo, como iniciativa essencial para
ultrapassar a barreira do subdesenvolvimento.

Nesse sentido, ¢ possivel identificar em Bacurau, ainda que através de representacdes
remodeladas, a critica proposta pelo Cinema Novo, na medida que, em certo nivel, sua narrativa
apresenta questdes tdo caras a esse movimento: “Existe um objetivo comum: a libertagao
econdmica, politica e cultural de fazer cinema latino. Um cinema empenhado, didatico, épico,
revolucionario. Um cinema sem fronteiras, de lingua e problemas comuns” (ROCHA, 2004, p.
83). Para Rocha, nao existe poder cultural sem poder econdmico e politico e conquista-los todos
¢ uma busca unica e complexa: “No caso do cinema, como no caso maior da Histdria, cultura,
economia e politica tém de ser simultaneamente revolucionarias. As contradigdes fazem parte
do jogo” (ROCHA, 2004, p. 86). Segundo o cineasta, historicamente, como a mais relevante
manifestagdo de cultura latino-americana tem destaque o cinema, de forma que ¢ um seu dever
ser uma prdtica revolucionaria.

O cinema de autor sustenta-se, na década de 1960, como expressao estética de luta
politica e ideoldgica em consonancia com a sociedade. Gilberto Felisberto Vasconcellos afirma

que:

Nesse contexto, o filme made in Brasil ja era quase um gesto de afirmagao
nacional, sobretudo se tivesse por alvo romper os entraves coloniais na busca
incessante de uma linguagem cinematografica propria, tipica, especifica.
Assim, de um conjunto de filmes (com gnose audiovisual brasileira),
plasmar-se-ia um modelo novo e autébnomo de civilizagdo para o
desenvolvimento do pais (VASCONCELLOS, 1998, nao paginado).
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O cinema brasileiro comega a ter destaque no ambito nacional e internacionalmente com
o filme O Cangaceiro (1953), escrito e dirigido por Lima Barreto. A partir desse filme, comega
a se constituir uma imagem cinematografica de um suposto sertdo nordestino. Suposto, uma
vez que a locacao do filme foi realizada em uma cidade do interior de Sdo Paulo. Um sertao
apresentado coberto por verdes cendrios, mas que, contudo, ainda representava um lugar
“primitivo”, o qual luta contra uma “nacao civilizada” — sendo os nativos considerados como
os vildes da constru¢do de uma nagao moderna, ratificando a ideia de que o Norte e o Nordeste
do pais representariam uma ameaca para a integracdo do Brasil. Essa perspectiva marcara
indelevelmente o imaginario social brasileiro, criando o que ficou conhecido como o género do
Nordestern, termo cunhado por Salvyano Cavalcanti de Paiva®’: “A violéncia, o cavalo, os
grandes descampados e a falta de tradicdo cinematografica no Brasil: mais nada era preciso para
transformar em filial do western norte-americano o filme de cangaceiro” (BERNARDET, 2007,
p. 60). De acordo com Bernardet (2007), ¢ com O Cangaceiro que se delineardo os principais

elementos dos filmes desse periodo:

Numa visdo romantizada da histéria, o cangaceiro ¢ em geral filho de
camponés, que, para vingar uma ofensa praticada por um proprietario de
terra ou pela policia, se torna bandido: passa a viver de violéncia, agregam-
se a ele outros que, por motivos similares, ndo podem continuar a aceitar as
condi¢des de vida que sdo as do camponés nordestino (BERNARDET, 2007,

p.- 59).

Em O Cangaceiro, o espaco do sertdo ¢ representado de forma estereotipada e a
violéncia ali contida apenas apresenta um espaco primitivo, violento, conturbado, delimitado
por messianismo, elementos que marcariam profundamente todo o imaginario ligado ao sertao.
De acordo com Gilberto Vasconcellos, Lima Barreto apresenta o territorio do cangagco com
sapiéncia gramatical, contudo, falha sociologicamente no tocante a origem latifundiaria do
cangaco, apresentando uma ‘“visdo formalista, ndo realista do banditismo do sertdo”

(VASCONCELLOS, 2018, p. 129).

25 Conferir Bernardet: “No Brasil, popularmente conhecido sob a alcunha de ‘filme de cowboys’ ou ‘filme de
faroeste’, 0 Western compde um classico género do cinema norte-americano. Representando um ambiente onde
ndo existem leis institucionalizadas, seu universo centra-se na vida de cowboys, pistoleiros, xerifes e bandidos,
portanto, armas apresentam-se como artefatos indispensaveis a trama. Entre o figurino, predominam chapéus,
bandanas, esporas e botas. Outros personagens recorrentes sdo indios americanos, cagadores de recompensas,
colonos e moradores da cidade. Nessa esteira, a expressdo cunhada por Salvyano Cavalcanti de Paiva,
Nordestern, condensa a proposta do género do qual deriva ao local em que as tramas se ambientam. Assim
sendo, o espaco, no Nordestern, mais que um elemento filmico, passa a personagem intrinseco ao género,
figurando no imaginario do publico. A luz da proposta norte-americana, predomina uma atmosfera arida,
desafortunada, agreste, bruta.” 2007, p. 60.
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Nessa perspectiva, ¢ possivel pensar a respeito da representagdo estética do sertanejo,
isto &, sobre valores e praticas sociais relacionados ao imagindrio tragado em torno dessa figura,
a partir da leitura de Eric Hobsbawm sobre as origens da ideia de “bandidos”. Ao analisar as
questdes socioculturais do surgimento da figura do bandido, o historiador aponta para as razdes
das manifestac¢des de violéncia e desordem social. Suas perspectivas analiticas evidenciam que
“a historia do banditismo ¢ em grande parte a historia de suas ocasionais explosdes de massas”
(HOBSBAWM, 2010, p. 25) em espacos, nos quais, “a debilidade do poder propiciava para o
banditismo” (HOBSBAWM, 2010, p. 30), uma vez que “a historia do poder, isto ¢, da
capacidade de controlar pessoas e recursos por meio da coergdo, foi submetida a uma variedade
e uma mutabilidade muito maiores que as estruturas da ordem econdmica e social, cuja
transformagao foi lenta” (HOBSBAWM, 2010, p. 25). A figura de Lunga convoca a reflexao

sobre essa questao.

Figura 43 Lunga vem andando, igreja ao fundo, observando fixamente a chegada da personagem Tony Jr.

Fonte: BACURAU. Diregao de Kleber Mdon(;a Filho e Juliano Dornelles. Produ¢do Globo Filmes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2019.

Lunga remete a outros representantes do sertdo como cangaceiros (Lampido e Corisco)
e/ou o lider de Canudos Antonio Conselheiro como uma resisténcia contra o poder estabelecido,
Lunga ¢ um lider que defende sua comunidade. Operando fora das “regras do Estado”, ele ndo
serd compreendido como um criminoso, mas uma figura que ira garantir a sobrevivéncia de seu
povoado. Lunga incorpora a ambiguidade entre violéncia e justi¢a, sua brutalidade ¢
direcionada contra as opressdes. Ao chegar no povoado ¢ recebido com uma salva de palmas e
nitida admiragdo, sua estética e atitude o tornam uma figura icOnica, uma materializa¢do da
forca e da identidade sertaneja que se recusa a ser subjugada.

Nesse sentido, o banditismo aparece como forma de desafiar “a ordem econdmica, a

social e a politica, ao desafiar os que tém ou aspiram ter o poder, a lei e o controle dos recursos”
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(HOBSBAWM, 2010, p. 21). Identificamos em Bacurau, em relagdo aos personagens ligados
ao crime, os elementos sublinhados por Hobsbawm, visto que a cidade tem sua propria
organizagao politico-social, que nao se quer refém de um prefeito que vende seus moradores
para o estrangeiro, ressaltando a debilidade do poder do Estado em suprir as demandas sociais
ali presentes e, mais ainda, em proteger os cidadaos.

Em Bacurau, o cangago ¢ atualizado: o sertdo tem sua propria forma de criar e revelar
praticas sociais e culturais, de inventar vida, sendo a personagem mais proxima da ideia de
cangaceiro, Lunga, um dos exemplos dessa invencao. Essa personagem, cujas caracteristicas
de género se apresentam nao-bindrias, ¢ quem revela dicotomias desse espaco que nao se quer
homogéneo, que ndo deve ser homogéneo; ¢ aquela que serd interpelada para ajudar os
moradores da cidade a se organizarem contra a ameaca que se aproxima. Guardadas as

singularidades, pode-se identificar nesse “her6i” a definicao que sinaliza Hobsbawm (2010):

Sdo herois, ndo apesar do medo e horror que inspiram suas a¢des, mas, de
certa forma, por causa delas. S3o menos desagravadores de ofensas do que
vingadores e executores de poder; ndo sdo vistos como agentes de justica —
mas a vinganga ¢ a retaliacdo sdo inseparaveis de justica em sociedades em
que sangue se paga com sangue —, € si como homem que provam que até
mesmo os fracos e pobres podem ser terriveis (HOBSBAWM, 2010, p. 86).

Em muitos momentos do longa-metragem, as personagens citam a figura de Lunga com
alguma espécie de lealdade. Teresa diz para Erivaldo “Nado contem comigo para entregar
Lunga” no que ele responde “nem comigo”; Damiano diz a Pacote/Acécio que Lunga “Vale
mais pelo mal do que pelo bem que pode fazer”. Assim, ao se reunirem para enfrentar seus
agressores, o povoado entende, de forma critica, que € apenas através da violéncia que
conseguirdo sobreviver.

Como dito anteriormente, ¢ com O Cangaceiro que o cinema brasileiro comega a ter
destaque, mas sera com as produgdes da década de 1960 — de autores como Vladimir Carvalho,
Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, entre outros —, que o imaginario de sertdo se
aprofundara e se tornara mais denso e critico, uma vez que insurgem novas formas de apresentar
0 cangaco no meio cinematografico, revelando uma critica social a paisagem nordestina. A
violéncia enquanto fator gerador da narrativa, € retomada em varios outros filmes sobre o sertdo.

A violéncia presente em Bacurau, assim como em outros filmes, por exemplo, em O
Dragdo da maldade contra o Santo Guerreiro —todavia, diferentemente de O Cangaceiro —, é
uma violéncia estética, com um papel a desempenhar na produgao de sentido e reflexao sobre

a formacdao de um pais marcado por um pensamento colonizado. Assim, tomada como
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manifestagdo cultural, a violéncia em Bacurau esta intimamente ligada a percep¢ao de Glauber

Rocha acerca da estética da violéncia, devendo, entdo, ser interpretada como um caminho de
acao transformador da sociedade que, coletivamente, recusa os mecanismos de resignacao, pois
como afirma Ismail Xavier (2014), em Glauber Rocha “a tradicdo de violéncia do sertdo ¢
tomada como prefiguracdo da revolugao por vir”’ (XAVIER, 2014, p. 12). Ha, finalmente, um
rompimento com as estruturas de uma cultura de passividade, canalizando de forma coletiva e
consciente as pulsdes de violéncia, uma vez que a estética da violéncia, antes de ser primitiva,

26 ¢ &, apenas nesse momento, que o colonizador se d4 conta da existéncia do

¢ revoluciondria
colonizado, como bem afirma Glauber Rocha: “quando o colonizado apreende sua
possibilidade tnica, a violéncia, o colonizador compreende, pelo horror, a for¢a da cultura que
explora. “Enquanto ndo ergue as armas, o colonizado ¢ um escravo” (ROCHA, 2004, p. 66).

Ainda que a violéncia de que argumenta Rocha (2004) esteja no nivel do simbdlico, isto
¢, refere-se a produgdo cultural que o Cinema Novo deseja fomentar, identificamos, conforme
Ismail Xavier, que “essa convocacdo a violéncia no plano simbodlico ndo apenas se faz nos
moldes da convocagdo a uma violéncia real, mas também opera a partir do mesmo pressuposto:
a “situacgdo colonial” vivida pela cultura dos autores” (XAVIER, 2019, p. 211). Um filme, antes
de tudo, ¢ um filme, contudo, ndo se pode ignorar as urgéncias e insurgéncias que pode provocar
no imaginario, visto que, entendemos que “simbolos e alegorias ndo sdo abstragdes, sdo
expressoes diretas de elementos da cultura popular” (ROCHA, 2002, p. 83).

A violéncia empregada pelo povoado tem sua formulacdo propria — que vinga passado
e presente —, que pergunta diversas vezes “Por que vocés estdo fazendo isso?” sem obter
respostas; ndo ¢, de maneira alguma, avizinhada a concep¢do empregada pelos invasores, que
fazem porque pensam que podem, que nada consegue ou deve deté-los — violéncia
institucionalizada nas diversas instincias oficiais de poder. “N6s matamos mais gente do que
imaginam”, afirma a personagem Michael — alemdo, radicado nos Estados Unidos, lider do
grupo dos estrangeiros que intentam o massacre contra Bacurau. Quando a tUnica resposta
recebida ¢ a linguagem da violéncia, Bacurau ergue suas armas, literalmente, inclusive, e
enfrenta a iminente ameaca estrangeira que se aproxima.

Nessa logica, o museu volta a cena, pois ¢ nesse lugar, nesse espago de memoria e

resisténcia, que os moradores da cidade buscardo as armas — que antes estavam nas paredes, em

26 A afirmagdo de Rocha se da a partir da reformulagio da ideia de Fanon em Condenados da Terra (1961),
como aponta Ismail Xavier (2019): “ao fazer a transposi¢do de nivel, o manifesto de Glauber Rocha refere a
produgdo cultural, enquanto o texto de Fanon se refere a um processo de luta armada real, em curso na Africa no
momento de sua escrita, processo a que Glauber Rocha nos remete na exemplificagdo que sela a sua metafora”
(XAVIER, 2019, p. 211).
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exposicdo — para irem a luta. Esse ato aponta, portanto, uma linguagem outra que também se
mostra decisiva, destacando a relevancia desse espago fundamental, pois as armas fisicas so
existem, porque a simbolica, o museu, as resguardou. O museu, entdo, retorna a cena como
espago nao apenas condizente ao passado, mas também, ao presente e ao futuro, um espago

vivo, alimentando memoria e identidade numa luta social e politica.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Os acontecimentos de Canudos continuam a se
repetir no Brasil a cada instante. Em todos os
lugares, em todos os campos de atividade,
diariamente, incessantemente.

Ariano Suassuna

Nas reflexdes sobre a representagao do sertao elencadas nessa pesquisa, entendemos que
como apontado por Hardman em texto da década de 90 apresentado e discutido ainda na
introdugdo dessa tese e, novamente destacado, em outras palavras, por Ariano Suassuna em
aula magna proferida na Universidade Federal da Paraiba em 2007, na epigrafe que abre essa
secdo - a presenca de “Canudos”- enquanto evento histérico e simbdlico - permanece viva no
imaginario e na realidade brasileira como necessaria para desvelar as persistentes violéncias
estruturais que sao produzidas cotidianamente. A repressao, o apagamento e a violéncia estatal
de “ontem” se atualizam no “hoje” sob novas formas, mas com os mesmos alvos: aqueles que
ousam se organizar a margem da ordem dominante. Nesse sentido, ao nos debrugarmos sobre
diferentes textos- fotograficos, literarios e cinematograficos- e analisarmos as redes que tecem,
tivemos como principal objetivo entender como instauram formas de visualizar/perceber o
sertdo nordestino.

Nesse empreendimento, discutiu-se a centralidade de Canudos como um evento-chave
para a elaboragdo da representagdo do sertdo na formagdao do pensamento social brasileiro
nessas producdes, possibilitando a construgdo de um repertorio de resisténcia quanto a
imaginacdo homogénea da identidade nacional brasileira, “escovando a contrapelo”, para
lembrar uma expressdao de Walter Benjamin, a historia oficial brasileira.

Dessa forma, seccionamos as analises em dois eixos de representacdo: de um lado, obras
em que, mesmo com diferentes linguagens, identificamos a representacao do sertdo a partir de
Canudos revisitando o passado de forma mais direta e fundacional, coadunando com uma
perspectiva de “lembrar/reparar”; de outro, produgdes, também de distintas linguagens, que, ao
abordar esse tema, reinterpretaram o passado e projetaram-no em narrativas em um didlogo
entre o presente e o futuro, na ordem do “contestar/resistir”. Assim, respectivamente, dentro de
um eixo- Canudos 100 anos, A casca da serpente € Narradores de Javé - a andlise das
representacdes se voltou para a discussdo sobre compreensao ou evocacao do passado e de
verdades pré-estabelecidas. No outro, as reflexdes sobre as representagdes em “Morro da Favela

a Providéncia de Canudos”, O péndulo de Euclides e Bacurau, ainda que com raizes historicas,
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projetaram-se criticas mais relacionadas ao presente e o futuro, relendo o passado, mas também
forjando a partir dele novas formas de intervir na realidade social.

Ao organiza-las sob essa Otica, procuramos desvelar suas particularidades e as
interrelacdes conceituais e tematicas, buscando identificar como essas diferentes linguagens
podem convergir em parametros de representagdo semelhantes sobre memoria, identidade e
resisténcia. Essa categorizagcdo nos permitiu visualizar uma determinada constru¢do discursiva
em torno da representagao do sertdo.

Nesse sentido, Canudos 100 anos, a representagao fotografica proposta por Evandro
Teixeira, se mostrou uma homenagem direta a Canudos e a obra de Euclides da Cunha,
buscando ndo apenas documentar a paisagem e os descendentes de Canudos, mas também o
legado da guerra. Teixeira, um fotojornalista baiano, imerge no sertdo para capturar as marcas
do tempo daquele povo, muitas vezes evocando o imagindrio ja estabelecido pela literatura. Sua
obra opera na tensdo entre a documentacdo de um evento historico e a construgdo de um
discurso sobre a “alma” do sertdo, por vezes confirmando, por vezes expandindo as percepgdes
j4 existentes.

Em A casca da serpente, José J. Veiga propde uma versdo para uma Canudos na qual
Conselheiro ndo morre, mas busca reconstruir uma nova cidade, “melhor que a outra”. Essa
reinterpretagdo nao se estabelece apenas como um desvio do fato histdrica, mas apresenta-se
como uma “fic¢ao verbal” que, como aponta Hayden White, tem relagdo direta com a propria
escrita da histdria, ambas sujeitas a subjetividade e a construgdo. Desse modo, apropriando-se
da linguagem literaria, o autor a utiliza como ferramenta ndo para apenas para espelhar, mas
propor alternativas e insurgéncias a partir de uma reimaginag¢do critica de Canudos,
possibilitando visualizarmos a for¢a da linguagem na elaboracdo do imaginario frente a
realidade.

A obra filmica Narradores de Javé utiliza uma narrativa que mistura documentario e
ficcdo para realgar a urgéncia da preservacao da memoria oral e para mostrar a capacidade de
agéncia das comunidades em face de ameagas externas. Embora ndo seja diretamente sobre
Canudos, o filme se liga a esse grupo pela sua tematica central: a preservacdo da memoria oral
e da identidade de uma comunidade ameacada de apagamento. A luta por registrar a memoria
¢ analoga a necessidade de resgatar a verdade sobre o arraial, antes que ela seja submersa pelo
“progresso” ou pela narrativa dominante. Discutindo a natureza intrinseca da historia como um
“objeto de constru¢do”, como postula Walter Benjamin, que ndo se desenvolve em um tempo
homogeéneo e ¢ atravessada pelas experiéncias individuais e coletivas dos sujeitos, constata-se

que o filme, através da tarefa da personagem Bid, demonstra a importancia critica de se
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considerar as camadas de ficcdo, memoria e identidade que compdem qualquer relato historico.

Na exposi¢do “Morro da Favela a Providéncia de Canudos™ ao associar a origem da
favela a Canudos, Mauricio Hora tragou um paralelo entre as exclusdes do sertdo e as da
periferia urbana. Nessa perspectiva, percebeu-se no trabalho do fotdgrafo que as favelas, assim
como Canudos, representam lugares de resisténcia, que desafiam a narrativa hegemonica de
que sdo apenas “problemas sociais” e revelando uma continuidade historica de luta por
reconhecimento. Hora usa a fotografia para presentificar essas auséncias e invisibilidades,
transformando a memoria histérica em um ato de reivindicagao no presente. Assim, através de
comparagdes visuais e textuais, refletiu-se que, apesar das diferengas geograficas, esses espagos
compartilham uma histdria de luta contra o silenciamento e apagamento.

O Péndulo de Euclides também parte do desejo de explorar o que a historia oficial
silenciou. Impulsionado pela ideia de que ha certos vazios de que a histéria nao se detém e que
a ficcdo pode melhor elaborar, Fonseca constréi uma narrativa que busca apresentar o sertao
baiano e a Guerra de Canudos através das vozes sertanejas, da memoria oral e das narrativas
ancestrais. Na obra, o narrador-personagem, um professor e pesquisador que se aventura a
conhecer o sertdo empiricamente, serve como ponte entre a teoria dos textos e a vivéncia dos
“vencidos pelos fatos”, resgatando discursos antes ignorados.

Bacurau emprega o cinema como uma ferramenta politica e artistica, com sua estética,
roteiro e elementos visuais, criando uma ficcdo que, embora distopica, ressoa profundamente
com a realidade das violéncias e resisténcias brasileiras. O filme se apropria de elementos do
Cinema Novo — luta anticolonial, idedrio revolucionario — para moldar novos discursos e
questionar concepgdes sociais enraizadas sobre o sertdo. Nesse sentido, a escolha de Lia de
Itamaraca, Patrimdnio Vivo de Pernambuco e icone da ciranda, para interpretar Carmelita ndo
¢ aleatdria. Lia, uma figura mitica, representa a forca da tradi¢do oral e da cultura popular que
resiste e se renova. Sua presenca no filme revela-se transcendental, funcionando como uma
entidade protetora do povoado. A representacdo dessa figura e o “papel desempenhado” pelo
museu em Bacurau desafiam a homogeneidade dos discursos dominantes, evocando um “saber
existencial” que se opde ao poder autoritario e legitima as praticas culturais de uma
comunidade.

Assim, com base nessas analises, no tocante as representacdes na literatura, a partir da
exploracdo de supostas lacunas e/ ou auséncias do texto euclidiano, tanto a obra 4 Casca da
Serpente quanto o romance O Péndulo de Euclides demonstra a capacidade da literatura de
redimensionar e recuperar formas de entender o real através do imaginario, evocando sentidos

ao narrar as historias dos “vencidos” e as “possibilidades que ndo vingaram”. Para fazer isso,
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recontam, cada qual a sua maneira, Canudos com o fito de compreender a histéria em suas
multiplas possibilidades, utilizando-se da palavra em seus limites entre fic¢do e realidade,
objetivando dar voz a um imaginario que se opde a narrativa hegemonica, reelaborando, sob
novas perspectivas, a imagem desse lugar e de seu povo.

A incursdo nas analises das fotografias nos permitiu a compreensao da fotografia como
um instrumento de poder de construcdo de imaginario que documentam, evocam e registram.
Canudos 100 anos, de Evandro Teixeira, como o artista mesmo afirma, ¢ uma homenagem
direta a obra de Euclides da Cunha, buscando nao apenas documentar a paisagem € 0S
descendentes de Canudos, mas também o legado da guerra. Por outro lado, “Morro da Favela a
Providéncia de Canudos”, de Mauricio Hora, embora também aborde Canudos, o faz de forma
mais intertextual. O ponto central de Hora ndo ¢ apenas o sertdo em si, mas a conexao simbolica
e historica entre Canudos ¢ o Morro da Providéncia. Ambas as obras apresentam narrativas
visuais que, também, se contrapdem a “historia oficial” que, por vezes, silencia ou distorce
eventos € grupos sociais.

As insercdes criticas sobre as representacdes do sertdo na cinematografia nos levaram a
compreensdo do cinema enquanto um instrumento revolucionario. Em suma, Narradores de
Javé e Bacurau dialogam ao construir um sertdo que ndo € apenas um espago geografico, mas
um territério de memorias vivas e incessantes lutas por reconhecimento e autonomia. Eles
reafirmam o papel fundamental da arte, novamente, em dar voz aos silenciados e em
ressignificar o passado para forjar um futuro diferente.

O fio condutor de investigacdo das obras escolhidas foi as formas pelas quais
representacdes do sertdo propostas por elas criam suas proprias narrativas e arquitetam seus
proprios padrdes de avaliagado e legitimacgao, resistindo as constantes investidas de subordinagao
dos discursos hegemodnicos. Observou-se nessas obras que ndo se trata apenas de uma ruptura
com sistemas de dominagdo, mas também uma luta ativa de reinvindicagcdo de outras
possibilidades de existir destoantes de uma matriz dominante. Dentro dessa chave de
interpretagdo e partir dela, propusemos, considerando as especificidades de cada obra escolhida,
evidenciar suas possibilidades de leitura através de discussdes sobre memoria, identidade e
resisténcia, tendo a tematica Canudos como referente para conjecturar sobre lutas historicas e
contemporaneas, num jogo entre lembrar e resistir nas “lutas de representagdo”, nos termos de
Chartier.

Contra silenciamentos e apagamentos, perceber a necessidade de revermos paradigmas
de leitura na constru¢ao do que ¢ considerado “legitimo” ou “oficial” na nossa cultura, torna-se

mais do que importante, torna-se urgente. Essas obras revelam um ponto nevralgico na
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formagao do pensamento e repertdrio cultural brasileiro: a insistente tentativa de invisibilizar
formas de existéncia que se deslocam dos interesses de poderes hegemonicas, que produzem
outras sensibilidades e urgéncias de vida. Desse modo, desviando-se dos “perigos de uma

27 as obras aqui apresentadas abrem-se para multiplas referencias e formas de

historia Unica
conhecimento, questionando e propondo outros linhas de representagao.

Decerto, ndo tivemos a pretensdo de querer dar conta de toda a relevancia e
complexidade do tema e das possibilidades de analise das referidas obras. No maximo, houve
o empenho de apresentar uma leitura possivel, dentro de um recorte especifico, para elas por
considerarmos a urgéncia tematica que revelam, tratando-se, claro, de uma entre as vérias
apreciagdes possiveis. Assim, diante das andlises realizadas, ndo nos parece que “Canudos”
e/ou o sertdo representem o “estrebuchar dos vencidos” (CUNHA, 2016, p. 501), mas antes a
centelha de for¢a necessaria para reivindicar que o “Brasil oficial” encontre o “Brasil real”,
possibilitando, assim, que “a justica do pais oficial” possa se tornar “expressdo perfeita e
acabada, da justica do pais real”. Ontem e hoje, a “nossa atormentada histéria” caminha a passos

curtos, mas que sejamos, parafraseando Suassuna, realistas esperancosos com o futuro que

sabemos dificil, mas ndo impossivel (SUASSUNA, 2007, p. 50).

27 A percepgdo sobre o perigo de uma historia inica é compreendida aqui nos termos da escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie, quando de sua palestra no TED Talks em 2009. De maneira sucinta, pode-se dizer
que se refere a tendéncia humana de reduzir um grupo, uma pessoa ou um lugar a uma Unica narrativa
simplificada, muitas vezes baseada em estere6tipos, preconceitos ou informagdes incompletas.
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