UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE COMUNICACAO SOCIAL
BACHARELADO EM RADIO, TV E INTERNET

Maria Eduarda dos Santos Alves

Imagem e performatividade politica:

Apontamentos sobre a estética da resisténcia dada berlinense

Juiz de Fora

2025



Maria Eduarda dos Santos Alves

Imagem e performatividade politica:

Apontamentos sobre a estética da resisténcia dada berlinense

Trabalho de Conclusaio de Curso do
Bacharclado em Radio, TV e Internet da
Universidade Federal de Juiz de Fora
apresentado como requisito parcial para a
obtencao do titulo de Bacharel em Radio, TV e
Internet.

Orientador: Prof. Dr. Eli Borges Junior.

Juiz de Fora

2025



Ficha catalografica elaborada através do programa de gera¢ao automatica da Biblioteca
Universitaria da UFJF, com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

dos Santos Alves, Maria Eduarda.
Imagem ¢ performatividade politica: ; Apontamentos sobre a
estética da resisténcia dada berlinense / Maria Eduarda dos Santos
Alves. -- 202554 p,

Orientador: Eli Borges Junior
Trabalho de Conclusio de Curso (graduagiio) - Universidade
Federal de Juiz de Fora, Faculdade de Comunicacio Social, 2025,

1. performatividade. 2. discursos ocultos, 3. dadaismo. 4. Cabaret.
5. resisténcia. 1. Borges Junior, Eli |, orient. 1. Titulo.




Maria Eduarda dos Santos Alves

Imagem e performatividade politica:

Apontamentos sobre a estética da resisténcia dada berlinense

Trabalho de Conclusio de Curso do
Bacharelado em Radio, TV e Internet da
Universidade Federal de Juiz de Fora
apresentado como requisito parcial para a
obtencao do titulo de Bacharel em Radio, TV e
Internet.

Orientador: Prof. Dr. Eli Borges Junior.

Aprovada em 13 de Agosto de 2025

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Eli Borges Junior - Orientador
Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof*. Dr*. Fernanda Ribeiro de Salvo
Universidade Federal de Juiz de Fora

Profa. Dra. Marcia Cristina Vieira Falabella
Universidade Federal de Juiz de Fora


http://lattes.cnpq.br/1221202388819399

Dedico este trabalho aos meus pais, que
caminharam com firmeza e generosidade por trilhas
de luta e esperanca, sempre guiados pelo desejo de
um mundo mais justo. A eles, que me ensinaram o
valor do coletivo e da resisténcia. E a todos que,
mesmo nas sombras da adversidade, seguem sendo
luz e for¢a todos os dias — minha mais sincera
homenagem.



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, por serem minha base em todos os momentos. Foram eles que me
apoiaram com amor, paciéncia e for¢a ao longo desses quatros anos — e por toda uma vida. Sem
o apoio incondicional deles, nada teria sido possivel. Aos meus irmaos, que sempre estiveram ao
meu lado, mesmos nos momentos que a distdncia me afastou de estar ao lado deles, os vendo
crescer. Agradeco pela compreensao, pelo carinho constante e por me lembrar, diariamente, que
eu era capaz. Vocés sao uma das maiores razoes pelas quais eu nunca desisti. Aos meus
familiares que me apoiaram, principalmente a minha Tia Fabiana (in memoriam), simbolo de
resisténcia e inesgotavel amor, por ter sempre incentivado os meus sonhos.

A egrégora espiritual e a minha familia da Tenda Espirita Ogum-Rompe Mato, minha
fonte de f€, coragem e equilibrio. Agradeco a cada guia por estarem ao meu lado, aconselhando
meus passos nos dias mais dificeis e iluminando meu caminho quando tudo parecia escuro. Foi
nessa forca espiritual que encontrei amparo, direcdo e a certeza de que nunca estive so.

Aos meus amigos, que se tornaram minha familia em Juiz de Fora, meu porto seguro
longe de casa. A cada conversa, abrago e risada, vocés tornaram essa caminhada mais leve e
significativa. Em especial, a Joanna Clara, com quem tive a honra de dividir os desafios, os
sonhos e os siléncios. Obrigada por estar ao meu lado em cada momento dificil, por me acolher,
nas incertezas e nas alegrias. Sua presencga foi abrigo, sua amizade, um presente que levarei para
a vida inteira. Ao meu psicologo, Raphael, por ter me auxiliado nesse processo final do curso.

Por fim, agradeco aos professores e funcionarios da FACOM pela exceléncia
académica e ensinamentos, expresso minha gratiddo a Prof* Dr. Teresa Neves, cuja trajetoria e
dedicagdo ao pensamento critico e filosofico foram inspiracdes constantes ao longo da minha
formacdo. Aos colegas do Pet Facom, agradeco pela parceria, pelas trocas de saberes e pelo
companheirismo na jornada académica. E ao Prof. Dr. Eli Borges Jinior, meu orientador desde
os primeiros passos na universidade, agradeco pela escuta atenta, por cada conselho e por

acreditar no meu potencial.



RESUMO

Este trabalho investiga a performatividade como pratica estética e politica de resisténcia, tendo
como objeto de andlise o filme Cabaret (1972), dirigido por Bob Fosse. A pesquisa
fundamenta-se em conceitos de Judith Butler (2018), James C. Scott (2013), Georges
Didi-Huberman (2022) e Norval Baitello Jr. (1993), articulando politica e estética para
compreender como o corpo, o gesto e a linguagem artistica operam como formas de contestacao
simbolica em contextos de dominagdo. A partir da andlise de cenas especificas do referido filme,
este estudo procura evidenciar como o espetaculo pode perfomar tensdes sociais, politicas e
identitarias, revelando a arte como espago de enfrentamento, deslocamento e reinvengao

simbolica.

Palavras-chave: performatividade; discursos ocultos; dadaismo. Cabaret; resisténcia.



ABSTRACT

This study investigates performativity as an aesthetic and political practice of resistance,
focusing on the film Cabaret (1972), directed by Bob Fosse. The research is grounded in
concepts by Judith Butler (2018), James C. Scott (2013), Georges Didi-Huberman (2022), and
Norval Baitello Jr. (1993), articulating politics and aesthetics to understand how the body,
gesture, and artistic language operate as forms of symbolic contestation in contexts of
domination. Based on the analysis of specific scenes from the film, this study seeks to highlight
how spectacle can perform social, political, and identity-based tensions, revealing art as a space

for confrontation, displacement, and symbolic reinvention.

Keywords: performativity; hidden transcripts; dadaism; Cabaret; resistance.
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INTRODUCAO

A escolha deste tema nasce de uma conexao profunda entre minha trajetoria pessoal,
politica e académica. Filha de um pai militante e de uma mae que, mesmo sem se reconhecer
como tal, ¢ uma artista e apaixonada por cinema, cresci cercada por expressdes de luta e
sensibilidade. Essas influéncias se transformaram em paixdes que moldaram minha visdo de
mundo. Atualmente, integro o movimento estudantil, participando do Levante Popular da
Juventude, organizacdo oriunda do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST),
onde aprendi a enxergar nas revoltas populares ndo somente reagdes, mas verdadeiros motores
de transformacdo social. Essa vivéncia fortaleceu em mim a crenga de que a arte e a politica ndo
sao campos isolados, mas dimensdes que se entrelacam e se potencializam mutuamente. No
ambito académico, ¢ comum que a arte politica seja enquadrada em dois campos distintos: ou
como objeto da historia da arte, ou como fendmeno das ciéncias sociais e politicas. Este trabalho
propde romper com essa divisdo, defendendo uma abordagem integrada, capaz de compreender
a arte como pratica politica e a politica como expressao estética. Por fim, esta pesquisa também
se justifica pela necessidade de valorizar as lutas populares e reconhecer o papel fundamental
das camadas historicamente marginalizadas na constru¢do de novas formas de existéncia,

resisténcia e criacao.

Os estudos que originaram essa monografia tiveram inicio no comeg¢o da minha
participacdo no PET FACOM, com uma investigagao €ética e estética do entdo atual objeto deste
trabalho de conclusdo: Cabaret (Bob Fosse, 1972). Naquele momento, a analise concentrou-se
nos conceitos de discurso oculto (SCOTT, 2013) e na estética dadaista (BAITELLO, 1993),
visando compreender como a arte pode se constituir como instrumento de resisténcia. Com o
amadurecimento da pesquisa, o foco se abriu para uma abordagem politica mais ampla,
incorporando reflexdes sobre levantes (DIDI-HUBERMAN, 2022) e performatividade politica
(BUTLER, 2018). Esse percurso culmina na presente monografia, que propde uma articulacao
entre arte e politica, na qual analisaremos como a obra audiovisual Cabaret se configura como

uma expressao de resisténcia politica por meio da sua performatividade.

A performatividade, enquanto conceito e pratica, tem se consolidado como uma
ferramenta analitica fundamental para as ciéncias humanas e sociais. Sua relevancia reside na
capacidade de oferecer uma leitura aprofundada das agdes simbolicas que estruturam a vida
cotidiana, revelando como sujeitos constroem, reiteram e transformam suas identidades por meio
de praticas corporais, discursivas e relacionais. Ao compreender o comportamento humano
como algo que ndo somente expressa, mas também produz significados, a performatividade

permite uma andlise critica das estruturas sociais, culturais e politicas que moldam a experiéncia
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individual e coletiva. O primeiro capitulo visa uma investigacdo tedrica acerca do termo

“Performatividade”, explorando suas multiplas dimensdes e investigacdes. A partir da
contribui¢do de autores como Richard Schechner e Renato Cohen, busca-se compreender como a
performance transcende os campos artisticos € se manifesta em rituais, praticas sociais, discursos
e experiéncias cotidianas. Ao longo deste capitulo, serdo abordados conceitos fundamentais
como os “comportamentos restaurados”, que descrevem a repeti¢do inconsciente de agdes
previamente codificadas; a “performance collage”, que evidencia a justaposi¢do de elementos
estéticos e simbolicos em contexto ndo convencionais € os “topos cénicos”, que tratam da
relagdo entre espagos, performer e publico. Também serao discutidos os processos que envolvem
a preparacdo, execu¢do e recepcdo de uma performance, destacando o papel do corpo, da

memoria e da intencionalidade na constru¢do de um ato performatico.

A partir dessa base tedrica, o segundo capitulo aprofunda a discussdo sobre a
performatividade como forma de resisténcia, com énfase nas estratégias simbolicas utilizadas
por grupos subordinados para contestar estruturas de poder. A partir da obra de James C. Scott
(2013), o capitulo explora conceitos de discurso oculto e discurso publico, revelando como a
resisténcia manifesta-se de forma sutil e cotidiana. Pequenos gestos, ironias e praticas culturais
aparentemente inofensivas tornam-se, nesse contexto, formas eficazes de subversdo. A
resisténcia, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma reagdo, mas uma forma de existéncia que se

constroi na tensao entre o siléncio e a insubordinacao.

Para ilustrar essa perspectiva, recorremos a estética dadaista, especialmente em sua
vertente berlinense, como exemplo de arte que se posiciona fortemente contra a logica bélica, a
ordem burguesa e os valores tradicionais. Usando os estudos de Norval Baitello Junior (1993),
vemos que o Dadaismo, ao rejeitar a racionalidade, a beleza classica e a linearidade narrativa,
propde uma linguagem artistica baseada no absurdo, na ironia e na desconstru¢cdo — elementos
que se revelam profundamente politicos em contextos de repressdo. Essa estética, por sua vez,
influencia diretamente o filme Cabaret (1972), objeto de analise deste trabalho, que incorpora
elementos performaticos e dadaistas para construir uma critica ao autoritarismo, a normatividade

social e a ascensdo do fascismo.

O terceiro capitulo amplia ainda mais tal discussdo ao abordar os levantes como
expressoes de performatividade politica. A partir de autores como Judith Butler (2018) e uma
coletanea de ensaios organizada por Georges Didi-Huberman (2022), o segmento investiga como
os corpos em assembleia, os gestos de insubordinagdo e as manifestacdes publicas tornam-se
atos performativos de resisténcia. A vulnerabilidade, longe de ser fraqueza, ¢ compreendida

como poténcia de transformagdo e arte, emerge como meio simboélico contra a necropolitica € a
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logica de exclusdo. Cada gesto, cada corpo presente, cada imagem criada em meio a repressao

carrega em si a for¢ca de uma narrativa insurgente.

ApOs a construgdo tedrica sobre performatividade, resisténcia simbdlica e levantes
politicos, o ultimo capitulo dedica-se a andlise do filme Cabaret (1972), de Bob Fosse, como
expressdo estética e performatica da resisténcia em tempos de crise. Ambientado na Alemanha
pré-nazista, o filme transforma o palco do KitKatClub em um espaco simbdlico onde arte e
politica se entrelacam, revelando as tensdes entre alienagdo, critica e autoritarismo. Por meio de
cenas selecionadas, como “Willkommen”, “If you could see her” e “Tomorrow belongs to me”, a
analise evidencia como o espetaculo opera como discurso oculto (SCOTT, 2013), articulando
ironia, ambiguidade e critica social. O cabaré, longe de ser somente um espago de evasao,
torna-se trincheira simbolica, onde a performatividade e a estética do absurdo desestabilizam
normas de género, poder e identidade.

A singularidade dessa proposta estd diretamente relacionada a trajetoria de Bob Fosse
(1927-1987), coredgrafo, dangarino e diretor norte-americano, cuja obra ¢ marcada por uma
estética provocadora e inovadora. Reconhecido por movimentos coregraficos minimalista e pela
exploragdo de temas como decadéncia, obsessdo e ambiguidade moral, Fosse transformou
profundamente o teatro musical e o cinema. Cabaret, considerado uma de suas obras mais
emblematicas, lhe rendeu oito Oscar’s, dentre eles o de melhor direcdo, o consolidando como
referéncia na constru¢ao de uma linguagem performativa que tensiona os limites entre arte e

politica, espetaculo e critica.

A expressao do filme incorpora elementos do teatro brechtiano, do dadaismo e da performance
collage, criando uma narrativa fragmentada e provocativa. Cada gesto, cancdo e siléncio possui
uma carga politica, revelando como a arte pode resistir mesmo sob a ameaga da violéncia
simbolica e institucional. Assim, Cabaret nao somente representa a ascensao do fascismo, mas a
performa — e, ao fazé-lo, convida o espectador a refletir criticamente sobre os mecanismos de

dominagdo e as possibilidades de resisténcia.
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CAPITULO 1: Performatividade

Nos transcursos dos séculos, a percep¢do acerca da performance tem adquirido uma
relagdo com as areas de ci€ncias humanas e sociais, consolidando-se como método para a analise
das praticas simbolicas que estruturam a vida social. Desta maneira, a chamada “antropologia da
performance” possui como proposta uma interpretagdo interdisciplinar que articula elementos do
teatro, antropologia e filosofia, propondo uma analise da leitura como um conjunto de acdes
encenadas, reiteradas e carregadas de significagdo. Sob essa perspectiva, o agir humano nao se
reduz a espontaneidade, mas ¢ atravessado por padrdes de repeti¢ao, intengdo e contexto. Como

afirma Richard Schechner (2020, p. 27):

Toda a gama de experiéncias, compreendidas pelo desenvolvimento individual
da pessoa humana, pode ser estudada como performance. Isto inclui eventos de
larga escala, tais como, lutas sociais, revolugdes e atos politicos. Toda acdo, ndo
importa qudo pequena ou agambarcadora, consiste em comportamentos
duplamente exercidos.

Sendo assim, a partir dessa formulagdo, permite-se identificar a performatividade em
uma ampla gama de contextos, uma vez que sua significacdo estd diretamente vinculada a
ritualizagdo da vida cotidiana. Essa caracteristica permite que momentos aparentemente
ordinarios e simples — como o ato de escovar os dentes ou tomar café — sejam ressignificados
e compreendidos como parte de uma complexa cadeia de processos que sintetizam e expressam

a dindmica performatica do individuo

Diante dessa perspectiva, este capitulo pretende realizar uma analise acerca do conceito
de performatividade, explorando suas multiplas implica¢des tedricas e praticas. Para isso, serdo
discutidas as diferentes abordagens que cercam o tema, evidenciando sua relevancia na
compreensdo dos processos sociais e culturais que permeiam a existéncia humana. Ao examinar
essa no¢ao em sua amplitude, busca-se ndo somente interpretar seus mecanismos ¢ efeitos, mas
também destacar sua influéncia na constituicdo dos sujeitos e na articulacdo de experiéncias

individuais e coletivas.
1.1 Comportamentos restaurados e outros aspectos

Um dos principais aspectos relacionados a performatividade se encontra em seu processo
de repeticao, o qual Schechner ira denominar de “Comportamentos Restaurados”. Apresentando
uma alusdo com a pelicula de cinema, o autor exprime sua teoria de que as agdes sdo resultantes
de um processo de repeticdo e reorganiza¢cdo. Assim como, em uma unica pelicula, um cineasta

pode conceber narrativas e historias diversas a partir da sua reestruturacao e reproducoes, as
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acdes, quando reprisadas, criam uma nova forma de agir, constituindo um ritual (SCHECHNER,

2010, p. 32). Segundo o tedrico (SCHECHNER, 2010, p. 34):

O comportamento restaurado ¢ usado em todos os tipos de performances, desde
0 Xamanismo e o exorcismo até o transe, desde o ritual até a danca estética ¢ o
teatro, desde os ritos de iniciacdo até os dramas sociais, da psicanalise ao
psicodrama e a analise transacional. Na verdade, o comportamento restaurado &
a principal caracteristica da performance. Os praticantes de todas essas artes,
ritos e curas assumem que certos comportamentos — sequéncias organizadas de
eventos, agdes roteirizadas, textos, movimentos coreografados — existem
separadamente dos performers que “executam” esses comportamentos. Como o
comportamento ¢ separado daqueles que o realizam, ele pode ser armazenado,
transmitido, manipulado e transformado

De certo modo, o comportamento restaurado pode ser compreendido como uma “pratica
simbolica e reflexiva” (SCHECHNER, 2010, p. 35), cuja relevancia ndo reside unicamente na
repeticdo de acdes, mas na abertura para a escolha consciente entre diferentes formas de atuagao.
Essa possibilidade de escolha introduz um dilema fundamental: o sujeito pode optar por
performar n3o somente outra pessoa, mas também outra entidade, transcendendo limites
previamente estabelecidos e explorando novas formas de representacdo e identidade. Richard
Schechner argumenta que a performatividade ndo se limita & mera repeticao de gestos ou acdes,
mas envolve a recriacdo e ressignificagdo de comportamentos, incorporando elementos sociais,
culturais e subjetivos que ampliam as possibilidades de expressao e criacdo. Dessa maneira, a
arte performatica emerge como um espaco no qual o individuo pode reinventar-se

continuamente, testando os limites entre o real e o encenado, o espontaneo e o ensaiado.

Ao entender a performatividade como um processo que estd sempre em transformacao,
fica claro que sua esséncia esta na flexibilidade e na variedade de interpretagdes que ela permite.
Mais do que somente uma expressao artistica, a performance se torna um espago de
experimentacdo e descoberta, onde cada ato comunicativo nao revela so as intengdes pessoais,
mas também os contextos socioculturais e historicos que influenciam nossas intera¢des. Ainda
assim, uma andlise mais detalhada sobre esse tema sera apresentada no proximo capitulo, onde

vamos explorar suas nuances e complexidades.

Outro aspecto relevante € que a significacao de uma performance depende da perspectiva
de quem a observa. Do ponto de vista tedrico, qualquer acdo pode ser considerada uma
performance; contudo, sob perspectivas soOcio-historicas e culturais, certos atos serao
reconhecidos como performance e outros ndo (SCHECHNER, 2010, p. 15). Isso também se
aplica a arte: nao ¢ possivel definir algo como arte performatica sem considerar o contexto

cultural em que esta inserido. Para Schechner (2010, p. 12), distinguir performance artistica de
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ritual € uma tarefa complexa, ja& que a diferenca entre ambos reside na funcao e na circunstancia

em que ocorrem socialmente.

A performance pode ser categorizada em oito diferentes nichos: (SCHECHNER, 2010,
p.23): (1) na vida diaria, como socializar ou atividades rotineiras; (2) nas artes, aparecendo nos
“happening” e artes visuais; (3) nos negocios, como forma de manipulacdo ou convencimento
sobre determinado assunto; (4), nos esportes; (5) nas tecnologias; (6) no sexo; (7) nos rituais
sagrados ¢ seculares, por exemplo, nas manifestagdes ritualisticas dos antigos maias; (8) nas
brincadeiras, em que as criancas fantasiam um cenario. Como funcionalidade, a performance
pode assumir (SCHECHNER, 2010, p. 18) as caracteristicas de entretenimento, criagao,
mudanga de identidade, estimulo, cura, ensinamento, persuasdo e marca do sagrado ou profano.
Convém ressaltar que a performance nem sempre assume todas as fungdes, mas pode salientar

mais de uma (SCHECHNER, 2010, p. 18).

1.2 Antecedentes da performance

Para a melhor compreensdo acerca da performatividade, ¢ necessario retomar os
fundamentos iniciais da sua criagdo. Durante a Grécia Antiga (SCHECHNER, 2010, p. 31), o
filosofo Platdao difundiu, a partir de sua “Alegoria da caverna”, que o verdadeiro real existia
somente no mundo das ideias; ja a realidade ordindria seria uma sombra projetada em uma
parede. A arte, por sua vez, seria uma imitagao dessas sombras e, portanto, duplamente afastada
do real. Em contraste, a teoria hinduista do maya—lila (SCHECHNER, 2010, p. 32) afirma que o
real ¢ ladico, mutavel e ilusorio. Maya representa a ilusdo da realidade, a percep¢do enganosa do
mundo como algo fixo e absoluto, enquanto Lila sugere que o universo ¢ um jogo divino, uma
manifestagdo espontanea e criativa da consciéncia suprema. Outras tradicdes propdem a
existéncia do brahman, o absoluto universal com o qual o individuo pode se fundir por meio da

meditagdo, do ioga ou de uma vida plena e aperfeicoada.

No periodo medieval, o teatro desempenhou um papel central na difusdo de valores
cristdos, assumindo uma funcdo religiosa e pedagdgicas voltadas a formagdo espiritual. As
principais manifestagdes teatrais eram os mistérios, milagres e moralidades, encenadas tanto em
espacos publicos como na igreja. Paralelamente, desenvolve-se o teatro profano, desvinculado
das institui¢des eclesiasticas e voltados para o entretenimento popular. Temas cotidianos,
satiricos e cOmicos, que criticavam os costumes sociais e figuras de autoridade eram
frequentemente realizados. Embora marginalizados, o Teatro Profano revelou o potencial de

encenacao como espago de resisténcia simbolica e expressao coletiva.



16
Na Europa renascentista (SCHECHNER, 2010, p. 33), difundiu-se a ideia de que o

mundo ¢ um “theatrum mundi”, um grande teatro. Jacques Lacan (SCHECHNER, 2010, p. 33),
por sua vez, elaborou a teoria do “estdgio do espelho”, sugerindo que bebés a partir dos seis
meses reconhecem a propria imagem no espelho como um “outro”. Gregory Bateson
SCHECHNER, (2010, p. 33), em Uma Teoria do Jogo e da Fantasia, destacou a importancia da
“metacomunicacdo”, ou seja, da mensagem que comunica: “Estou te enviando uma mensagem”.
Ja o J. L. Austin (SCHECHNER, 2010, p. 33) introduziu o conceito de performativos —
enunciados como apostas, promessas € nomeagdes — que ndo somente dizem algo, mas

realizam uma a¢ao por meio da fala.
1.3 Os processos da performance

Os processos que envolvem a performatividade podem ser compreendidos em trés
etapas: pré-performance, performance publica e consequéncias. A seguir, faremos uma breve
exposi¢ao sobre cada uma dessas fases, visando contextualizar o percurso que constitui a pratica

performatica na totalidade.

A primeira etapa relaciona-se com aquilo que precede a performance. Tal etapa ¢
essencial para o desenvolvimento técnico, conceitual e expressivo do performer, e pode ser
subdividida em trés categorias: treino, workshop e ensaio. O treino (SCHECHNER, 2010, p. 39)
refere-se a tudo aquilo realizado de maneira oculta ao publico (embora haja excecdes) e em que,
por meio da imitagdo e observacdo, o performer transmuta seu conhecimento em pratica. Ele
pode ocorrer de maneira formal, com técnicas de ensino, ou informal, no qual o individuo realiza

de maneira pro-ativa seu treino.

O workshop (SCHECHNER, 2010, p. 45) representa uma etapa ativa e experimental no
processo de pesquisa e treinamento. Trata-se de um espaco formativo e coletivo onde sdo
oferecidas aulas e treinamentos especificos, visando explorar as possibilidades performaticas. O
workshop € uma grande tentativa prévia de realizar a performance. J& o ensaio (SCHECHNER,
2010, p. 47) consiste na organizacdo e sistematizacdo do material que foi treinado e pesquisado
previamente. E o momento de estruturagdo da performance, no qual se busca reduzir os “ruidos
do sistema” — isto ¢, inconsisténcias entre os diversos elementos cénicos e expressivos. O
ensaio ¢ essencial para a coesdo do trabalho final, permitindo o refinamento das agdes e a

sintonia entre os participantes.

No decorrer da etapa de performance publica, o individuo inaugura a sua jornada por
meio do processo de aquecimento (SCHECHNER, 2010, p. 50), o qual, simbolicamente,

representa a sua transicao entre o ser ordinario e o ser performdtico. A maneira de se aquecer
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varia conforme o contexto no qual se insere: um manifestante organiza seus materiais antes de ir

as ruas; um médico prepara seus instrumentos de trabalho e instrui sua equipe previamente a um
procedimento; e o performer, por sua vez, encontra em sua subjetividade os meios mais
adequados para se preparar. Na sequéncia, ocorre a performance (SCHECHNER, 2010, p. 51)
propriamente dita — foco central das discussoes deste capitulo — que pode ser compreendida
como o apice da jornada performativa. E durante esse momento, que o individuo assume o papel

a que lhe foi atribuido ou que escolheu representar, conferindo sentido a sua atuagdo publica.

Como conclusdao desta etapa, adentramos na técnica de relaxamento (SCHECHNER,
2010, p. 55), onde o performer submete-se a um processo de descompressao entre o0 mundo
artistico e a realidade. Os figurinos sdo guardados, a maquiagem retirada e o ator volta a
performar a sua propria realidade. Por fim, chegamos a ultima etapa, e talvez a de maior
importancia, uma vez que a sua duragdo ocorre por tempo indeterminado. Agora o protagonismo
passa para o espectador e criticos que irdo comentar sobre a obra artistica por meio de resenhas
ou redes sociais. O mérito desse periodo se da pelo fato de que tais reflexdes podem determinar

o destino do intérprete e sua performance (SCHECHNER, 2010, p. 56).
1.4 Performance como amplo aspecto

Segundo Richard, “se a vida imita a arte, a arte imita a vida” (2010, p. 76) e, assim como

interpretamos papéis diversos em nossa vida — onde cada um solicita caracteristicas e
estratégias para o bom desempenho —, para o performancer a logica de desenvolvimento de
suas representacoes segue a mesma — cada papel interpretado necessita de qualidades

especificas. Segundo o autor (2010, p. 77):

A atuacdo consiste em comportamentos focados, claramente marcados e
enquadrados, especificamente projetados para a exibicdo. No extremo oposto da
ndo atuagdo, ndao ha representacdo de outro ou de um personagem. O ator
minimalista simplesmente realiza certas agdes que sdao recebidas como atuagdo
pelos espectadores devido ao contexto. Em contraste, na atuagdo total, o “outro”
¢ tdo poderoso que chega a dominar ou possuir o intérprete.

O tedrico Michael Kirby (SCHECHNER, 2010, p. 78) propds um espectro de
associacoes para facilitar a compreensdo do processo de performance. Esse espectro se estende
desde o polo da ndo-atuacdo até a atuacdo complexa, passando por diferentes niveis
intermediarios. No extremo inicial, encontra-se a representagdo nao matricial (“nonmatrixed”),
em que o ator estd no palco realizando agdes e movimentos, mas sem 0s interpretar — ou seja,
ndo ha personagens, emog¢des ou qualquer matriz ficcional envolvida. Em seguida, temos a
atuacao recebida (“receiving acting”), na qual o ator nao tem a inteng¢ao de interpretar, mas o

publico percebe que hd uma forma de representacdo em curso. Esse tipo de atuagdo pode ser
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associado, por exemplo, a figurantes. No nivel seguinte, estd a atuacdo simples (“simple

acting”), caracterizada pelo inicio de pequenas interpretagdes, ainda que de maneira primaria e

sem profundidade emocional. Por fim, no polo oposto, situa-se a atuagdo complexa ( “complex

acting”), na qual o ator e o personagem se fundem, envolvendo-se em emocgdes e dimensoes

psicologicas mais profundas.

elas:

Outras cinco formas de interpretagdes performativas sdo apresentadas pelo autor, sendo

(1) Performance realista (SCHECHNER, 2010, p. 82), que busca representar a realidade
de forma verossimil, optando por obras naturalistas e/ou realistas. O foco esta na atuacao
psicologica, obtendo uma camuflagem entre o real e a interpreta¢do, de maneira que o

publico ndo perceba haver uma representagao.

(2) Performance brechtiana (SCHECHNER, 2010, p. 86), que apresenta um rompimento
entre o véu do publico e do performer, propondo um distanciamento emocional da
atuagdo. Aqui, a quarta parede é quebrada,' a narragdo pode aparecer e intervengdes

ocorrerao.

(3) Performance codificada (SCHECHNER, 2010, p. 89), cuja representagdo ¢
transpassada entre geracdes por meio de gestos, musicas e afins. Um importante fator
sobre este tipo de performance ¢ que o espectador deve compreender sobre a cultura ou

estar inserido nela para o entendimento da obra.

(4) Rituais, nos quais, “rigorosamente falando, realizar rituais ndo € 'atuar' no sentido
teatral, porque a maioria dos ritualistas nao interpreta ou simula o transe.”
(SCHECHNER, 2010, p. 98). Os rituais podem estar relacionados a contextos religiosos,

politicos e outros, exigindo uma menor audiéncia.

(5) Mascaras e Marionetes (SCHECHNER, 2010, p. 99), sendo objetos interativos
usados como meios de criacdo performatica, em que o ator, indiretamente, fantasia uma

atuagdo e cria relagdes psico-emocionais por meio de gestos coreografados.

1.5 Performance collage

Apoés a concepcdo de um panorama generalizado acerca da performance, iremos agora

investigar aspectos especificos da performatividade artistica, considerando sua multiplicidade de

" A quebra da quarta parede, proposta por Bertolt Brecht, consiste na interrupgdo da ilusdo teatral por meio da
interacdo direta entre os atores e o publico, visando provocar distanciamento critico (Verfremdungseffekt) e
estimular a reflexdo racional sobre os temas encenados.
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justaposicao de elementos. Em seu conceito geral, collage refere-se a unido de imagens diversas,

sem correlacdes, advindas de fontes diferentes (COHEN, 2007, p. 60). Desta forma, conforme
apresentado por Aguilar (apud COHEN, 2007, p. 50), “A performance utiliza uma linguagem de
soma: musica, danga, poesia, video, teatro de vanguarda, ritual. Na performance, o que interessa

¢ apresentar, formalizar o ritual. A cristalizacdo do gesto primordial.”.

Adversa a teoria de Gesamtkunstwerk — tal como formulada por Richard Wagner,
compositor alemao do século XIX, na qual ressurge na performance contemporanea como uma
estratégia de integracdo entre corpo, som, espago € agdo, visando uma experiéncia estética total,
imersiva e sensorialmente expandida —, na performance collage (COHEN, 2007, p. 60) ha uma
sobreposi¢do de elementos, ou seja, a musica ndo se relaciona com a coreografia, o cenario nao
possui relacdo direta com o personagem, possuindo assim, itens de valores isolados. Outro
relevante fator neste tipo de performance € o fato de a estrutura da histéria ndo possuir uma
forma aristotélica, com comego, meio e fim. Aqui, a eliminacdo de uma cena ¢ tida como um
ganho na forma interpretativa. Segundo Flusser (apud COHEN, 2007, p. 64), “collage evoca,
pela exclusdo e recusa, portanto por defini¢do, o0 mundo codificado, ela impde por justaposicao
e, portanto, por sintese proposta pelo collage ndao € o fim em si, mas incita desdobramentos

infinitos, que sao possibilidades de reler o mundo”.

Na performance collage ¢ perceptivel a importancia do espago no qual a obra esta sendo
produzida, uma vez que ela ¢, normalmente, realizada fora dos espacgos teatrais. Essa escolha ¢é
dita como uma estratégia para o refor¢o da tridimensionalidade — relacdo entre o publico,
performer e palco — podendo ser apresentado em galerias, ruas e outros espagos
nao-convencionais. Esses elementos sdo estruturados a fim de construir uma espécie de
estranhamento onde possuem como base, conforme ja citado anteriormente, Brecht que visava
romper com o teatro classico e suas ilusdes (COHEN, 2007, p. 61). Ao afastar o espectador de
maneira emocional, o mesmo ¢ convocado a ter uma reflexdo critica daquilo que estd
consumindo. Observa-se também uma influéncia da estética surrealista, em que, singularmente,
ressignifica objetos cotidianos de sua fun¢do original, ignorando as formas convencionais. Nesse
contexto, assim, a utiliza¢do da collage na performance resgata, no ato de criacdo, através do
processo de livre associacdo, a sua intencdo mais primitiva, mais fluida, advinda dos conflitos
inconscientes e ndao da instncia consciente crivada de barreiras do superego (COHEN, 2007,
p.62). Por fim, podemos classificar a performance collage em trés diferentes tipos de
estruturacdo. (1) Organizagdo Signica: o letimovit, ou seja, o tema meloddico, articula sentidos na
“mise-en-scene”; (2) Organizagdo pelo tempo/espaco; (3) Organizagdo pelo self: onde o ego

pessoal do artista ¢ quem move a performance (COHEN, 2007, p. 86—87).
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1.6 Topos cénicos

O topo cénico se refere ao local no qual a performance é desenvolvida. E nesse espago
cénico que se designam as conexdes principais entre os dois integrantes essenciais da expressao
teatral: o performer e o publico (COHEN, 2007, p. 116). Tais relagdes nao ocorrem diretamente,
mas sdo dimensionadas por algo que compreendemos como “texto” complexo, ou seja, um
conjunto de elementos presentes na encenagdo (COHEN, 2007, p. 118). Sendo através desse
“texto” performado que ocorrem as transmutagdes simbdlicas do teatro: mudangas de sentido ou
significados e processos de significacdo estética que fazem a experiéncia estética € comunicativa
entre quem atua e quem assiste acontecer de forma mais intensa e envolvente. Sendo assim,

conforme o autor (COHEN, 2007, p. 116)

Nesse sentido, se tivermos em mente um modelo topoldgico, a performance
funcionard como uma linha de frente, uma arte de fronteira, que amplia os
limites do que pode ser classificado como expressdo cénica, a0 mesmo tempo em
que, no seu movimento constante de experimentagdo e pesquisa de linguagem,
funciona como um espaco de rediscussdo e releitura dos conceitos estruturais da
cena.

Podemos afirmar que o teatro funciona como um espago de manipulagdo do real
(COHEN, 2007, p. 119). Nas artes cénicas encontramos um processo de dualidade temporal,
pois, por um lado, ndo possuindo os mesmos aparatos tecnoldgicos, uma obra teatral ndo fica
gravada como uma cinematografica, ndo podendo ser revista com a mesma precisao (COHEN,
2007, p. 120). Entretanto, enquanto a obra continuar em cartaz, ela poderd ser revista e
reapresentada. Outro aspecto curioso das obras teatrais, € que o fato do espectador estar presente
“ao vivo”, as composigdes cenograficas, objetos, figurinos, luz e afins, ganham o significado

além do denotado, possibilitando uma maior experimentagdo (COHEN, 2007, p. 120).

Ao adentrarmos nas especificagdes dos topos, encontramos, nos diversos modelos, o
objetivo da representagdo da peca somente pela escolha do mesmo. No modelo binario
(COHEN, 2007, p. 121) encontramos a representa¢do do palco (topo 1) e da plateia (topo 2),
onde percebemos uma distancia psicologica entre espectador e performer, uma vez que nesse
caso a audiéncia somente observa. Ja o intérprete encontra-se num aparato estatico no qual
somente pode representar € nao ser. O modelo estético (COHEN, 2007, p. 125) apresenta o topo
das coxias, palco e auditério. Aqui, o objetivo principal é a representacdo da realidade,
escondendo aquilo que ndo deve ser mostrado. Esta ¢ uma opc¢ao utilizada por teatros realistas e
naturalistas e voyer. O modelo mitico (2007, p. 128) ostenta o topo 1 ¢ o topo 2 de maneira
flexivel, onde a interacdo entre os elementos envolvidos ocorre de uma forma espontanea. Aqui
vemos a introdu¢do do teatro ritual, que teve como principal representante o “mystery drama”,

cujas apresentagdes esotéricas guiavam as obras. Por fim, chegamos aquele que talvez seja o
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exemplo mais emblematico da linguagem performatica: o “happening”, que ocorre em ‘‘free

theater” (tradugdo livre: teatros livres) cujas caracteristicas principais se mostram com

(COHEN, 2007, p. 132):

Livre funcionamento das atividades criadoras sem consideracdo alguma sobre
se agrade ou se venda. A superagdo dessa aberrante relacdo de sujeito e objeto
(observador/observado, explorador/explorado, espectador/ator,
colonizador/colonizado, alienista/alienado) separacdo frontal que até aqui
domina e condiciona a arte moderna

Nos “happenings” os limites entre o ficcional e o real se diluem em uma linha ténue, na
qual o que mais importa ¢ o processo do que a ritualistica do ato (COHEN, 2007, p. 133).
Embora o happening possa ser compreendido como uma manifestacio de performance,
destaca-se que ndo se trata da mesma pratica. A performance ¢ uma linguagem artistica que
surgiu como desdobramento do “happening” e ambos estdo enquadrados na “free art” marcada
pela ruptura e transversalidade entre linguagens (COHEN, 2007, p. 134). Desse modo, a
performance ndo deve ser entendida como movimento isolado, mas como parte de uma
constelagdo artistica e multidisciplinar que rompe com os moldes tradicionais e reinventa

continuamente a presenca, 0 COrpo € a acao no espaco.
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CAPITULO 2: A arte da resisténcia

A compreensdo das dindmicas de poder e resisténcia nas sociedades contemporaneas
exige uma abordagem que va além das estruturas formais e visiveis de dominagdo. James C.
Scott (2003), em sua obra, propde uma leitura alternativa das relagdes sociais, centrada nas
praticas cotidianas dos sujeitos oprimidos e nas formas sutis — muitas vezes invisiveis — de
resisténcia. O autor delimita seu olhar aos pequenos gestos organizados e discursos velados, que,
embora aparentam ser inofensivos ou até irrelevantes, constituem uma verdadeira e potente

forma de resisténcia contra as estruturas de poder estabelecidas.

Este capitulo, com o intuito de aprofundar e explicar a teoria proposta, pretende
apresentar os fundamentos tedricos que embasam a andlise, com énfase nos conceitos de
“discurso publico” e “discurso oculto”. A partir dessas categorias analiticas, busca-se nao
somente compreender as formas de resisténcia, mas também como grupos marginalizados
constroem estratégias de sobrevivéncia e contestagdo em contextos de dominagao,
frequentemente sem recorrer ao confronto direto ou a violéncia explicita. Este estudo se propoe a
mostrar como a resisténcia pode ser desempenhada nas margens, naquilo que, a primeira vista,

parece irrelevante ou inofensivo.

Para a melhor compreensao desta teoria, iremos nos debrucar sobre a estética dadaista —
uma arte de vanguarda que surgiu no século XIX nos cabarés europeus, com o objetivo explicito
de romper com a logica bélica da Primeira Guerra Mundial e contestar as formas tradicionais de
arte e a violéncia do contexto social da época — que, por meio de pequenos gestos artisticos,
manifestava resisténcia diante da opressao social, politica e cultural. A escolha deste movimento
artistico para ilustrar a teoria se da pela sua caracteristica de subversao das normas vigentes, €
também pela maneira como ele influenciou o objeto principal deste trabalho de conclusao — o
filme Cabaré — que utilizou elementos dessa vanguarda para a construgdo de sua narrativa

visual e critica.
2.1 Discursos ocultos

Antes de iniciarmos a nossa analise sobre as sutis, porém poderosas, formas de
resisténcia, € necessaria a compreensdo das maneiras pelas quais o poder se insere de forma
profunda e ampla na vida social, influenciando a estrutura de toda a sociedade. A dominagao nao

opera somente de maneira explicita, por meio de ordens diretas, ameagas ou imposigdes, mas
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também se exerce por meio de normas socialmente aceitas, rituais historicos e gestos de cortesia

que sustentam e perpetuam as estruturas de submissdo de acordo com Scott (2003, p. 27).
Exemplos disso sd3o atos cotidianos como curvar-se diante de uma figura monarquica, uma
saudacao respeitosa ou o gesto de tirar o chapéu diante de uma personalidade que ocupa uma
posicao hierarquica mais elevada (SCOTT, 2003, p. 84). Embora muitas dessas praticas sejam
amplamente interpretadas como meras formalidades ou sinais de respeito pela maioria, elas, na
verdade, reforcam a subordinacdo social e a ritualizacdo das relagdes de poder entre os

oprimidos e os opressores (SCOTT, 2003, p. 28).

Esse fendmeno pode ser comparado a um jogo teatral cuidadosamente encenado, no qual,
ainda que os dominadores ndo tenham controle absoluto sobre cada cena, ¢ a sua logica de
dominio que prevalece e predomina, conduzindo todo o enredo (SCOTT, 2003, p. 30). No
entanto, ndo ¢ possivel estabelecer com total clareza o quanto essa atuagdo € imposta ou
voluntaria, pois a propria estrutura de dominag¢dao exige uma série de naturalizacdes que
mascaram e confundem os limites entre escolha e imposi¢ao (SCOTT, 2003, p. 31). Esse jogo de
aparéncias nao ocorre de maneira superficial; pelo contrério, ele constitui o proprio terreno onde
se erguem as bases da dominacao, tornando-se um mecanismo essencial para sua perpetuacao ¢ a

consolidagdo das relagdes de poder ao longo do tempo (SCOTT, 2003, p. 32).

E nesses espagos altamente ritualizados e aparentemente inofensivos que as pequenas
formas de dissimulagdo e resisténcia emergem discretamente, revelando brechas que os
dominados identificam e exploram para subverter a logica do poder vigente. Por meio de
estratégias como ironias sutis, fingimento de obediéncia e encenagdes estratégicas de submissao,
os individuos articulam praticas de resisténcia que, embora silenciosas e discretas, demonstram a
fragilidade dos mecanismos de coer¢do e expdem a permanéncia de um discurso oculto de
contestacdo (SCOTT, 2003, p. 49). Um fator fundamental nesse processo ¢ a existéncia do
discurso oculto coletivo, que se mostra essencial para todas as relagdes de poder e para a
constru¢do de uma identidade de resisténcia compartilhada entre os subordinados (SCOTT,

2003, p. 51).

Dessa forma, o discurso oculto pode ser definido como o “espaco onde os subordinados
podem falar com relativa liberdade, longe da vigilancia dos poderosos, € onde podem construir
uma contra-narrativa a ideologia dominante” (SCOTT, 2003, p.19). Essa forma de resisténcia,
ainda que ndo oficializada por instituicdes formais ou politicas, desempenha um papel
significativo na formagdo de uma consciéncia coletiva entre os oprimidos, permitindo-lhes
desenvolver uma percepcao critica do sistema em que estdo inseridos. Além disso, o discurso

oculto atua como um mecanismo essencial para a preservagao de identidades culturais e sociais
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que, de outra forma, estariam constantemente ameacgadas pela hegemonia dominante e suas

politicas de assimilagdo for¢ada (SCOTT, 2003, p. 38).

Ao optarem por formas de resisténcia dissimuladas, os subordinados aplicam em suas
estratégias pequenas transgressoes andnimas, sutis e invisiveis, ao invés de grandes rebelides
abertas e visiveis. Esses atos incluem praticas como o furto de alimentos, a invasao de
propriedades e até mesmo a recusa em cumprimentar figuras de autoridade ou em se submeter
aquelas pequenas normas que normalmente servem para reafirmar a hierarquia (SCOTT, 2003,
p. 47). No entanto, em todas essas atuagdes, ha um instinto latente de autopreservacao e
autocontrole, visando evitar que suas taticas sejam explicitamente reconhecidas ou punidas pelo
grupo dominante. Por essa razdo, os grupos oprimidos se preocupam constantemente com sua
autoimagem e com a maneira como suas a¢des podem ser interpretadas pelos outros, desde como
se vestem e caminham até a maneira como falam e se comportam no cotidiano. Cada gesto e
expressao ¢ cuidadosamente analisado para garantir que suas agdes de resisténcia ndo sejam

detectadas ou, mais importante, ndo resultem em represalias violentas ou sociais.

Ao examinar o discurso oculto, é essencial compreender que seu desenvolvimento
atravessa quatro momentos politicos distintos, que podem ser observados de maneira clara e
progressiva: interpretacdo as margens, discurso oculto, discurso andlogo e explosao (SCOTT,
2003, p. 48). O primeiro estagio refere-se a ressignificacdo dos discursos das elites e dos grupos
dominantes a partir das percepcdes e experiéncias dos subordinados, ou seja, uma transformacao
das narrativas impostas pela classe dominante (SCOTT, 2003, p. 48). Embora neste momento
ndo haja um confronto explicito ou violento, a logica do poder comega a ser sutilmente
subvertida por meio da reinterpretagdo e da manipulagdo das ideias e simbolos do poder. O
segundo estagio corresponde ao discurso oculto propriamente dito (SCOTT, 2003, p. 49), no
qual os grupos subordinados se reunem em locais conhecidos como bastidores — espagos
inacessiveis aos dominadores — onde podem se expressar livremente, sem a vigilancia dos
poderosos, e articular criticas ao sistema vigente. Segundo o autor, os bastidores referem-se

(SCOTT, 2003, p. 174)

Primeiro, que o discurso seja expresso num espago social reservado, onde o
controle, a vigilancia e a repressdo dos dominadores sejam mais dificeis de
exercer, e segundo, que este espaco social exclusivo seja inteiramente composto
por confidentes que compartilhem experiéncias de dominacdo idénticas. A
condi¢do inicial ¢ aquela que possibilita que os subordinados possam falar
livremente, ao passo que a segunda garante que eles tenham, na sua experiéncia
de subordina¢do comum, algo que falar.

Esse discurso ¢ posteriormente disseminado por meio do discurso andlogo, terceira etapa

do processo, que utiliza metaforas, fabulas, provérbios, cangdes e outras formas de comunicagao
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indireta para expressar criticas a estrutura de poder e as injusticas sociais. Uma caracteristica

fundamental dessa fase ¢ que, com o tempo, a autoria dessas narrativas se dilui entre os
membros do grupo, impossibilitando rastrear seus criadores originais e garantindo a seguranca
da mensagem (SCOTT, 2003, p. 49). Por fim, ocorre a explosao (SCOTT, 2003, p. 49), o ultimo
estagio do ciclo, quando o discurso oculto rompe com o siléncio e se torna um discurso publico.
Esse momento costuma se manifestar por meio de manifestacdes coletivas como protestos,
greves, boicotes e até revoltas violentas, representando uma ruptura decisiva com a dissimulagdo
e a obediéncia aparente, além de revelar a insatisfagdo acumulada ao longo do tempo ¢ a
incapacidade de os subordinados continuarem a suportar a opressdo. O autor se utiliza da
dualidade hegeliana para exemplificar que aqui, a luta contra o outro advém da necessidade de

manter sua propria honra e sobrevivéncia.
2.2 Discursos publicos

As formas de dominagao ndo sdo somente sustentadas pela forga fisica ou pelas acoes de
imposi¢ao explicita de poder, mas também pela constru¢do de discursos que moldam as
percepgdes sociais e legitimam o poder dos dominadores. O discurso publico desempenha um
papel essencial nesse processo, pelo fato de ser por meio dele que se estabelecem narrativas que
reforgam hierarquias sociais, naturalizam as desigualdades e mascaram contradigdes estruturais
(SCOTT, 2003, p. 83). Através do discurso publico, os dominadores consolidam suas posi¢des
de poder e estabelecem as normas sociais que favorecem sua autoridade, transformando o que

poderia ser uma imposi¢ao violenta em algo aceito ou até mesmo internalizado pela sociedade.

Dentre as diversas formas de estratégias de dominacao, uma das mais evidentes ¢ a
manifestagdo de cerimonias e rituais, que conferem um carater quase natural a hierarquizagao
social, refor¢ando a posicao daqueles que ocupam as camadas privilegiadas (SCOTT, 2003, p.
87). Essas praticas nao somente revalidam a supremacia dos poderosos, mas também contribuem
para a internalizagdo de sua autoridade pelos subordinados, que acabam por ver a estrutura de
poder como algo imutavel e até essencial para a ordem social. Um exemplo cléssico disso ¢ a
Alemanha durante o regime nazista, onde os eventos sociais eram cuidadosamente planejados
para demonstrar a grandiosidade do lider e do regime, utilizando discursos elaborados, exibi¢des
de imagens e datas comemorativas que auxiliavam na consolidacdo do poder, transmitindo a

ideia de que a estrutura vigente era legitima e deveria ser perpetuada.

Outra caracteristica de tal discurso publico pelos dominadores € o apelo constante ao
passado como uma justificativa para o direito a dominagao (SCOTT, 2003, p. 86). O recurso ao

tradicionalismo e a histdéria funciona como um mecanismo de legitimacao, visando convencer a
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sociedade de que determinadas praticas e regras sdo parte de um legado consolidado e

inquestionavel. No caso da Alemanha durante a Segunda Guerra Mundial, era frequentemente
evocado o discurso do Sacro Império Romano Germanico, como se fosse uma marca de
grandeza historica e da verdadeira esséncia alema, que teria sido “traida” no periodo pos-guerra.
Tal recurso buscava reconectar o regime com uma era considerada mais gloriosa e superior,
oferecendo aos dominadores a legitimidade de um passado distante para justificar suas acdes

autoritarias no presente. Segundo James C. Scott (2003, p. 86),

E facil cair na tentagdo de ver as exibi¢des e rituais do poder como uma espécie
alternativa econdmica ao uso coercitivo da for¢a ou como uma tentativa de
reativar uma fonte original que tenha perdido sua for¢a. Com efeito, ao
transmitir uma imagem de poder efetivo e a inteng@o de o usar, a ostentacao do
poder pode, de fato, economizar o uso da violéncia.

Como ja mencionado, os discursos publicos sdo cuidadosamente moldados para a
manuten¢do de uma percepcao alinhada aos interesses dos dominadores (SCOTT, 2003, p. 92).
Um dos métodos mais comuns para alcancar esse objetivo ¢ o uso de eufemismos, que servem
como uma forma de mascarar ou suavizar os aspectos mais negativos da dominagdo. Governos e
instituicdes recorrem frequentemente a termos que transformam medidas impopulares ou
autoritarias em algo aparentemente positivo, ou necessario para o bem coletivo. Exemplos disso
sd0 as expressdes como ‘“‘ataques militares” reconfigurados como “operagdes de pacificagdo”;
“campo de reabilitagdo” que na realidade ¢ uma “prisao”; “acalmar” usados como sindénimo de
submeter alguém a forga, utilizando uma “camisa de forga” (SCOTT, 2003, p. 92). Esses
eufemismos ndo s6 distorcem a realidade, mas também contribuem para a legitimacao de ac¢des

que, de outra forma, seriam vistas com ceticismo ou rejeicao pela sociedade.

Além disso, o discurso publico dos dominadores também pode ser caracterizado pelo uso
de termos que estigmatizam os opositores ou aqueles presentes a margem da sociedade
(SCOTT, 2003, p. 94) visando rotular essas pessoas de maneira negativa e, assim, marginalizar
suas reivindicagoes e resisténcias. Termos como “bandidos”, “doentes mentais”, “delinquentes”
ou “terroristas” nao sdo somente descri¢des neutras ou informativas, mas sim instrumentos de
poder que redefinem a percepcdo social sobre esses grupos. Ao impor esses rotulos, os
dominadores ndo somente mascaram a realidade da opressdo, mas também criam obstaculos para
as tentativas de contestacdo, dificultando as articulagdes de discursos contrarios ao poder
hegemonico, uma vez que qualquer critica pode ser rapidamente desacreditada ou desqualificada

com o uso dessas palavras estigmatizantes.

Por fim, uma das caracteristicas mais marcantes do discurso publico dos dominadores € o

uso de desfiles e outras manifestagdes publicas organizadas, que funcionam como uma
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encenacdo visual da disciplina e do controle social (SCOTT, 2003, p. 100). Esses eventos sao

mais do que simples momentos de exibi¢do de poder; eles tém a funcdo de consolidar a
hierarquia e reforgar a estrutura de poder, permitindo que a sociedade perceba a submissao dos
individuos aos limites e regras impostas pelos dominadores. Ao organizar essas exibigdes, 0s
dominadores conseguem garantir que a submissdo ndo somente seja internalizada pelos
subordinados, mas também visivelmente reafirmada perante todos. Os desfiles, com suas
demonstragdes de obediéncia e alinhamento, funcionam como rituais que asseguram a
continuidade da dominag¢do, a0 mesmo tempo que limitam os espacos para resisténcia, uma vez
que qualquer tentativa de reunido fora das normas estabelecidas ¢ imediatamente tratada como

um motim ou uma ameaga a ordem (SCOTT, 2003, p. 101).
2.3 A arte do disfarce politico

Agora, exploraremos as multiplas estratégias que os grupos subordinados empregam para
manifestar sua resisténcia sem confrontacdo direta, utilizando formas disfar¢adas de discurso
publico. A resisténcia nem sempre se apresenta de maneira explicita; muitas vezes, ela se infiltra
nas entrelinhas, nos gestos sutis, na ironia e nas narrativas codificadas que passam despercebidas
pelos dominadores. Essas formas de contestacdo operam nas restricdes impostas pelo poder,
permitindo que os subordinados expressem descontentamento sem sofrer retaliacao imediata. Ao
compreender esses mecanismos, podemos enxergar como a linguagem e os simbolos se tornam
ferramentas de luta e sobrevivéncia, mantendo viva a contestagdo mesmo em contextos de

extrema opressao.

Uma das principais estratégias da resisténcia disfarcada envolve a ocultagdo da
transmissdo de mensagens. Essa técnica se desdobra em dois métodos principais: o primeiro
disfarca o conteido da mensagem, tornando-a ambigua ou codificada para evitar repressao; o
segundo disfarca o proprio mensageiro, garantindo que ele ndo seja identificado como agente de
contestagdo. (SCOTT, 2003, p. 198). Um exemplo classico do primeiro método ¢ a utilizagdo de
musicas ou historias populares para transmitir criticas sociais. Muitas cancdes folcldricas,
contém metaforas que, para o publico certo, revelam uma mensagem de resisténcia contra o
poder dominante, mas que, para os opressores, parece somente entretenimento inofensivo. O
segundo método pode ser observado em contextos de autoritarismo, onde lideres da resisténcia
utilizam pseuddnimos ou terceiros para divulgar mensagens subversivas, protegendo-se da

perseguicao direta (SCOTT, 2003, p. 198).

O anonimato nao se restringe somente a transmissdo de mensagens, mas também se

estende a outras formas de resisténcia e contestagdo. Em diversas situagdes, grupos subordinados
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desenvolvem técnicas para ocultar sua identidade, permitindo que realizem criticas e até mesmo

desafios diretos ao poder sem sofrer represalias imediatas (SCOTT, 2003, p. 200). Essa
estratégia funciona para evitar a responsabilidade social de uma unica pessoa. Segundo o autor,
entre as taticas de anonimato estdo: “possessdes por espiritos, os boatos, as agressdes por
praticas magicas, os rumores, as ameagas € os actos de violéncia sob anonimato, as cartas
andnimas e as insurrei¢des andnimas em massa” (SCOTT, 2003, p. 200). Cada grupo encontrava
a melhor forma de transpassar tal meio, possuindo diferentes formas que as representavam no

contexto cultural e social.

O proximo elemento, amplamente utilizado tanto pelos grupos dominadores quanto pelos
subordinados, ¢ o uso estratégico do eufemismo. Essa técnica funciona como um véu de
dissimulagdo, permitindo que certas mensagens subversivas sejam transmitidas sem que sejam
imediatamente identificadas como atos de insurrei¢do. O discurso, ao invés de se apresentar de
forma abertamente contestadora, camufla-se por meio de termos ambiguos e expressoes
suavizadas, criando um espago onde a critica ¢ sugerida, mas nunca plenamente confirmada

(SCOTT, 2003, p. 2015).

Outra forma de discurso publico ¢ o resmoneio (SCOTT, 2003, p. 2018), um mecanismo
de resisténcia sutil, onde a insatisfacdo se manifesta de forma contida, evitando uma
confrontacdo direta com o poder. Seu propdsito ¢ atingir o limiar da insubordinagao, permitindo
que os subordinados expressem suas frustragdes sem que isso se transforme em um ato explicito
de desafio. Essa estratégia se baseia na dissimulagcdo: murmurios, comentéarios ambiguos, gestos
e atitudes que sugerem oposi¢ao sem nunca a afirmarem diretamente. Por exemplo, em regimes
autoritarios, trabalhadores podem expressar descontentamento por meio de ironias veladas ou
mudangas sutis no comportamento, sem que suas acdes sejam interpretadas formalmente como

um ato de rebeldia.
2.4 Dada-Berlim

Durante o periodo da pds-Primeira Guerra Mundial, a atmosfera de tensdo, instabilidade
e incerteza impulsionou o surgimento de diversas manifestagdes estéticas como formas de
resisténcia velada contra o sistema bélico e a logica de guerra que se instaura na sociedade.
Berlim, uma cidade marcada por contradigdes e transformagdes intensas, emergia como um
epicentro de efervescéncia politica e social, onde discursos e expressdes artisticas se tornaram
poderosas ferramentas de contestagdo. Como afirma o autor, “Para Dad4, toda essa efervescéncia
constitui matéria-prima para a formag¢ao do seu grupo mais ativo, mais vigoroso, mais polémico,

mais breve, mais contraditorio e mais politizado” (BAITELLO JUNIOR, 1993, p. 10). Foi nesse
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contexto tumultuado que o Dadaismo surgiu, ndo somente como um movimento artistico, mas

como uma resposta radical e irdnica ao absurdo da guerra e a ordem estabelecida. Ao invés de
buscar a beleza ou a ordem, o Dadaismo exaltava o nonsense, a desconstru¢ao ¢ a subversao,
tornando-se um dos maiores simbolos de critica a l6gica dominante do periodo. Segundo o
professor Norval Baitello Junior (1993, p. 90), “Quem contra o Dada estd, ¢ dadaista!”. Dada
ndo exclui seu oposto, ndo o contradiz, mas engole-o ou se deixa aparentemente engolir,
transformando-o, com isso, em Dada. Essa aporia, como ele diz, ¢ o principio fundamental da

“logica dadaista” e sua especificidade mais prezada e mais marcante: “dada ¢ nada, i.e., tudo”.

2.4.1 Nascimento e Caracteristicas do Dadaismo

Antes de nos aprofundarmos nas caracteristicas especificas e historicas do dadaismo em
Berlim, ¢ fundamental compreender o contexto geral que explica por que o movimento,
especificamente nesse local, surge de forma tnica. O dadaismo nasceu em 1916, no Cabaré
Voltaire, em Zurique, na Suica, fundado por Hugo Ball ¢ Emmy Hennings (BAITELLO
JUNIOR, 1993, p. 17). Esse espaco se torna um ponto de encontro para artistas e intelectuais
exilados que, imersos no caos e nas consequéncias devastadoras da guerra, buscavam novas
formas de expressdo para desafiar as convengdes culturais, sociais e politicas vigentes na época.
O Cabaré¢, portanto, surge como um bastidor de ideias e, como afirma Balzac, pode ser visto
como o “parlamento do povo” (BALZAC apud SCOTT, 2003, p. 173). Segundo relatos
historicos, o0 nome “Dada” teria surgido a partir de uma selecdo de palavras em um dicionario
francés, onde “Dada” significava “Cavalo de Pau”, revelando a principal caracteristica do

movimento: a valorizagdo da ilégica e do absurdo.

Outras caracteristicas fundamentais do movimento incluem a valorizacdo do nonsense
por meio da desconstrugdo artistica, a critica ao sistema burgués, o repudio aos modelos
classicos, a ironizacdo da arte € o questionamento das estruturas do capitalismo e do
nacionalismo. O dadaismo se apresenta, assim, como uma negacdo radical da tradicdo e da

ordem social existente.

2.4.2 Dadaismo em Berlim

Ao contrario do dadaismo de Zurique, que foi mais voltado para a experimentagdo
artistica e a desconstru¢do estética, o Dadaismo berlinense desenvolveu uma forte dimensao
politica, impregnada de uma critica mordaz e irreverente. Johannes Baader, autoproclamado
"Supradada” (Oberdada) (BAITELLO JUNIOR, 1993, p. 32) foi uma das figuras centrais nesse
processo, reforcando o carater ideoldgico e desafiador do movimento, transformando-o em um

espaco de critica social contundente e de provocacao ideoldgica. Em 1919, foi proclamada a
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Republica Dadaista de Nikolassee (BAITELLO, 1993, p. 58), uma iniciativa que, apesar de ndo

ter sido formalmente implementada, simbolizou a rejei¢do aberta ao governo de Weimar e
defendia conceitos como o desemprego progressista, o socialismo e a luta contra o ocultismo

burgués.

O movimento berlinense, como destaca Norval Baitello Jr., diferenciava-se das outras
vertentes dadaistas, principalmente pela sua estratégia de discurso irdnico e dubio, onde a critica
ndo era facilmente perceptivel por quem ndo estivesse inserido na esfera cultural do grupo

provocador. Segundo o autor (1993, p. 90)

Dada se antecipa a critica (com isto dispensa o seu trabalho, matando-a por
inani¢do). Assimila seu oposto sob a forma de parodia, a foto pelo negativo,
acentuando contornos inusitados, buscando a sua propria negagdo, a sua propria
destruicdo. [...] E sobretudo uma acgéo de fazer-desfazer.

Entre as principais caracteristicas especificas do Dadaismo berlinense (BAITELLO
JUNIOR, 1993, p. 14) destacam-se: (1) sua postura anti-weimariana, marcada pela contestagio
ao governo da Republica de Weimar; (2) o uso estratégico dos veiculos de comunicagdo em
massa, como revistas e cartazes, para amplificar suas ideias e criticas sociais; (3) a concepgao de
acoes e manifestagdes como formas de arte, onde o proprio artista se tornava parte da obra e da
performance dadaista; e (4) a valorizacdao da infantilidade e da oralidade, utilizando expressoes
espontaneas e irracionais como ferramentas de provocacao e ruptura. Todas essas caracteristicas
tinham como objetivo central a desmontagem das légicas estruturais do governo alemao e da
ideologia capitalista, contestando seus fundamentos por meio da irreveréncia, do absurdo e da

subversao estética e politica.

Dessa forma, a concep¢do do projeto dadaista pode ser interpretada como uma das
expressoes que tensionam os limites da arte tradicional, como feito pelo simbolismo e
expressionismo, ao inaugurar possibilidades de expressao artistica, rompendo com os padrdes

estabelecidos até entdo.
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CAPITULO 3: Levantes

Resistir ¢ uma palavra advinda do latim resistere, cuja etimologia — sendo o “re” um
prefixo de repeticao e “sistere” significando “continuar a existir” — denota a perseveranca do
ser. Resistir ¢ um dos atos mais antropologicos possiveis. Estd relacionado a prépria
continuidade da existéncia, a recusa em sucumbir diante das forg¢as que nos atravessam, tornando
o gesto de resisténcia quase uma expressao instintiva de humanidade. Conforme argumentado
por S. Freud ao discutir a indestrutibilidade do desejo (in DIDI-HUBERMAN 2022, p. 15),
talvez esse se apresente como um dos sentimentos que nos levariam, mesmo em plena escuridao,
a buscar uma luz, apesar das adversidades. Tal impulso nos faz reconhecer que, mesmo diante de

situagdes-limite, ha algo em nds que insiste em continuar, em negar a extin¢do de si e do

coletivo ao qual se pertence.

Diante disso, podemos contar a historia por meio da resisténcia: seja em episodios
recentes, como na Primavera Arabe, na qual milhares de pessoas no Oriente Médio protestaram
pelo fim da repressdo e pela reivindicacdo de direitos negados por regimes autoritarios. J& em
uma perspectiva mais ampla, a resisténcia ¢ observada em meio aqueles que tém sua existéncia
negada por pertencerem a grupos minoritarios, contudo, caminham pela rua de cabega erguida,

ou por aqueles que levantam o punho, expressando a for¢a de um movimento em manifestagdes.

A poténcia de um levante ndo ¢ medida pelo seu tamanho — do menor gesto de recuo a
mais colossal concentragdo em um protesto (DIDI-HUBERMAN, 2022, p. 16) —: ¢ a vontade
de liberdade que se reafirma. Este capitulo visa compreender as formas de expressao estética do
que chamamos aqui de performatividade politica, uma das formas de resisténcia que se enquadra
no campo performatico, compreendendo que o ato de resistir carrega, em si, um repertorio

simbolico e coletivo de afirmacao da vida e do direito a existéncia.

3.1 Sobre o surgimento de um levante

Em sua propria entonacdo, o levante ¢ uma palavra que j& se reconhece no seu
significado (RANCIERE, 2022, p. 63). Levantar-se ¢ a compreensdo de que sua individualidade
é fruto de um coletivo. E o movimento do gatilho sendo disparado, é o sinal de que a confusdo
de sentimentos — seja alegria, tristeza, angstia, raiva — deu lugar a revolta. E a sensagdo de
que algum limite foi ultrapassado (BUTLER, 2022, p. 23). E quando o corpo, cansado de
suportar, decide ocupar o espago da enuncia¢ao publica. Quando as emogdes privadas tomam a

forma de agdes publicas. Quando a inquietacdo do siléncio cede lugar a forga do grito.
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Para explicar o surgimento de um levante, ¢ preciso, antes de tudo, compreender as suas

motivagdes, ou seja, o que estd oculto em seus gestos, dizeres e rituais. Ele ndo nasce somente

no momento em que raia a luz do dia. Conforme apresentado por Didi-Huberman:

Néo exercemos o poder no momento que protagonizamos um levante. Para
tomar o poder, estabelecer ¢ exercé-lo, é preciso uma boa e velha revolugio
(mas o que seria essa boa e velha revolugdo? Essa € outra questdo perigosa).
Em um levante, ndo fazemos nada além de desenvolver uma poténcia que € o
desejo de vida — o que por si sé ja é algo consideravel (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 328).

O sacrificio de dispor-se de suas vontades e desejos em relacdo a um sistema que liquida a
integridade individual promove questionamentos acerca da realidade — seria essa a unica forma
possivel de viver? Dessa forma, o medo de ser massacrado transforma-se em um motor social, e,
segundo Foucault, onde ha poder, ha resisténcia (FOUCAULT apud SCOTT, 2013, p. 162). Um
levante nasce da necessidade de se corromper (DIDI-HUBERMAN, 2022, p. 21), corromper-se
ndo s6 com a realidade, mas com toda a estrutura social, politica e econdmica predeterminada.
Ele nasce da urgéncia de dizer “ndo” de forma incontornavel, de forcar um novo comego por

meio do esgotamento do que ja ndo ¢ mais toleravel.

Sendo assim, ¢ por meio da organizagdo coletiva que os desejos de resisténcia ganham
substancia; ¢ a partir dela que nasce uma rebelido. Um exemplo recente ¢ o caso de George
Floyd, homem negro assassinado por policiais em 25 de maio de 2020, em Minnesota, nos
Estados Unidos; sua morte desencadeou uma onda de protestos em varias partes do mundo e
serviu para reforcar o ja existente movimento social Black Lives Matter — que combate
questdes de injustica racial e desigualdade sistémica. As reagdes a violéncia policial,
principalmente aquela direcionada a populagdo negra, sempre existiram, mas a partir desse
episodio, a flria por justi¢a resultou em um significativo levante. As ruas se encheram de corpos
e cartazes, mas também de um sentimento partilhado de urgéncia, de frustragao e de necessidade

de transformagao.

Mas, para além das motivagdes ja& mencionadas, o que classificaria um levante? Um
levante ¢ uma reunido de pessoas, no qual, por meio da pluralidade de corpos, forma-se uma
acdo performativa (BUTLER, 2018, p. 10). Essa rebelido pode se dar tanto por
descontentamentos dirigidos, quanto por uma injusti¢a social. Podemos citar, por exemplo, o
Massacre da Praia Vermelha que ocorreu em 1968, no Rio de Janeiro, em que estudantes se
reuniram, durante a ditadura militar brasileira, pelo fim da violéncia policial e contra a tentativa
de sucateamento da educagdo publica. H4 também exemplos de rebelido em oposi¢do a um

sistema, como a Revolu¢do Haitiana, na qual os escravos reivindicaram o territorio até entdo
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dominado pelo regime escravocrata francé€s, o que tornou o Haiti o primeiro pais a se libertar e

ser liderado por pessoas de ascendéncia africana (BUTLER, 2018, p. 24).

Determinadas caracteristicas devem ser destacadas quando pensamos em um levante. A
primeira € que nenhum desses eventos sera parcialmente democratico, uma vez que a reunido
das pessoas ndo configura a totalidade de uma populagdo; sempre haverd um grupo que nio se
sentird representado pelo levante (BUTLER, 2022, p. 35) e nem todos que dele participam
sempre concordam com a totalidade das pautas levantadas. A segunda é que um levante ndo ¢
algo pontual e limitado. A temporalidade da duracdo de uma rebelido nao ¢ linear, ou seja, ela
pode adormecer por meses e depois ressurgir com todo vigor. Seu espago fisico também nado
deve ser considerado restrito, um levante pode ocorrer em diferentes localidades
simultaneamente. E um fendmeno que transborda o calendério e os mapas; ¢ uma faisca que

pode atravessar tempos, territérios e culturas.

Outro fator importante ¢ que uma insurreicdo nao significa necessariamente violéncia
fisica. Entretanto, as forgas estatais estabeleceram o levante como algo que deve ser derrubado
com violéncia, na tentativa de silenciar e apagar a historia daqueles que lutam. Por fim,
destaca-se que os levantes comecam, tém uma duragdo e terminam; ha até mesmo um limite para
os proprios (NEGRI, 2022, p. 43). Mas abrimos aqui alguns parénteses: o fim de um levante nao
significa o fim de uma luta, assim como seu fracasso ndo ¢ um sinal negativo. Se as derrotas
constituem um sedimento, este sedimento estd vivo (NEGRI, 2022, p. 44). Seus ideais se
perpetuam por geragdes € sua luta pode nunca ser apagada; enquanto o sistema dirigido deixar
resquicios, perder também ¢ confrontar. Tal como demonstrado por Eli Borges Junior (2018, p.

88):

A resisténcia tem dos seus paradoxos: resistir significa sempre estar diante de
dois mundos. E ter, simultaneamente, no plano da visdo, o mundo a que se quer
renunciar € o outro, a que se almeja. Como o herdi tragico, aquele que resiste
tensiona sempre nesse limiar e, dado o proprio carater paradoxal da fronteira,
tem consciéncia de sua destrutibilidade. Um desses mundos serd sempre
vencido.

3.2 Um olhar para além do levante

Quando discutimos o levante, ¢ necessario olhar além dele. Uma rebelido ¢ também um
produto estético de seu tempo: a subversdao contemplada por cada gesto, a entoagdo de palavras
de ordem e a iconicidade criada no meio de um protesto corroboram para a nogdo de
performatividade por tras da politica. Um levante ultrapassa a condi¢do de ser apenas uma

reunido de pessoas em prol de uma mudancga: ¢ um transformador simbolico de narrativas e uma
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desobediéncia civil imagética. Cada canto entoado, cada palavra pichada em um muro, cada

cartaz erguido diante da repressao, constroi uma “contra estética” da opressao dominante.

O audiovisual, por exemplo, funciona para além de um instrumento estético, ele ¢
também e inexoravelmente um meio de expressdo politica. Da mesma forma, o teatro atua
enquanto um local onde as identidades se confundem e fazem com que um novo mundo nasga,
enquanto, igualmente, musicas de protestos transcendem o tempo. De igual modo, quadros e
fotografias se tornam uma lembranca coletiva de momentos de lutas, e poemas se convertem
quase em uma ora¢cdo em homenagem a rebeldia. A revolta ¢ simplesmente a ativagao da nossa
forca para criar (MONDZAIN, 2022, p. 59). E por meio da arte, em um efeito dialético-marxista
(RANCIERE, 2022, p. 65), com o uso de elementos que fazem parte da dentincia, que se
instaura uma nova significa¢do. Ela estd aqui para incomodar. A arte, nesse contexto, funciona

como uma cicatriz exposta, um sinal persistente de que houve dor, mas também coragem.

Um levante ¢ também a representagdo de um desejo indestrutivel, desejos esses que em
seu proprio tempo se fundirdo em imagens interpostas. Destacamos aqui o conceito de gestos,
que ndo sdo somente um movimento fisico, mas também fruto de uma expressdo simbolica na
qual trazem consigo a for¢a da renovacdo. Em cada erguida de pulso, relembramos a luta por
igualdade racial; em cada elevagao de um machado, o esforgo de luta pela terra; em cada jogo de

palavras em um jornal, a necessidade de expressar o que ndo se pode dizer. Portanto, o gesto ¢:

Par excellence, “comunicativo”, envolve sempre esse “exibir”’, um exibir para
alguém ou para um publico, sendo, por isso, sempre politico. Assim,
pressupondo um “assumir” e um “‘suportar” (que também poderiamos
aproximar de um “resistir”), trabalha entre a profunda escuriddo e¢ a mais
transparente evidéncia: s6 o gesto é, a0 mesmo tempo, claro, visivel, e, na
mesma medida, impossivel de “iluminar” pela razao, pela logica do discurso
(Borges Junior, 2018, p.78)

Os gestos permitem associagdes livres que se conectam com as questdes sentimentais,
historicas e pessoais. Eles podem ser encontrados na energia do submisso que inspira outros a
adentrarem a jornada do levante (elementos desencadeados), em palavras de ordem ditas
(palavras exclamadas); na erguida de barricadas, quando se mostra a necessidade de se proteger
da violéncia (conflitos acesos); e na intrinseca necessidade de se rebelar (desejos indestrutiveis)
(DIDI-HUBERMAN, 2022, p. 57-207). E ¢ pelos pretextos dos levantes ndo possuirem uma sé
significacdo que a subversdo e a performatividade nascem. O gesto, por vezes minimo, como
ajoelhar-se, silenciar, virar as costas ou cruzar os bracos, carrega em si uma memoria insurgente

que atravessa tempos € Corpos.
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3.3 Performatividade dos levantes

O encontro das mais diversas pessoas em um Unico espago, na luta por direitos mais
igualitarios e pela transformacdo de uma estrutura social, conforme apontado anteriormente,
guarda um poderio maior do que sua propria significacdo. E nesta reunido das diferengas que a

performatividade do levante se estabelece. Segundo Judith Butler:

Quando as pessoas se reunem nas ruas, uma implicagdo parece clara: elas ainda
estdo aqui e l4; elas persistem; elas se reinem em assembleia e manifestam
assim o entendimento de que a sua situagdo ¢ compartilhada, ou o comeco do
entendimento. E mesmo quando ndo estdo falando ou ndo apresentam um
conjunto de reivindicagdes negociaveis, o apelo por justica estd sendo

99, <

representado: os corpos em assembleia “dizem”: “nds ndo somos descartaveis”,
ndo importando que estejam ou ndo usando palavras no momento; o que eles
dizem, por assim dizer, ¢ “ainda estamos aqui, persistindo, reivindicando mais
justica, uma libertacdo da precariedade, a possibilidade de uma vida que possa
ser vivida” (BUTLER, 2018, p. 35).

E preciso esclarecer que a nogdo de performatividade nio advém aqui somente do campo
artistico, como aquela que podemos identificar nos happenings, no teatro e na propria
performance ou em expressoes afins. Aqui, o conceito refere-se ao desempenho de um
determinado papel associado a identificagdo do individuo. O simples fato de se vestir da maneira
que deseja j4 ¢ um ato de resisténcia performatica. Nao ¢ preciso estabelecer-se um plano
discursivo, pois a sua aparicao ja diz muito. A performance esta no cotidiano — em quem ocupa,

em quem se expressa, em quem recusa as normativas de conduta impostas.

O fortalecimento democratico de uma assembleia popular se encontra em determinados
elementos. A alianga corpdrea de diferentes formas de performatividade, seja ela de género,
sexualidade, raga ou etnia, religido ou outras, constitui uma logica que vai contra ao que ¢
estabelecido pelo neoliberalismo. Em geral, o discurso capitalista apresenta tais categorias como
grupos minoritarios distintos, quando, na verdade, pertencem a uma mesma condicao de
precariedade. Quando h4d uma unido em prol de uma transformagdo socioecondmica, hd uma
transcendéncia de conjuntura (BUTLER, 2018, p. 63). O reconhecimento da interdependéncia ¢
0 primeiro passo para a constru¢cdo de uma alianga ética que abarque a multiplicidade dos corpos

em luta.

A questdo ética que adentra essa discussdo ¢ a quebra do conceito da vida humana — a
principio, esta afirmag@o parece ser muito paradoxal: como compreender a “vida humana” sem
seus termos significativos? Mas o argumento por tras desta problematica ¢ simples: a vida deve
ser entendida como algo valioso e independente. “Quando outras vidas sdo destruidas na guerra,
alguma parte minha também ¢ destruida neste processo” (BUTLER, 2018, p. 55-56). Em outras

palavras:
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Estar vivo ja ¢ estar conectado com o que € vivo, ndo apenas além de mim
mesmo, mas além da minha humanidade, e nenhum ser humano pode viver sem
essa conexdo com uma rede bioldgica de vida que ultrapassa o dominio do
animal humano. A destruigdo de valiosos ambientes construidos e da
infraestrutura que nos sustenta € a destruicdo do que igualmente deveria
organizar e sustentar a vida de modos que sejam suportaveis (BUTLER, 2018,
p. 56).

Outra importante problematica adentra a inquietacdo ética das assembleias: como
devemos impor a nossa solidariedade em relagao ao outro? Nao podemos somente criar vinculos
com seres proximos, sejam parentes ou pessoas ligadas a comunidade, pois a régua moral
torna-se excludente. Entretanto, associar-se somente com aqueles que se afligem a distancia,
esvaziaria a pauta ¢ética. Essa questdo ¢ exemplificada, principalmente, por conta do
bombardeamento de contetidos midiaticos. A midia nos aproxima de sofrimentos longinquos,

mas nos afasta do que esta préximo (BUTLER, 2018, p. 124).

Em uma tentativa de responder a essa condi¢do, apesar da contradigdo existente em
ambas, Judith Butler se baseia nas teorias de Emmanuel Lévinas, filésofo francés, e Hannah
Arendt, filésofa alema. Para Lévinas, estamos vinculados mutuamente, mesmo que nao
conhegamos ou escolhamos essa determinagdo. Dessa forma, precisamos estar vulneraveis as
necessidades do proximo. J& para Arendt, ha um carater compulsorio da liberdade; ndo optamos
com quem dividir a convivéncia. Assim, Butler chega em trés formulagdes: (1) ha uma
necessidade de honrar com todas as formas existentes de vida; (2) essa obrigacdo ¢ fruto de uma
condi¢do politica; (3) essa posi¢do implica igualdade e uma minimizacdo da precariedade
(BUTLER, 2018, p. 175-179). Conclui-se entdo que, quando compreendemos que todos estao

suscetiveis a vulnerabilidade, urge a necessidade de uma uniao em prol da harmonia de todos:

Entdo, quando dizemos que o corpo ¢ vulneravel, estamos dizendo que ele ¢
vulneravel a economia e a histdria. Isso significa que a vulnerabilidade sempre
toma um objeto, ¢ sempre formada e vivida em relagdo com o conjunto de
condi¢des externas, mas, ainda sim, parte do corpo em si mesmo (BUTLER,
2018, p. 24).

Alguns adendos sdo necessarios para a melhor compreensao do termo vulnerabilidade.
Nem toda situacao de melindre pode ser relacionada a situacdo de injaria, uma vez que pode
estar ligada a abertura para um mundo ainda desconhecido. Ela ndo ¢ mutédvel e transitoria, mas
sim um elemento inerente a0 humano. O oposto de vulnerabilidade ndo ¢ forga, mas é possivel
ser mobilizada em uma estratégia coletiva para se tornar ponto de resisténcia. Ao contrario do

que se pensa, vulnerabilidade ndo ¢ fraqueza, mas poténcia de transformacao.

A performatividade politica implica nessa correlagdo de interdependéncia entre pessoas e
ambientes. Logo, ao se falar de um espago publico receptor dessas assembleias, ndo se deve

pensar nele como uma questdo paralela ao que estd sendo reivindicado, mas sim como uma
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atribuicao total do problema (BUTLER, 2018, p. 87). Ou seja, as pragas, ruas, ocupagdes de

rédios e até redes sociais devem fazer parte da luta pela igualdade, pois sem esses locais nao
haveria possibilidade de aliangas sociais. Contudo, quando falamos de levantes performaticos,
nenhuma afirmagdo pode ser elevada a uma verdade universal. Nao ¢ somente em espagos
publicos com corpos em alianca que reivindicagdes sdo efetivadas. Ha aquele grupo de pessoas
confinadas em espagos sem liberdade, como presidios, grupos que ndo podem ocupar as ruas
pela politica de vigilancia rigorosa ou entdo que vivem sob regimes ditatoriais. Nesses casos,
estratégias como greve de fome sdo utilizadas como protocolos performativos de resisténcia
(BUTLER, 2018, p. 161). Cada gesto de sacrificio torna-se também um grito politico, um

testemunho que rasga o siléncio.

Por fim, vale ainda ressaltar alguns elementos da relacdo entre soberania e as assembleias
populares. Conforme apresentado anteriormente, ndo devemos tornar as caracteristicas de um
levante como elementos de generalizacdo para outras manifestacdes, visto que cada revogacao
possui suas proprias especificidades. Outro fator relevante é que um levante ndo deve ser
assimilado diretamente a democracia, pois nem sempre representa a totalidade da populagao;
quando evocado “nos, o povo”, trata-se mais de uma disputa de linguagem do que de poder. A
soberania popular estabelecida ndo visa legitimar um governo, embora possa, parcialmente,
auxiliar que alguma forca representativa alcance o poder. Portanto, esta soberania deve ser
reconhecida como algo plural e construido a partir das diferencas. Seu maior valor esta

justamente na sua heterogeneidade e na sua resisténcia em nao se fixar.
3.4 A performatividade em contextos necropoliticos

A andlise da performatividade e da teatralidade em contextos necropoliticos revela a
complexidade das relagdes de poder e resisténcia que permeiam a vida social. A experiéncia do
corpo nao se limita a sua dimensao biologica, mas ¢ atravessada por dispositivos de controle que
definem quais vidas sdo reconhecidas como dignas de protecdo e quais sdo relegadas a
invisibilidade ou ao descarte. Judith Butler (apud DIEGUEZ, 2023, p. 213) propde que a
vulnerabilidade, longe de ser somente uma condicdo de fragilidade, pode ser compreendida
como uma exposi¢ao deliberada ao poder, constituindo-se como um gesto politico de resisténcia.
Essa exposicao, ao invés de submeter, reivindica o direito a existéncia, ao espago publico e a

dissidéncia.

Nesse sentido, a politica se configura como um campo de antagonismos, como afirma
Chantal Mouffe (apud DIEGUEZ, 2023, p. 217), onde praticas hegemdnicas e
contra-hegemonicas se confrontam, se reproduzem ou se anulam. A performatividade e a

teatralidade, nesse contexto, ndo sdo somente instrumentos de dominagdo, mas também
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estratégias de sobrevivéncia e contestacdo. Em regimes necropoliticos, onde a soberania define

quem deve viver e quem pode morrer, a vida ¢ constantemente ameacada e hierarquizada
(DIEGUEZ, 2023, p. 218). A necropolitica, como formulada por Achille Mbembe, nio apenas
elimina fisicamente, mas estrutura a vida em torno da morte, estabelecendo uma ldégica de
exclusio e descartabilidade (apud DIEGUEZ, 2023, p. 219). Essa logica contamina relagdes

sociais, institui¢des e modos de subjetivacdo, instaurando um estado permanente de excegao.

Os dispositivos de representacdo, nesse cendrio, sao ativados por sujeitos que desafiam
as normas e os poderes instituidos. Georges Balandier (apud DIEGUEZ, 2023, p. 220)
compreende a teatralidade como um mecanismo que amplifica as retoricas do Estado,
permitindo que o poder se imponha por meio da encenagdo e da espetacularizagdo. O Estado,
assim, se organiza como um palco onde a puni¢do e o controle sdo performados publicamente.
Essa teatralidade estatal oscila entre a persuasdo e a repressdo extrema, especialmente quando
discursos de inimizade moldam os afetos sociais por meio do medo e da suspeita. Ao incorporar
a retorica do medo, o Estado mobiliza emogdes coletivas para justificar a violéncia

institucionalizada

,

E nesse ambiente de vigilancia e controle que a arte emerge como um espago de
resisténcia. As praticas artisticas, ao convocarem gestos e agdes simbdlicas, desafiam a logica do
poder e afirmam a poténcia da criagdo estética como forma de protesto (DIEGUEZ, 2023, p.
224). A violéncia dirigida aos corpos dos artistas atinge também suas obras, mas ndo as silencia.
Pelo contrario, essas obras tornam-se testemunhos da opressao e da persisténcia. A parddia, a
ironia ¢ a subversdao dos dispositivos de controle tornam-se estratégias cotidianas de
sobrevivéncia e enfrentamento, propondo uma nova politica do corpo que substitui a semidtica
punitiva por expressdes de liberdade (DIEGUEZ, 2023, p. 225). A propria materialidade dessas
expressoes revela os embates que enfrentam, reafirmando o papel da arte enquanto trincheira de

luta.

O medo, nesse contexto, ¢ construido a partir da figura do outro como ameaca. Esse
outro ¢ representado como estranho, desorganizador da ordem, e por isso, alvo da repressao.
Como observa Agamben (apud DIEGUEZ, 2023, p. 232) o gesto ¢ uma forma de linguagem que
expoe o ser e desafia as expectativas normativas. Essa exposi¢do, quando performada no espago
publico, transforma o estético em politico, o simbolico em vital. Diéguez propde que essa
liminaridade entre arte e vida ¢ o que permite a performatividade se tornar um ato de resisténcia
e de reinven¢do do existi. Os chamados “corpos raivosos” (DIEGUEZ, 2023, p. 214) sdo
aqueles que, marcados pela dor e pela exclusdo, respondem com indignacdo e criatividade,

ocupando o espaco publico com gestos que desestabilizam a narrativa oficial. A arte, nesse
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sentido, ndo ¢ somente expressdo, mas agdo politica, memoria e denlncia, esses corpos

transformam o grito em imagem, o trauma em linguagem e o sofrimento em proposicao de

futuro.

r

Por fim, o siléncio, frequentemente interpretado como autopreservagdo, ¢ também
problematizado como possivel cumplicidade. A omissdo diante da violéncia pode reforcar os
mecanismos de opressdo. Assim, a arte e a performatividade tornam-se espagos de fala, escuta e
elaboracdo do trauma. A teatralidade, longe de ser neutra, ¢ um campo de disputa simbdlica
onde se joga a propria possibilidade de vida. Nesse campo, cada gesto, imagem ou siléncio
carrega a tensdo entre o instituido e o que deseja se instituir, entre a repeticdo das violéncias e a

invencao de novos sentidos para a existéncia coletiva.
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CAPITULO 4: Anilise de Cabaret (1972)

Ambientado no final de 1920, em uma Alemanha marcada pela instabilidade da
Republica de Weimar, a obra audiovisual Cabaret (1972), dirigida e coreografada por Bob
Fosse, demonstra uma representagao simbolica e performatica de uma sociedade em crise. Apds
a Primeira Guerra Mundial, a Alemanha enfrentava profundas dificuldades economicas,
hiperinfla¢do, desemprego em massa e um clima politico polarizado, que culminaria na ascensao
do Partido Nazista. A narrativa acompanha a vida de Sally Bowles, interpretada por Liza
Minnelli, filha de um diplomata norte-americano, que decide seguir carreira como artista e
dancarina no KitKatClub. Sally representa uma juventude hedonista e inconsequente, que,
mesmo diante dos sinais de um regime autoritirio em ascensdo, insiste em viver intensamente o
presente, numa espécie de recusa consciente a dura realidade politica que se impde. O cabarg,
com sua estética provocativa e performances ousadas, torna-se um microcosmo da decadéncia e
da resisténcia cultural daquele periodo, funcionando como uma metafora visual para a

fragmentacao social e o colapso moral da época.

Este capitulo analisard o filme Cabaret a partir de seus principais elementos estéticos,
narrativos e performaticos, com foco em cenas selecionadas que evidenciam tanto o contexto
histérico quanto os indicios de levantes sociopoliticos. Através dessa analise, busca-se
compreender como a arte e a performance se articulam como formas de expressdo e critica em
tempos de crise. As cenas, aqui interpretadas, foram selecionadas de acordo com uma narrativa
de ascensdo do regime nazista na historia, como maneira de interpretarmos também a forma em
que a resisténcia se aplica ao longo da trajetéria de momentos de opressao, tensionando as

fronteiras entre espetaculo e politica.

4.1 Willkommen

A cena de abertura da obra audiovisual Cabaret (1972) ¢ marcada pela performance da

’

cangdo “Willkommen”, que evoca um ritual de iniciagdo ao universo controverso e provocativo
do KitKatClub. A sequéncia se inicia com a imagem distorcida do Mestre de Cerimdnias
(Emcee), interpretado por Joel Gray, figura que nos guiard nos palcos do cabaré, refletida em
multiplos espelhos que compdem o palco. Tal distor¢do visual ndo ¢ somente um recurso
estético, mas uma metafora para a propria fung¢do da arte naquele espago: quebrar a realidade e

instaurar um mundo onde as normas sdo subvertidas, onde o simulacro se sobrepde a verdade

objetiva.

A camera revela a plateia do cabaré, onde se destacam figuras fardadas em poses rigidas.

Essa imagem evoca uma tensdo dissimulada — a presenca militarizada no espago antecipa a
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ameaga autoritaria que se insinua no cotidiano alemao da época. Do palco, a montagem da cena

¢ cortada abruptamente para a imagem de um trem chegando a estagdo — vemos Brian Roberts,
interpretado por Michael York, personagem estrangeiro que vé na Alemanha sua chance de
futuro, saindo do trem. Junto a ele, vemos criancas e idosos felizes. Aqui, percebemos a
dicotomia entre discursos visuais: no cabaré, a tensdao ¢ pré-anunciada enquanto a populacao
vive feliz, ainda desconhecendo a ameaca maior a vir, revelando a cisdo entre consciéncia

politica e alienagdo coletiva.

Essa oposigdo entre o “dentro” e o “fora” do cabaré estrutura grande parte da narrativa do
filme. O palco ndo ¢ somente espago de espetaculo, mas torna-se um espelho distorcido da
realidade, revelando com sutileza aquilo que o cotidiano busca esconder. A ilusdo proposta pelo
cabaré ¢ uma ilusdo consciente: o espectador ¢ convidado a mergulhar nela, a0 mesmo tempo,
em que ¢ confrontado com suas fissuras e fragilidades, tornando o espaco cé€nico um territorio

ambivalente, onde verdade ¢ ficcdo coexistem em tensao.

4.1.1 Discurso Ironico

Em “Willkommen” vemos como exemplo a arte sendo operada como objeto de
resisténcia critica em contextos de opressdo. Como ja apresentado anteriormente, a partir da
teoria de James C. Scott (2013), o discurso oculto manifesta-se nos bastidores, espacos onde os
subordinados podem expressar-se sem enfrentamento de represalias diretas. No caso do
KitKatClub, esse espago ¢ o palco — local onde, sob aparéncia de espetaculo, articula-se uma

critica velada a ordem social e politica dominante.

O Mestre de Cerimonias ao dizer “Deixe os seus problemas la fora. Entdo a vida esta

2

decepcionante? Esquega! Aqui, ndo temos problemas, aqui a vida é linda’,” ndo esta somente
recepcionando o publico: ele estd ironizando a alienacdo coletiva diante da crise que se
aproximava. A frase, dita com um sorriso € tom performatico, ndo nega a existéncia dos
problemas, mas os empurra para fora de cena — uma estratégia que revela, justamente, a tensao
entre o desejo de fuga e a inviabilidade de ignorar o real. A aparente neutralidade se transforma

em dentncia simbolica.

A 1ironia, nesse contexto, funciona como forma de discurso oculto. Como Scott observa,
“a ironia ¢ uma das formas mais seguras de expressar critica em contextos de dominagdo, por
permitir multiplas interpretacdes” (SCOTT, 2013, p. 137). O publico no filme — composto por

figuras burguesas e militares — parece aceitar o convite para o escapismo, mas o espectador

2 Tradugdo livre, texto original: “Leave your troubles outside! So- life is disappointing? Forget it! We have no
troubles here! Here life is beautiful”.
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atento percebe que o espetaculo ¢, na realidade, uma encenacao da decadéncia social e moral. A

ironia torna-se arma contra o conformismo.

O Mestre de Cerimdnias encarna e amplifica a ironia em cada gesto e fala. Ao afirmar
que “aqui as mulheres sdo lindas”, vemos, em cena, um homem colocando uma peruca — uma
imagem que desmonta as expectativas normativas de género, evocando a teoria da
performatividade de Judith Butler como forma de resisténcia corpoérea (BUTLER, 2019). Isso
evidencia o jogo performatico que rege aquele espago: o KitKatClub opera como um teatro onde
identidades sdo fluidas, trocadas, encenadas — e, por assim, desestabilizadoras, abrindo

caminho para uma politica do corpo que desafia a ordem heteronormativa.

A presenca de figuras fardadas congeladas em poses rigidas, como em um quadro-vivo,
reforca essa ambiguidade levantada pela ironia. As imagens remetem a tradi¢do da pintura
classica, mas também sugerem a paralisia moral e politica diante da ascensdo do autoritarismo.
O cabaré, nesse sentido, torna-se um espaco no qual o discurso oculto se manifesta por meio da
estetizacdo da critica: o riso, a musica ¢ a sensualidade niao sdo somente formas de
entretenimento, mas estratégias de resisténcia simbodlica que desmontam, ainda que

parcialmente, a ldgica do poder opressor.
4.1.2 A performatividade

Embora a cena em “Willkommen” ndo seja estritamente um happening, ela compartilha
de elementos fundamentais que quebram a liminaridade entre a vida e a arte, como o
rompimento da narrativa linear, a presenca do corpo, a valorizacdo da espontaneidade e a
interpelagao direta do publico. Em primeiro lugar, hda uma quebra da quarta parede, nao so
exaltada pela estética dos happenings, mas também pela performance brechtiana
(SCHECHNER, 1990, p. 86). O Mestre de Cerimonias dirige-se diretamente ao espectador do
filme para convida-lo a entrar no universo do cabaré — onde o publico deixa de ser somente
ouvinte passivo, envolvendo-se na diegese da obra, sendo também atravessado pelas questdes

politicas que ali se insinuam.

Além disso, a sequéncia funciona de maneira imprevisivel e com uma multiplicidade de
sentidos, uma vez que a cena ¢ ambigua — ao mesmo tempo que ha uma celebragdo de
liberdade e libertinagem, ela também antecipa a decadéncia e a ameacga iminente do
totalitarismo. Essa ambiguidade, que gera um desconforto e reagdes espontaneas, obriga o
espectador a refletir — algo que os happenings buscam ao desestabilizar expectativas e provocar
experiéncias sensoriais € emocionais que fugissem do conforto narrativo tradicional. A

performance ndo entrega uma Unica leitura, mas instiga multiplas interpretagdes simultaneas.
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Outro aspecto relevante ¢ a gestualidade dos corpos em cena, que se configuram como

mascaras, amplificando a artificialidade e o carater teatral do momento. Essas “mdscaras” nao
somente ocultam identidades, mas também as revelam em sua constru¢do performatica —
conceito caro a teoria da performatividade de Judith Butler. A identidade, nesse contexto, ndo ¢
algo dado, mas continuamente performado e reiterado no espaco social, expondo a fragilidade

das normas culturais que pretendem naturalizar papéis de género, sexualidade e poder.

Por fim, sob a 6tica de Brecht (Schechner, 1990, p. 87), a cena incorpora elementos do
teatro €pico, com o efeito de afastamento (Verfremdungseffekt), que impede a identificacao
emocional plena do espectador e o convida a reflexao critica. O Mestre de Cerimonia atua como
narrador que comenta a a¢do, rompendo a linearidade e assumindo uma fun¢do meta teatral
tipica do teatro de Brecht. Assim, a cena de abertura ndo somente introduz o ambiente e os
personagens, mas também estabelece as regras do jogo performatico — um jogo no qual o
espectador ¢ chamado a participar criticamente, reconhecendo-se também como parte da

sociedade em crise que o filme representa.
4.2 Dan¢a alema

Nos antecedentes desta cena, durante uma das apresentacdes do KitKatClub, vemos um
soldado alemao sendo expulso do bar apds cantar uma das dangarinas. Ap6s um corte abrupto na
narrativa que estava acontecendo, voltamos para os palcos do KitKatClub, onde o Mestre de
Cerimonia estd acompanhado de algumas dangarinas vestidas com os trajes tipicos alemaes, o
dirndl. Vemos, ao lado de fora do cabaré¢, um gargcom ao chdo, apanhando de soldados nazistas e,
por processo de assimilagdo, compreendemos que se trata de uma vinganca. No palco, ocorre
uma coreografada danga, no qual o Emcee bate em suas garotas, e a cada tapa, somos
transportados ao lado de fora do KitKatClub onde o gargom também estd sendo violado. A
sequéncia da montagem ¢ finalizada com as dangarinas alinhadas, o Mestre de Cerimonia dando
um ultimo tapa no qual todos caem no chao; no lado de fora, o garcom falece. O Emcee senta em
cima das garotas derrubadas e os soldados dao o ultimo chute no cidaddo, concluindo o ciclo de

violéncia performatica.

O que se apresenta aqui ¢ um exemplo emblematico da transfiguracdo da violéncia
politica em performance estética. Trata-se de uma mise-en-scene de espelhos entre o simbolico e
o real, onde o palco assume a funcdo de um comentério critico e quase profético da violéncia
sistematica que se instaura nas ruas. O KitKatClub, mais uma vez, deixa de ser um local de
evasdo para se tornar um territorio de enfrentamento simbdlico, onde a arte opera como espaco

de denuncia. O espelhamento entre o que acontece dentro e fora do palco escancara a violéncia
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institucionalizada que permeia as relagdes sociais, mesmo quando disfarcada sob os véus do

entretenimento.

4.2.1 A performance collage e o dadaismo

A cena que se inicia com uma simploria celebragdo da tradi¢do do pais ¢ rapidamente
transformada em um momento de ruptura e violéncia, revelando a tensdo latente entre o que ¢
apresentado como cultura e aquilo que se esconde sob a superficie. A performance collage,
remetente ao conceito de justaposi¢ao de elementos e formas em uma estrutura ndo linear, esta
presente na forma em que a sequéncia organiza seus signos e constroi sentidos. A quebra abrupta
e harmonica da cena funciona como uma colagem critica, onde componentes contraditorios sao
colocados lado a lado para gerar novos significados, tensionando os sentidos convencionais da

narrativa.

Nesse caso, uma simples danga ¢ colocada ao lado de um assassinato, e as assimilagdes
sdo realizadas para criarem uma narrativa critica que transcende o plano estético e atinge o
politico e o simbdlico. A justaposi¢do entre o folclore e a violéncia revela a condenagdo a
manipulagdo da cultura como instrumento de poder e alienagdo. A tradicao, representada pelos
trajes tipicos e pela danca folcldrica, ndo aparece como valor universal, mas como disfarce —
um verniz civilizatorio para praticas autoritdrias que instrumentalizam os simbolos nacionais

como formas de dominagao.

Além disso, podemos realizar uma articulagdo com o movimento dadaista, tanto pela
escolha nonsense, quanto por uma rejei¢ao irdnica a questoes nacionalistas (BAITELLO, 1993,
p 15). Em uma primeira instancia, a danca aparenta ser somente mais uma performance do show,
de certa forma deslocada da narrativa, ja que ¢ uma das poucas apresentacdes em que nao ha
canto — além de ndo haver uma motivag¢ao clara para sua inser¢ao naquele momento. Essa
auséncia de logica narrativa reforga o carater absurdo da cena, que subverte qualquer linearidade

causal esperada.

A estética do exagero, do descompasso e da artificialidade remete diretamente a
linguagem do dadaismo, que buscava romper com a ldgica racional e denunciar os absurdos da
realidade moderna. A repeticdo mecanica dos gestos, os figurinos caricatos e o riso for¢ado
remetem ao conceito de automatismo da performance — um corpo que repete sem pensar, como

metafora para as massas alienadas diante da ascensdo do autoritarismo.

A danca, que deveria evocar orgulho nacional, ¢ revelada como um ritual vazio,

corrompido pela violéncia e pelo autoritarismo. A escolha da inser¢ao de uma danga folclorica
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— simbolo da identidade nacional — em um ambiente como o Kit Kat Club funciona como uma

dessacralizagdo de um icone cultural, esvaziando-o de seu valor simbodlico original. A
performance torna-se, assim, uma espécie de parddia, uma encenagdo critica que desmonta a

ideia de pureza cultural e revela sua instrumentalizacao ideologica.

A critica que emerge dessa colagem ndo ¢ explicita, mas performatica: ela ¢ sentida antes
de ser interpretada racionalmente. Aqui, a estética do choque, caracteristica do dadaismo, se
manifesta como estratégia de dentincia — rompendo com o conformismo e a naturalizacdo da
tradicdo como valor absoluto. A performance, nesse contexto, ¢ mais eficaz por sua capacidade
de afetar e desconcertar, revelando, por contraste, os mecanismos que sustentam a opressao sob

o disfarce da tradicao.

4.3 If you could see her

A cena ¢ iniciada pelo Mestre de Cerimdnias de costas, de maos dadas a uma alegoria
misteriosa que se encontra atras de um véu. As palavras sdo entoadas: “Eu sei o que vocé esta
pensando, vocé se pergunta porque eu escolhi ela entre todas as garotas do mundo [...], Mas se

3 A figura se vira, mostrando ser

vocé pudesse ver-la com meus olhos, vocé€ ndo pensaria isso
um macaco, e o publico cai na risada. Vestindo trajes delicados, a cena permite uma assimilagdo
a personagem Natalie, uma mulher da elite judaica. Ao longo da cancdo, o Mestre a exalta,
dizendo como ela ¢ uma mulher amavel, estudiosa e inteligente. Com pequenos passos de danga
coreografados, ambos aparentam estarem apaixonados. O Emcee entrega seu coracdo a amada, e
a musica, que parecia ser uma simples can¢do de amor, ganha um tom macabro ao ser dito: “Mas

se vocé pudesse ver-l4 com meus olhos, ela ndo pareceria nem um pouco judia!*” A violéncia

simbolica dessa frase final desestabiliza o riso da plateia e a transforma em desconforto.

A sequéncia, aparentemente comica, revela-se um sofisticado comentario politico sobre a
desumanizagdo dos judeus e o uso da cultura popular como instrumento de propaganda
ideologica. A inversdo performatica da expectativa do publico, que espera um desfecho leve,
escancara a brutalidade da légica antissemita que se infiltrava nas representagdes sociais. O
Emcee, aqui, atua novamente como mediador entre o entretenimento e a critica politica,

revelando como o riso pode esconder uma dor social mais profunda.

3 Texto original: “I know what you're thinking: You wondered why I chose her Out of all the ladies in the world. If
you could see her through my eyes. You wouldn't wonder at all”.
* Texto original: “But if you could see her through my eyes, she wouldn’t look Jewish at all.”
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4.3.1 O discurso oculto

A utilizagdo do humor e da metafora grotesca opera como estratégia do disfarce
discursivo, permitindo que uma critica ao antissemitismo seja vinculada indiretamente. A
performance, nesse sentido, constitui o discurso oculto: uma forma de resisténcia simbodlica que
se esconde sob a aparéncia de entretenimento, mas que, a0 mesmo tempo, denuncia a logica de
exclusdo e desumanizacdo promovida pelo regime nazista. A comicidade funciona como véu

que, ao ser levantado, revela as estruturas cruéis da ideologia antissemita.

O uso da metéafora animalizada — a figura de uma mulher representada por um macaco
— ndo somente escancara o olhar bestializante que recaia sobre os judeus, mas também
escarnece essa propria visdo, subvertendo-a por meio do afeto encenado pelo Emcee. Trata-se de
uma apropriacao critica dos codigos do preconceito, reencenados para serem desestabilizados,

expondo a brutalidade que se oculta em discursos aparentemente banais.

Scott (2013) define essas praticas simbolicas como formas de “infrapolitica”: formas de
resisténcia que se mantém a margem do discurso hegemonico, utilizando-se de metaforas,
simbolos e ambiguidades para dizer o indizivel. A cena, ao ser realizada como farsa e ndo como
denuncia direta, protege o performer das possiveis represalias e, ao mesmo tempo, convoca o
espectador a leitura critica. A gorila ndo ¢ somente um elemento grotesco, mas a dramatizagdo
simbdlica da desumanizacdo estrutural, tornando-se corpo-signo de uma violéncia sistematica

que se pretende invisivel.

4.3.2 Teatro do absurdo e comportamentos restaurados

O Teatro do Absurdo, surgido no pos-guerra como resposta a crise existencial e a
faléncia das estruturas racionais da modernidade, rompe com a ldgica narrativa tradicional e
propde uma cena marcada pela fragmentacao, repeticdo e auséncia de sentido aparente. Essa
estética encontra ressondncia direta na teoria de Richard Schechner sobre comportamentos
restaurados — ag¢des realizadas anteriormente representadas em novos contextos, com novos

significados.

Na cena, o Emcee reinterpreta uma atitude — de pegar o pensamento antissemita alemao
e transforma-lo numa poténcia discursiva irdnica — e a gorila reencena os comportamentos
humanos, mimetizando gestos e afeto, subvertendo sua condi¢do animalizada. Essa operagdo
performatica desmonta a retérica da exclusdo, ao torna-la visivel, revelando seus mecanismos de
opressao. A comicidade absurda rompe com a logica emocional e entrega uma critica

racionalizada, deslocada da expectativa de catarse.
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Ao performar um romance absurdo entre homem e animal, o Emcee transforma o

preconceito em espetaculo, e o espetdculo em arma critica. A repeti¢do ritualistica da cangdo e
da danga, em um contexto de artificialidade estética, serve ao proposito de expor o vazio
simbolico das estruturas racistas — em vez de reafirma-las, a performance as satiriza até o limite
da autodestruicdo. A linguagem do grotesco, assim, substitui a denuncia direta por uma
provocagdo mais potente: ela obriga o espectador a confrontar suas proprias representagdes

internalizadas.

Nesse sentido, Cabaret realiza o que o Teatro do Absurdo tem de mais potente: a
transformag¢do do nonsense em critica, do grotesco em resisténcia, da cena teatral em campo de
intervengdo simbolica. O espectador ndo ¢ conduzido a uma catarse emocional, mas sim a uma
suspensdo — um espaco de estranhamento que permite o pensamento. Ao deslocar o centro da
logica dramatica, a cena permite que o espectador acesse o absurdo como forma de verdade

historica.
4.4 Tomorrow belongs to me

Em um aparente simples almogo, Brian estd sentado com seu amigo Maximilian em uma
mesa. Vemos um menino loiro, de aparéncia angelical, vestindo trajes beges que entoa a cancao
“O sol no prado de verdo ¢ quente. O veado na floresta corre livre. Mas se retinem para saudar a

tempestade. O amanhd pertence a mim.”

Vemos as pessoas no almogo observando com ar
admirado o rapaz. A camera em movimento #ilt revela, em seu braco, a suastica nazista. A
musica, em uma crescente, lembrando tambores de guerra, embala a can¢do que ganha outras
vozes a acompanhar. Apenas um senhor se recusa a levantar e cantar. Brian ¢ Maximilian vao
embora. Somos rapidamente transportados para o KitKatClub, onde o Mestre de Cerimonias

aparece com um sorriso irdnico — um gesto que sugere a ironia de um futuro sombrio ja

prenunciado.
4.4.1 Discursos ocultos e publicos

A cena da cangdo “Tomorrow belongs to me” constitui um exemplo contundente da
articulacdo entre discurso publico e discurso oculto em contextos de dominagdo simbdlica.
Inicialmente apresentada como uma performance inocente e pastoral, a cangdo € entoada por um
jovem em um ambiente campestre, evocando imagens de pureza, juventude e pertencimento

nacional. Essa construcdo estética remete ao que James C. Scott denomina como discurso

Texto original: “The sun on the meadow is summery warm. The stag in the forest runs free. But gather together to
greet the storm. Tomorrow belongs to me”.
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publico — a expressdo visivel e legitimada de valores e ideologias que sustentam a ordem

dominante.

No caso da cena, o discurso publico manifesta-se por meio de uma cang¢do que, sob a
aparéncia de exaltacdo da natureza e da tradi¢do, opera como instrumento de mobilizagao
nacionalista. A melodia suave, o canto doce e o cenario idilico atuam como dispositivos
estéticos que produzem uma sensacdo de harmonia e pertencimento, ocultando, sob sua
superficie lirica, a poténcia do autoritarismo que comega a se organizar. Trata-se, portanto, de
uma performance que seduz ndo somente pelo conteudo, mas pela forma, utilizando-se da beleza

e da simplicidade como ferramentas retdricas a servigo da ideologia dominante.

A medida que a cAmera revela o uniforme da Juventude Hitlerista usado pelo cantor e a
adesdo progressiva da plateia, a performance transforma-se em um ritual de incorporacao
ideoldgica, no qual a estética da ordem e da beleza serve para mascarar a emergéncia de um
projeto autoritario. A transformacao gradual do clima bucdlico em um fervor nacionalista
explicito espelha 0 modo como regimes totalitarios se consolidam, ndo pela violéncia imediata,

mas por meio da captura simbolica das emogdes coletivas.

A cangdo torna-se, assim, um vetor ideoldgico, ao convocar os sujeitos a identificagao
com um ideal de nagdo, pureza e futuro. O processo de adesao da multiddo — que comeca
hesitante e termina euforica — representa um momento de virada performatica, no qual o canto
coletivo ndo somente ilustra a aceitacdo da ideologia, mas a encena. Cada corpo que se levanta,
cada voz que se junta, atua como signo da submissao consentida e da internalizacao da narrativa
fascista. A performance deixa de ser um simples espetaculo e torna-se uma dramatizacao da

maquina simbdlica do poder — uma coreografia do autoritarismo.

Em contraposi¢do, o discurso oculto manifesta-se sutilmente, por meio de gestos de
resisténcia silenciosa e expressoes de desconforto. Um dos frequentadores mais velhos, por
exemplo, permanece sentado enquanto os demais se levantam para cantar — gesto que, embora
aparentemente insignificante, carrega um forte conteudo simbodlico e politico. A recusa em se
levantar funciona como um ato performativo de dissidéncia, uma negativa silenciosa diante da
imposicao de um corpo social homogéneo. No contexto da cena, esse discurso nao ¢ verbalizado,
mas se insinua nas fissuras do consenso aparente, revelando que nem todos aderem a ideologia

dominante.

Esses gestos minimos, quase invisiveis a primeira vista, possuem uma poténcia simbolica
que desafia a hegemonia do discurso dominante. O siléncio do dissidente ¢ eloquente; sua inagao

¢ um ato politico. A presenca desse corpo dissonante aponta para a persisténcia do conflito
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mesmo em contextos onde parece haver unanimidade. A tensao entre o discurso publico — que

busca construir uma imagem de unidade, pureza nacional e destino glorioso — e o discurso
oculto — que resiste silenciosamente a homogeneizacdo e a interdi¢do da pluralidade —
evidencia a complexidade das relagcdes de poder e a importancia da performance como espago de

disputa simbdlica.

A cena, portanto, ndo somente representa a ascensao do fascismo em seu aspecto visual e
musical, mas também dramatiza os mecanismos pelos quais ele se legitima, naturaliza-se e se
infiltra nos afetos e nos gestos cotidianos. Assim, o que estd em jogo na performance de
“Tomorrow belongs to me” ndo € apenas a representacdo de uma ideologia, mas sua efetiva
constituicdo simbolica através do espetdculo. A estética pastoral se converte em aparato de

dominagdo, enquanto a plateia torna-se cumplice da narrativa que a subjuga.

O gesto solitario de resisténcia silenciosa interrompe o consenso € lembra que toda
hegemonia ¢ construida sobre camadas de conflito. A cena evidencia, magistralmente, como o
campo performativo ¢ também um campo de batalha, onde se travam lutas ndo apenas por poder,
mas por sentidos, identidades e futuros possiveis. Ao encenar tanto a sedu¢do do autoritarismo
quanto a recusa silenciosa de alguns, a sequéncia revela o poder da performance de condensar

tensdes historicas, afetivas e politicas que estruturam a sociedade.
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CONCLUSAO

Resistir pode ser compreendido ndo somente como ato politico, mas também como
expressdo da propria existéncia. Ao longo deste trabalho, percorremos os caminhos da
performatividade, da arte e da resisténcia ndo apenas como categorias analiticas, mas como
expressoes de uma inquietagdo mais profunda: o que significa existir, agir e criar em tempos de
crise? A performatividade, tal como aqui compreendida, ndo ¢ somente uma técnica de cena ou
uma linguagem artistica. Ela ¢ um modo de estar no mundo, uma forma de tornar visivel o
silenciado, de encarnar o conflito, de transformar o corpo em territério de disputa simbolica. A
arte, nesse sentido, nao ¢ acessorio, mas forga constitutiva da realidade — um lugar onde o gesto

se torna linguagem e a linguagem se transforma em agao.

Ao longo desta pesquisa, partimos da compreensao de que o corpo, enquanto suporte da
acdo performatica, ¢ também um campo simbolico de produgdo de sentidos. Ele fala, mesmo
quando silenciado; ele resiste, mesmo quando disciplinado. A performance, nesse sentido, ¢ uma
linguagem que opera nas margens, nos intersticios, nos gestos minimos que escapam a
normatividade. Como nos mostra Judith Butler, a identidade nido ¢ algo dado, mas algo
continuamente performado — e ¢ nesse processo reiterativo, mas nunca fixo, que se abrem
brechas para a subversdo, para a reinvengao, para a resisténcia. A performatividade age, assim,
como desvio, como fissura na norma, como possibilidade de re-existéncia em meio as estruturas

de opressao que regulam os corpos e os afetos.

A teoria dos discursos ocultos, proposta por James C. Scott, ampliou essa compreensao
ao revelar que a resisténcia nem sempre se apresenta de forma explicita. Muitas vezes, ela se
esconde sob a aparéncia da conformidade, disfarca-se em ironia, siléncio, ambiguidade. O ato de
resistir, nesse contexto, ndo ¢ necessariamente confrontativo, mas criativo. A arte torna-se,
entdo, um espaco privilegiado para a expressdo dessa resisténcia velada. A ironia, o absurdo, a
parddia — todos esses elementos operam como estratégias de enfrentamento simbolico, capazes
de desestabilizar as estruturas de poder sem necessariamente confronta-las diretamente. Trata-se
de um jogo entre o dito e o ndo dito, entre o visivel e o subterraneo, onde a linguagem simbolica

se arma para o enfrentamento.

Ao abordar os levantes como expressdes de performatividade politica, este trabalho
buscou evidenciar que a resisténcia também se da no coletivo, na reunido de corpos que, ao
ocuparem o espaco publico, reivindicam o direito a existéncia. O corpo em assembleia &, por si
s0, um ato performativo. A vulnerabilidade, longe de ser fraqueza, foi aqui ressignificada como

poténcia de transformagdo. Estar vulneravel ¢ estar exposto ao outro, € reconhecer a
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interdependéncia como condi¢do ética e politica. Como nos lembra Butler, a vida sé € possivel

em relacdo — e € nessa relacdo que se funda a possibilidade de uma ética da resisténcia.
Levantar-se, nesse contexto, ¢ mais do que um ato de coragem: ¢ a propria afirmacdo da vida em

meio a necropolitica, a precarizagao e a exclusao sistematica.

As articulagdes entre James C. Scott e Judith Butler nos permite a compreensao da
resisténcia ndo apenas como agdo disruptiva e declaradamente politica, mas como pratica
cotidiana, performativa e relacional, constantemente tensionados nas margens de poder. Ao
examinar as dindmicas veladas de dissidéncia descritas por Scott — como os discursos ocultos,
os gestos cifrados e as formas implicitas de contestacdo — com a teoria da performatividade
formulada por Butler, evidencia-se que a acdo politica pode emergir de modos nao

institucionalizados, silenciosos e corporificados de resisténcia.

A performatividade politica, tal como compreendida por Butler, pode ser lida como a
exteriorizagdo visivel do “discurso oculto” de Scott — uma cena em que corpos historicamente
silenciados inscrevem, no espago publico, sua existéncia como ato de fala, de presenca e de
transformacdo. Essa convergéncia teorica reafirma que a politica também ¢ feita na precariedade,
na repeticdo, na ocupagdo de espacos e que resistir, ¢ sobretudo, afirmar-se contra as tentativas
sistematicas de apagamento. Assim, a resisténcia performativa emerge como linguagem
insurgente, capaz de transformar o cotidiano em campo de disputa simbdlica e o corpo em

territério de reinvengao politica.

Dentre as contribuigdes tedricas que sustentam este trabalho, destaca-se a de Georges
Didi-Huberman, cuja reflexao sobre os levantes amplia a compreensao da resisténcia como gesto
vital e simbdlico. Para o autor, o levante ndo se configura como a tomada do poder, mas como a
expressdo de uma poténcia de vida — um impulso que insiste em existir mesmo diante da
destruicao. Trata-se de um movimento que nasce do desejo de continuar, de afirmar a vida contra
as forcas que buscam apaga-la. Nesse sentido, o levante ¢ também um gesto simbolico,
composto por agdes que carregam uma memoria insurgente: levantar o punho, ajoelhar-se,

silenciar — todos esses gestos atravessam o tempo e 0s corpos como marcas de resisténcia.

Didi-Huberman propde ainda uma leitura estética do levante, compreendendo-o como
uma forma de contra-estética que desafia a ordem dominante. A arte, nesse contexto, ndo ¢
ornamento, mas cicatriz exposta — uma memoria viva da dor e da luta. O levante, portanto, ndo
possui forma unica nem temporalidade fixa: ele pode adormecer e ressurgir, atravessar territorios
e culturas, e ndo precisa ser violento para ser potente. Sua forca reside justamente na capacidade

de desestabilizar o instituido e abrir espago para o novo.
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A andlise da obra cinematografica Cabaret (1972), dirigida por Bob Fosse, foi essencial

para articular os conceitos desenvolvidos teoricamente ao longo da pesquisa. O KitKatClub,
espaco central da narrativa, transforma-se em metafora da sociedade em colapso, onde o
espetaculo performa tanto a alienacdo quanto a critica. As cenas “Willkommen”, “If you could
see her” e “Tomorrow belongs to me” revelam como a linguagem performatica e o discurso
oculto operam em didlogo com a ironia, o grotesco e a estética do absurdo. O filme ndo somente
representa a crise — ele a performa, a tensiona, a expde. Ao transformar o palco do cabaré em
trincheira simbolica, Cabaret nos lembra que até mesmo o entretenimento pode ser espaco de

insurgéncia.

O filme de Fosse, ao conjugar elementos do teatro brechtiano, da performance collage e
da estética dadaista, produz uma narrativa que desafia o conforto do espectador. Cada gesto,
siléncio, musica e corte carrega uma tensdo €tica e politica que ressoa com 0S Processos
historicos de ascensdo do fascismo. Ao invés de apresentar respostas, Cabaret constroi perguntas
— e € nesse gesto que reside sua poténcia critica. A arte, ao abrir espago para a ambiguidade,
possibilita que a resisténcia se manifeste ndo apenas como recusa, mas como inveng¢ao. Através
da performance, a obra tensiona as fronteiras entre representacao e realidade, entre palco e rua,

entre o intimo e o politico.

Ao final deste percurso, é possivel afirmar que a performatividade, enquanto pratica
estética e politica, constitui uma das formas mais potentes de resisténcia em contextos de
dominacao. Ela ndo se limita ao campo da arte, mas atravessa o cotidiano, os corpos, os afetos,
os espacos. Em um mundo marcado pela precariedade, pela espetacularizagao da violéncia e
pelo controle simbolico dos corpos, performar ¢ resistir. E resistir €, talvez, o mais radical dos
atos criativos. A performance ndo somente denuncia o que estd posto, mas propde o que ainda
ndo €. Ao se colocar em movimento, o corpo performativo reescreve possibilidades, revoga

normas e ensaia futuros.

A arte, nesse sentido, ndo ¢ apenas um reflexo da realidade, mas um gesto de invencgao.
Ela ¢ memoria e desejo, critica e utopia. Ela nos permite imaginar o impensavel, sentir o
indizivel e tocar o que ainda ndo tem nome. No entrelagamento entre estética e politica, entre
corpo e linguagem, entre siléncio e grito, a arte performatica se ergue como linguagem
insurgente, como afirmac¢do da vida em sua pluralidade e fragilidade. E ¢ precisamente ai —
nesse intervalo entre o que ¢ e o que pode ser — que se inscreve a poténcia de uma ética da
resisténcia: uma ética que nao busca a pureza ou a redenc¢ao, mas o compromisso radical com a

dignidade de existir.
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Diante de tudo isso, este trabalho ndo pretende oferecer uma conclusdao no sentido

tradicional do termo. Ao contrario, ele se encerra como abertura — um convite a continuidade
da reflexdo, a escuta dos siléncios e a percep¢ao dos gestos que, muitas vezes imperceptiveis,
movem o mundo. Pois, se toda performance ¢ repetigdo com diferenca, esta pesquisa pode
reverberar como uma dessas repeticdes que fazem do gesto estético um gesto politico, e da

resisténcia, uma forma de existéncia radicalmente viva.
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