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RESUMO

Esta tese analisa a construgdo da paisagem literaria da Zona da Mata Mineira nas narrativas de
Luiz Ruffato, a partir das personagens em transito, mais especificamente nos livros
publicados entre 2007 e 2019: De mim ja nem se lembra (2007), Estive em Lisboa e lembrei
de vocé (2009), Flores artificiais (2014), Inferno provisorio (2016) e O verdo tardio (2019).
A premissa central ¢ que a paisagem literdria de Minas Gerais sempre privilegiou as
particularidades da Regido do Ouro, de Belo Horizonte e, ainda, do Sertdo mineiro. Nesse
contexto, em que hd mais Minas do que Gerais, a obra de Ruffato estabelece uma
representacdo historico-literaria da Zona da Mata, contrapondo-se a narrativa hegemonica
espacial mineira das elites e conferindo visibilidade a uma regido periférica e subvalorizada
no imaginario literdrio. As narrativas revelam personagens intrinsecamente ligados a essa
regido periférica, aprisionados a um ciclo de partida e frustrante retorno, o que gera uma
sensagdo de estagnacdo que ecoa a propria pratica literaria do autor e o
“pensamento-paisagem” construido para o leitor. Para tanto, a andlise se ancora na interface
entre estudos literarios e geografia, com o foco nas motivacdes da mobilidade e em suas
relagdes com as paisagens da rotina, anti-rotina ¢ memoria. E a partir desta 16gica que se
utiliza o conceito de paisagem em suas dimensdes materiais e simbolicas como
categoria-chave. A andlise da mobilidade de 47 personagens da obra de Luiz Ruffato,
descendentes de imigrantes italianos, por meio de seus deslocamentos em 23 cidades da Zona
da Mata, identificou a existéncia de nove rotas principais de conexao entre essas localidades
nos séculos XX e XXI. A pesquisa conclui que o lamento romantico das elites sobre a perda
de status, na representacdo de outras regides, passa a ser visto, no discurso de Luiz Ruffato
sobre a Zona da Mata Mineira, como uma consequéncia inevitavel do progresso. Essa
transi¢do se manifesta na intrinseca ligacao entre o “meio” e o “ser”, sendo revelada por
elementos como a funcionalidade dos espacos de moradia e trabalho, o caos nos
deslocamentos e a hierarquizagdo dos servigos na historicidade da regido. Embora enraizada
no contexto regional da Zona da Mata, a obra de Ruffato transcende o local, utilizando-o
como microcosmo para abordar questdes universais sobre a condigdo humana e a historia do
Brasil. Ao trazer para o centro a perspectiva de personagens historicamente invisibilizados, o
autor preenche uma lacuna na literatura mineira e oferece uma visao critica e multifacetada da
realidade social e historica do estado.

Palavras-chave: paisagens literarias; deslocamentos; personagens; Minas Gerais; Luiz

Ruffato.



ABSTRACT

This doctoral dissertation examines the construction of the literary landscape of the Zona da
Mata region of the state of Minas Gerais, Brazil, in the narratives of Luiz Ruffato. It focuses
on characters in transit, particularly in the works published between 2007 and 2019: De mim
ja nem se lembra (2007), Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009), Flores artificiais (2014),
Inferno provisorio (2016), and O verdo tardio (2019). The central premise is that the literary
landscape of Minas Gerais has historically privileged the particularities of the Gold Region,
Belo Horizonte, and the Sertdo (wilderness). In this context, which is marked by the
predominance of Minas (mines) over Gerais (general), Ruffato’s work articulates a
historical-literary representation of the Zona da Mata, thereby contesting the hegemonic
spatial narrative of Minas Gerais forged by the elites and granting visibility to a peripheral
and undervalued region in the literary imagination. His narratives portray characters
intrinsically tied to these peripheral regions, who are trapped in a cycle of departure and
frustrating return, generating a sense of stagnation that resonates with the author’s literary
practice and the “landscape-thinking” constructed for the reader. The analysis is grounded in
the intersection of literary studies and geography, with particular emphasis on the motivations
underlying mobility and their relations with landscapes of routine, anti-routine, and memory.
Within this framework, the concept of landscape—understood in both its material and
symbolic dimensions—is employed as a key analytical category. The study of the mobility of
47 characters of Italian immigrant descent across 23 cities of the Zona da Mata identified nine
main routes of connection among these localities throughout the twentieth and twenty-first
centuries. The research argues that the romantic lament of the elites over the loss of status in
the representation of other regions is reinterpreted in Ruffato’s discourse on the Zona da Mata
Mineira as an inevitable consequence of progress. This transition is revealed through the
intrinsic connection between “environment” and “being,” evidenced in elements such as the
functionality of living and working spaces, the chaos of displacements, and the
hierarchization of services within the region’s historicity. Although rooted in the regional
context of the Zona da Mata, Ruffato’s work transcends the local, employing it as a
microcosm to address universal questions concerning the human condition and Brazil’s
history. By centering the perspectives of historically marginalized characters, the author fills a
gap in the literature of Minas Gerais and offers a critical and multifaceted understanding of

the state’s social and historical realities.

Keywords: literary landscapes; mobility; characters; Minas Gerais; Luiz Ruffato.
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1 INTRODUCAO

Em entrevista ao jornal diario juiz-forano Tribuna de Minas’, Luiz Ruffato comenta
que ndo apenas o transito de Oséias, que, em O verdo tardio (2019), retorna para sua cidade
natal, Cataguases, apos quase vinte anos, mas também o de outros tantos personagens de suas
narrativas, ilustram a estrutura desigual da sociedade mineira que carrega as marcas do
passado colonial. De acordo com Ruffato, a regido da Zona da Mata Mineira, enquanto
microcosmo de Minas Gerais e do Brasil, ndo conseguiu se estabelecer no ambito econdmico
desde 1970 e, para tal constatagdo, basta observar “como as cidades da Zona da Mata tém
violéncia, sdo sujas, mal organizadas e, do ponto de vista urbano s@o um horror, praticamente
inexistem. Até mesmo Juiz de Fora, que ¢ a melhor dessas cidades todas, passa por esse
processo de decadéncia”, argumenta Ruffato (2019b).

Esse comentério sarcastico e até mesmo de desprezo pela regido da Zona da Mata, a
principio, pode impactar o leitor, mas sintetiza o universo retratado no conjunto da obra
ruffatiana: personagens trabalhadores pobres e cansados, desempregados bébados, migrantes
fracassados... que se deslocam pelas narrativas e pelo caos dessas cidades tao violentas,
fétidas e fragmentadas quanto suas frustragdes. Talvez seja por isso que Oséias, ja distante no
tempo e no espago, precise limpar varias vezes as lentes de seus oculos “na fralda da camisa”
(Ruffato, 2019a, p. 12) na va tentativa de enxergar os vestigios que restaram de seu passado,
de sua familia e dos espacos que marcaram sua trajetoria.

Assim como a alegoria benjaminiana sobre o anjo da historia, que, diante de uma
tempestade que o empurra para o futuro, fixa seu olhar no “amontoado de ruinas” de um
passado traumatico (Benjamin, 1994, p. 226), a decadéncia de que trata Ruffato ao citar a
Zona da Mata Mineira subverte o discurso colonial da histéria de Minas Gerais. Nesses
tempos cada vez mais obscuros, ainda que essa decadéncia, tal como um espectro, nao
assombre exclusivamente Minas e o Brasil, ela ressurge insistentemente no imaginario
mineiro como se fosse matéria do presente.

Ruffato indica essa questdo até mesmo ao selecionar como epigrafe do romance aqui
jé citado um sugestivo verso de Carlos Drummond de Andrade: “E sempre no meu sempre a
mesma auséncia”. Além disso, logo nas primeiras paginas desse mesmo romance, o autor

aproxima a representacdo de duas cidades mineiras decadentes: a Cataguases de Ruffato,

' RUFFATO, Luiz. O pais de hoje segundo a literatura de Luiz Ruffato. Entrevista concedida a Mauro Morais.
Tribuna de Minas, Juiz de Fora, maio, 2019b. Disponivel em:
<https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/10-05-2019/0-pais-de-hoje-segundo-a-literatura-de-luiz-ruffato
.html#goog_rewarded>. Acesso em: 09 mar. 2020.
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assim como a Itabira drummondiana (localizada na Regido Central do estado), ¢ inutilmente
resgatada por Oséias ja que a nitidez das memorias de sua infincia também se perdeu como se
fosse uma fotografia na parede “[...] que desbotasse pouco a pouco até se converter em
manchas esbranquigadas, destituidas de qualquer significado” (Ruffato, 2019a, p. 15). Dessa
forma, Ruffato ilustra ainda o cardter (inter)textual da literatura mineira que consolida, de
forma processual, ciclica e constante, seus alicerces nessas mesmas premissas da precariedade
e do caos, oferecendo ao leitor, na verdade, uma contraperspectiva essencial para a
compreensdo da complexa formacao social e histérica de Minas Gerais.

Ainda que o universo mineiro seja marcado por esse desmoronamento de que tratam,
por exemplo, Drummond e Ruffato, os escritores e escritoras mineiros(as), de modo geral,
talvez como novos(as) inconfidentes, ndo romperam “os elos que os ligavam ao lugar, a
regido, a cultura do seu estado”, deixando, € claro, “os sentidos alertas para absorver questoes
mais amplas, que ultrapassavam o restrito universo de Minas” (Arruda, 1999, p. 240). Em
outros termos: a literatura mineira ¢ feita de uma inegavel diversidade, s6 que aparentemente
submetida a uma unidade. Esse espectro da decadéncia estd inscrito no campo da producao
literaria de poetas e prosadores(as) ao longo dos trezentos anos de (trans)formacao de Minas
Gerais, comemorados em 2020, tanto no ambito estético e/ou tematico, “em todos os
quadrantes do espaco mineiro e em diferentes épocas” (Arruda, 1999, p. 187), como também,
sintomaticamente, no discurso contemporaneo de Luiz Ruffato sobre a regido da Zona da
Mata, considerada periférica, ao desafiar as narrativas hegemonicas e eurocéntricas.

Percebe-se que, ainda que em temporalidades distintas, os escritores(as) mantém, sim,
esse vinculo com seu lugar de origem predominantemente por meio da (re)construcao literaria
da paisagem mineira em aspectos materiais e simbdlicos: o espago natural e exuberante das
montanhas, mas, ao mesmo tempo, artificial das ocupagdes do homem e de sua cruel
exploracdo—exportacdo de riquezas minerais. Ou seja: essas ruinas presentes no imaginario
mineiro sdo simbolicamente inscritas nas producdes literarias pela construgdo e/ou trajetoria
de personagens que se deslocam por uma paisagem, visivel e vivida, caracterizada ora por
vales ora por crateras. Nos poemas, pode-se também verificar tal relagdo entre sujeito poético
e seu entorno espacial. S6 que o lamento das ruinas, no discurso das elites, que reverbera certa
romantizagdo de um passado diante do desespero ao perceber seu status se desfazendo, da
lugar, agora, ao discurso de naturaliza¢do, em que essa perda ¢ vista como uma consequéncia
inevitavel e logica do “progresso”. E o inconformismo e a impoténcia de tais escritores(as)
diante do territério mineiro literalmente devastado, portanto, transformam-se em poténcia, em

arte... que, por si sO, ¢ um instrumento de dentincia, de intervengao social.
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Partindo desse viés, temos como hipotese que a paisagem literaria das Minas e de suas
Gerais tendeu a privilegiar, ao longo dos tempos, as particularidades da Regido do Ouro (as
cidades coloniais e auriferas ao redor de Ouro Preto), de Belo Horizonte e, como contraponto,
do Sertdo mineiro (o norte sertanejo a partir de Cordisburgo) (ver Mapa 3). Ha, portanto, mais
Minas do que Gerais, afinal, as paisagens que configuram o imaginario mineiro, projetado em
nivel nacional e internacional, s3o predominantemente pertencentes ao epicentro de
constitui¢ao do estado.

O que vemos surgir em primeiro plano € a paisagem das vilas e cidades historicas da
Regido do Ouro, no século XVIII, centro econémico do Brasil coldonia que impulsionou o
povoamento e a expansdo do estado de Minas Gerais: montanhosa, abundante em recursos
minerais, mas escavada e¢ esburacada pela mineracdo, ou melhor, pela ganancia dos homens
que devastaram a terra abrindo crateras e mais crateras até a literal exaustao de suas riquezas.
Depois, o que temos ¢ a Regido do Belo Horizonte que, rodeada por montanhas, ja surge, no
fim do século XIX, moderna, higienizada e urbanizada, mas, paradoxalmente, os costumes
provincianos prevalecem. E, por fim, entre as vilas, cidades pequenas, metropoles, cidades
industriais, cidades decadentes e estagnadas, que marcaram a (trans)formacao do territorio
mineiro ao longo desses ultimos trés séculos, a literatura mineira “sobe” rumo ao norte para
encontrar a travessia pela paisagem arida do Sertdo e da biodiversidade do cerrado: longe das
Minas, das montanhas, surge a Gerais literaria, onde se tem a amplitude necessaria para
“aumentar a cabeca, para o total”, pois “o sertdo ¢ do tamanho do mundo”, ¢ o mar mineiro...
até onde a vista alcanca, para relembrar as palavras de Guimaraes Rosa (2001).

H4 uma nova divisdo regional estabelecida, em 2017, pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em substituicdo as mesorregides e microrregioes vigentes entre
1989 e 2017: Regides de Articulagdo Urbana — a Ampliada, a Intermediaria e a Imediata.
Optamos, no entanto, por manter nesta pesquisa a nomenclatura vigente entre os anos de 1989
e 2017 por ja estar consolidada no imaginario mineiro e ainda presente nos documentos e
paginas oficiais do Estado de Minas Gerais. SO que ¢ importante frisar que esse novo quadro
regional, proposto pelo IBGE, refor¢ca nosso argumento de que existem lacunas de
representacdo na literatura mineira, afinal, as trés linhas narrativas contempladas pelo
imaginario literario, a Regido do Ouro, a de Belo Horizonte e, inclusive, Cordisburgo, a porta
de entrada para o sertdo de Guimardes, passam, agora, a ficar concentradas em apenas uma
unica Regido Geografica Intermediaria (a RGI de Belo Horizonte) (ver Mapa 4).

Nessa perspectiva, nossa segunda hipodtese € que a obra de Luiz Ruffato, por seu turno,

estabelece a construcao historico-literaria da Zona da Mata Mineira, atual RGI de Juiz de
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Fora. Ele faz isso contrapondo-a a historia oficial, focada em grandes eventos e
personalidades ilustres, a partir da percep¢ao de personagens que foram historicamente
marginalizados e invisibilizados pela narrativa colonial tradicional. Por meio de suas
trajetorias e seus respectivos transitos pelas narrativas e por essa rede de conexdes entre as
cidades da regido, Ruffato promove a visibilidade de uma area considerada periférica do
estado de Minas Gerais e ainda subvalorizada em termos de imaginario literario. Trata-se de
um aspecto relevante no conjunto da obra do autor e ainda negligenciado pela critica literaria.
E importante reiterar, ainda, que Luiz Ruffato oferece uma perspectiva critica e multifacetada
da realidade social e historica de Minas Gerais, que se contrapde a narrativa tradicional
colonial. Ao dar voz aos marginalizados, expde desigualdades e também desmistifica o
passado.

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo analisar a construcdo da paisagem
literaria da Zona da Mata Mineira nas narrativas de Luiz Ruffato, a partir das
personagens em transito, mais especificamente nos livros publicados entre 2007 e 2019, a
saber: De mim ja nem se lembra (2007), Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009), Flores
artificiais (2014), Inferno provisério (2016) e O verdo tardio (2019). E importante ressaltar
que mesmo os casos em que determinado livro ja tenha sido publicado anteriormente por
outra editora, sempre serd considerada, para fins de analise, a edi¢do realizada pela
Companhia das Letras, que detém atualmente todos os direitos autorais de Luiz Ruffato.

Para tanto, no segundo capitulo, intitulado A auséncia da Zona da Mata Mineira na
literatura, o objetivo sera delinear a primeira parte do arcabougo critico-metodolédgico a partir
das interfaces entre os estudos literarios e a geografia, tendo a paisagem percebida e
compreendida historicamente como conceito-chave e categoria geografica de analise, com
base nos estudos recentes de Anne Cauquelin, Augustin Berque, Denis Cosgrove, Eduardo
Marandola Jr., Jean-Marc Besse, Michel Collot, Milton Santos, Paul Claval e Roberto Lobato
Corréa. Trata-se de uma leitura e interpretacdo da paisagem enquanto impressao, sensagao e
mundo vivido e ndo apenas como algo contemplativo, inerte e estatico.

Berque (2023), por exemplo, apresenta a paisagem a partir da relagdo entre o sujeito e
o mundo fisico, permeada por dimensdes sociais, culturais e simbolicas; enquanto Collot
(2013) aprofunda a compreensao de como essa paisagem ¢ internalizada, sentida e pensada
pelo sujeito literario. Essas duas perspectivas nos permitem investigar camadas mais
profundas de significado, revelando como o espaco literario participa da constru¢do da
identidade, dos conflitos internos e da propria tessitura simbodlica da narrativa. Trata-se,

portanto, de uma abordagem dialética e integrativa, que reconhece tanto questdes materiais da
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paisagem quanto construgdes culturais e percep¢des humanas. Essa visdo mais holistica nos
permite entender, principalmente, que a vida das personagens ruffatianas esta intrinsecamente
conectada aos espagos onde vivem, trabalham e interagem.

Em seguida, a partir de um método metonimico e da interse¢do espago-temporal?, sera
apresentado, ainda no segundo capitulo, um amplo levantamento de escritores e escritoras
mineiros(as) que se fixaram nestes Ultimos trés séculos no campo literario brasileiro e
enunciaram, cada um(a) a seu modo, suas producdes literarias a partir de Minas e das
particularidades de suas paisagens materiais e simbdlicas. Percebem-se, entdo, possibilidades
de didlogo e interpenetracgdo entre “mundo ficcional” e “mundo concreto”.

E importante frisar que, neste recorte, nio serdo considerados, por exemplo, os relatos
de viajantes estrangeiros ou producdes de escritores de outros estados que se passam em
Minas Gerais. Como todo processo de selecdo de alguns nomes, sem duvidas, outros serdo
excluidos. Nao hd como esgotar o tema, até porque as pesquisas de carater
historiografico-literario apontam um niimero muito mais expressivo de autores e autoras do
que os manuais consagrados de literatura e o mercado editorial. Essas lacunas, entretanto, nao
invalidam a hipodtese de abandono da Zona da Mata e de outras regides na literatura mineira,
posto que houve o devido cuidado na sele¢ao de escritoras e escritores que serdo apresentados
com suas respectivas fortunas criticas.

Das Minas as Gerais, no terceiro capitulo, serdo apresentados alguns dados
biograficos e os aspectos mais relevantes do projeto literario de Luiz Ruffato, incluindo
também a delimitagdo do corpus de analise da pesquisa. Finalmente, na segunda se¢do, sera
possivel conhecer a Zona da Mata de Luiz Ruffato, lugar em que o autor nasceu, cresceu €
deu seus primeiros passos na literatura e cendrio por onde circulam as personagens de suas
narrativas, com o objetivo de entender o porqué dessa regido ainda ser considerada periférica
e subvalorizada, ndo apenas no ambito da literatura, mas também em fatores historicos,
econdmicos, geograficos e culturais. Para tanto, serd apresentada a geo-historia® da Zona da
Mata, perpassando principalmente pelos aspectos relacionados a ocupagdo humana e a

produgdo do espago, com suas respectivas peculiaridades e incoeréncias.

2 A proposta é analisar aspectos das paisagens literarias mineiras para construir uma compreensdo mais ampla a
partir da logica da metonimia, ou seja, do particular para o geral, e, ainda, de como esses espagos sdo moldados
por diferentes temporalidades historicas e sociais.

* De acordo com Weber Soares (2013), a perspectiva geo-historica (geografia historica e historia espacializada)
pode propor, em linhas gerais, uma investigag@o de fatores geograficos que alteraram a fisionomia da paisagem
regional para embasar acontecimentos de cunho historico. O recorte temporal utilizado neste capitulo vai do
inicio do século XVIII até episddios mais contemporaneos.
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A partir dessas discussdes, serd possivel investigar se a rede de conexdes estabelecida
entre as cidades da Zona da Mata Mineira ao longo das narrativas de Ruffato pode ser
considerada um elemento central para a constituicdo de sua obra e, sobretudo, como suas
personagens contribuem para a construcgao literaria da historia dessa regido. A hipotese central
¢ a de que Luiz Ruffato (re)cria, mesmo que ndo declaradamente, a conexdo entre Cataguases
e os outros municipios da regido, a partir da percepcao de personagens, de suas trajetorias e
seus respectivos transitos pelas narrativas e por essa rede de relacionamentos econdmicos e
afetivos entre municipios, promovendo, assim, a visibilidade dessa regido periférica do Estado
de Minas Gerais na literatura e no imaginario mineiro. Dessa forma, no capitulo final,
Pensamento-paisagem nas narrativas de Luiz Ruffato, sera analisado como o autor dramatiza
e constrdi a historia da Zona da Mata Mineira a partir de camadas paisagisticas da rotina, da
anti-rotina ¢ da memoria que surgem no deslocamento de personagens pelas narrativas e por
essas cidades em que residem, trabalham e/ou por onde passam, que oscilam entre o rural e o
urbano.

A metodologia empregada baseia-se na andlise critico-interpretativa do texto literario
a partir de pesquisa bibliografica em textos de diferentes areas do conhecimento, que tratam,
fundamentalmente, da relacao entre estudos literarios e geografia, do conceito de paisagem e
da geo-histéria e literatura mineiras. Para tanto, realizou-se um inventario detalhado de
quarenta e sete personagens das obras de Luiz Ruffato, analisando suas mobilidades e
correlagdes em relagdo aos deslocamentos pelas paisagens de vinte e trés cidades da Zona da
Mata. Nessa analise, identificou-se a predominancia de nove rotas principais de conexao entre
essas cidades nas obras do autor. Desenhos cartograficos exclusivamente elaborados para esta
pesquisa também serdo utilizados para ilustrar como Luiz Ruffato cria esse universo diegético
por onde as personagens se deslocam, conforme sera detalhado no Capitulo 4.1.

De um modo mais amplo e para além do Programa de Pos-Graduagdao em Letras —
Estudos Literarios da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora, esta
pesquisa, que adota um arcabouco tedrico transdisciplinar entre literatura e estudos da
paisagem, contando com coorientacdo via Programa de Pos-Gradua¢do em Geografia, pode
colaborar para a fortuna critica em formacao dos estudos a respeito do escritor contemporaneo
Luiz Ruffato e de sua obra, contribuindo, assim, ainda mais para sua difusdo no ambiente
académico. Nesse sentido, ao contrdrio de uma literatura mineira que historicamente
privilegiou certos imaginarios, revelando que, paradoxalmente, h4d mais Minas do que Gerais,
esta tese confere visibilidade a regido da Zona da Mata. Essa abordagem, portanto, ndo apenas

contribui para o cenario literario, mas também pode proporcionar reflexdes
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didatico-pedagogicas no ensino médio das escolas da regido da Zona da Mata Mineira ao
resgatar aspectos relevantes tanto da histéria quanto da literatura local. Ademais, espera-se
que este trabalho inspire novas analises e praticas em diversas areas do conhecimento, como a

sociologia e as politicas publicas, afinal, ha muito de Gerais em Minas também.
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2 A AUSENCIA DA ZONA DA MATA MINEIRA NA LITERATURA

“A geografia estd em toda parte”, afirma Denis Cosgrove (2012, p. 236), afinal,
paisagens carregadas de significados sdo (re)produzidas e decodificadas por cada um de nos —
gedgrafos ou ndo — a todo instante e a partir de nossa visdo de mundo. Trata-se de uma
perspectiva essencialmente humana, tendo em vista que Cosgrove ndo considera apenas a
transformagdo da natureza pelo homem como paisagem, mas também os simbolos e valores
que nela se inscrevem e, logo, sdo capazes de ativar “conhecimento € compreensao de nds
mesmos, dos outros e do mundo que compartilhamos” (Cosgrove, 2012, p. 236). Portanto,
antes de entender a complexidade que envolve o conceito de paisagem e suas respectivas
abordagens e especificidades na histéria da producao de gedgrafos, cabe pensar nas interfaces
entre as duas disciplinas que aqui nos interessam, os estudos literarios e a geografia, a partir
da categoria narrativa espago, para entdo chegar aos seus possiveis desdobramentos em
paisagens literarias, como propde a primeira se¢do deste capitulo, denominada Literatura e
Geografia: espagos, representagoes e percepgoes.

A seguir, nessa perspectiva, sera delineado um percurso pelos trezentos anos de
geo-histdria e literatura mineiros, na segunda secao intitulada Paisagens literarias de Minas
Gerais. “Minas ¢ uma montanha, montanhas, o espago erguido, a constante emergéncia, a
verticalidade esconsa, o esforco estitico; a suspensa regido — que se escala”, descreve
poeticamente Guimaraes Rosa (2009, p. 247) o espaco natural exuberante das Minas e de suas
Gerais, mas que ainda hoje lamenta as consequéncias do processo de exploragdo—exportagao
de suas riquezas. Essa paisagem paradoxal de vales e valas esta presente no imaginario
mineiro inscrito literariamente desde os poemas arcades até a contemporaneidade, com énfase
em apenas trés eixos narrativos: i. a Regido do Ouro, ii. a de Belo Horizonte e iii. o Sertdo
(hoje pertencentes a Regido Geografica Intermediaria de Belo Horizonte), revelando, assim, a
auséncia da paisagem da Zona da Mata e de outras regides mineiras. Trata-se de uma proposta
geoliteraria, cuja percepcdo espacial extrapola o carater fisico para considerar também a
experiéncia humana e histdrica, como aponta Bakhtin (2018) diante da inseparabilidade das
categorias de tempo-espaco. Ha, portanto, mais Minas do que Gerais, afinal, as paisagens que
configuram o imaginario mineiro, a mineiridade, projetado em nivel nacional e internacional,

sao predominantemente pertencentes ao epicentro de constituicdo do estado.
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2.1 LITERATURA E GEOGRAFIA: ESPACOS, REPRESENTACOES E PERCEPCOES

Antoénio Dimas (1987, p. 5) afirma que, entre as categorias literarias que compdem a
narrativa, o espaco, seja apresentado de modo diluido, continuo ou mesclado ao longo das
paginas, “pode alcangar estatuto tdo importante quanto [...] foco narrativo, personagem,
tempo, estrutura etc.”, dependendo de sua funcionalidade e organicidade no enredo, que
variam de acordo com sua relagdo com a época e a cultura vigentes. Borges Filho (2007, p.
35-41), por exemplo, enumera as diferentes fungdes que o espaco pode assumir na narrativa, a
partir da metodologia denominada topoanalise, que basicamente investiga tal categoria em
toda sua riqueza e dinamicidade na obra literaria: 1. caracterizar as personagens, situando-as
no contexto socioecondmico e psicolégico em que vivem; ii. influenciar as personagens e
também sofrer suas agdes; iii. propiciar a acdo; iv. situar a personagem geograficamente; v.
representar os sentimentos vividos pelas personagens; vi. estabelecer contraste com as
personagens; ou, ainda, vii. antecipar a narrativa.

Com a evolugdo de praticas e formas narrativas e os impactos advindos da dita
modernidade, ha uma integracdo cada vez mais coesa e coerente entre o espacgo (da cidade,
preferencialmente) e os demais elementos. Antonio Candido (2006), a titulo de exemplo, ao
analisar o romance realista-naturalista L’Assommoir (1955), destaca a correlagdo entre o
espaco ¢ a degradacdo social, pois as personagens trabalhadoras pobres de Emile Zola
permanecem confinados em lugares igualmente menosprezados. Trata-se de um confinamento
simbolico e metafbrico, social e topografico a0 mesmo tempo, uma vez que tais personagens
sdo impedidos de circular em “ambientes normais da civilizagdo [...], ndo porque o[s] barrem
ou expulsem, mas porque enfrentajm] uma série de restricoes que vao da ma vontade e do riso
a impossibilidade de se adaptar”, explica Candido (2006, p. 30, grifos do autor).

Ha também a concepgdo de cronotopo’, um dos conceitos-chave de Bakhtin (2018)
advindo de aspectos da teoria da relatividade de Albert Einstein. Trata-se do processo artistico
de assimilacdo do tempo e do espago, que estdo intimamente entrelagados, e de como se
constituem e se renovam em diferentes tipos de romances ao longo da historia da literatura.
Para Bakhtin (2018, p. 12), os “sinais do tempo se revelam no espago ¢ o espago ¢ apreendido
e medido pelo tempo”, sendo, assim, duas categorias basilares de contetido-forma para a
materializa¢do e o desenvolvimento do enredo literario-ficcional, principalmente no que tange

a constituicao de personagens que nele se revelam.

* Palavra de origem grega: crono: tempo € fopos: lugar.
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Nessa perspectiva, Bakhtin discute a relacdo espaco-temporal de algumas obras de
diferentes épocas, desde romances gregos até o Renascimento com Rabelais, perpassando
mais rapidamente por Zola, Balzac e Dostoiévski, afinal, cada época cria suas formas de
representacao ficcional do mundo real. Primeiro, ele apresenta trés tipos de romance antigo:
romance de aventuras com provas, romance de aventura da vida cotidiana e romance
biografico. No universo abstrato, estavel e alheio no tempo aventuresco de tipo grego, ha,
segundo o tedrico, um hiato extratemporal entre o primeiro encontro em que herdi e heroina
se apaixonam repentinamente e, no final, a consolidagdo da unido dos dois por meio do
matrimonio (em Etidpica, Dafne e Clo¢). Ainda que passem por inimeras intercorréncias ao
longo da narrativa, elas sdo sempre justificadas exclusivamente pelo acaso simbolico e nao
deixam marcas nas personagens. Ndo existem, portanto, indicios de tempo histérico. E um
tempo vazio. Tudo permanece igual e, inclusive, poderia se passar em qualquer outro lugar.

Em contrapartida, Bakhtin se dedica a enumerar tipos de cronotopos que se renovam
com a evolugdo das formas e das imagens literarias, tais como os espagos representativos da
estrada, do castelo, do saldo, da cidade de provincia e do limiar, para constatar que “o tempo
tatua num espago determinado as marcas da atividade do homem, da cultura humana, e nisso
consiste a fungdo do cronotopo na literatura” (Bezerra, 2018, p. 260). Para ilustrar ainda tal
interse¢do espacgo-temporal, Bakhtin (2011), em outro momento, cita Goethe na transcricao a

seguir:

E precisamente em Roma que Goethe percebe com especial acuidade essa
essencialidade surpreendente do tempo histdrico, a sua fusdo com o espago
terrestre: “Sobretudo a historia deixa-se ler aqui assaz diverso do que em
qualquer parte do mundo. Noutras partes, ela ¢ lida de fora para dentro; aqui
cré-se estar lendo-a de dentro para fora, tudo se acumula a nossa volta e, de
novo, sai de dentro de noés. E isso se aplica ndo somente a historia de Roma,
mas a toda a historia do mundo. Daqui, afinal, posso acompanhar os
conquistadores até o Weser ¢ o Eufrates...” (Goethe. Viagem a Italia
1786-1788, p. 182). [...] A esséncia do tempo historico em um pequeno
trecho da terra em Roma, a coexisténcia visivel de diferentes épocas nesse
espaco tornam o contemplador uma espécie de participante do grande
conselho dos destinos universais. Roma é o grande cronotopo da histdria
humana [...] (Bakhtin, 2011, p. 242-243, grifos do autor).

Segundo Bakhtin, as impressdes minuciosas de Goethe, ao percorrer pela Itilia,
revelam a presenca de discurso histdrico e temporal que faz parte extrinseca e, a0 mesmo
tempo, intrinsecamente daquele espago. “No mundo de Goethe n3o ha acontecimentos,
enredos, motivos temporais que sejam indiferentes a um determinado lugar no espaco da

realizacdo, que possam realizar-se em toda a parte e em lugar algum”, afirma ainda o tedrico



21

(Bakhtin, 2011, p. 245). Por isso, Bakhtin considera Roma como um auténtico cronotopo.
Percebe-se a fusdo do presente com o passado e, sobretudo, os elementos do tempo que estiao
materializados no espago e que, por sua vez, ¢ compreendido por meio do tempo,
representando, assim, aspectos sociais de um determinado contexto.

Existem, portanto, nos Estudos Literarios, diferentes formas de abordagem dessa
categoria na narrativa, na perspectiva sociologica ou culturalista, como sistematiza Brandao
(2007) a partir de tendéncias na produgdo tedrica e critica desenvolvida ao longo do século
XX e das primeiras décadas do XXI, ainda que sem a intengdo de esgotar tais possibilidades:
1. os espacos representados que dialogam com certas identidades sociais; ii. 0s que se
projetam nos procedimentos formais do texto; iii. os responsaveis pelo desdobramento do
plano do enunciado em enunciagdo, pela focalizagcdo do texto; e iv. a espacialidade presente
na propria linguagem verbal. Diante dessas constatagdes iniciais, ja € possivel observar a
relevancia tedrica transdisciplinar e a complexidade presentes no estudo do espaco e suas
variadas conotacdes na literatura. Cabe, assim, perceber ainda como as categorias de analise
da geografia, ciéncia que estuda o espago geografico, podem contribuir e ampliar as
possibilidades de leitura, analise e interpretacdo do texto literario, tendo em vista que ¢
também no espago, reconhecivel extratextualmente, ainda que ficcional, que os narradores
respaldam e desenvolvem a trama que ora anunciam e apresentam.

De acordo com Marandola Jr. e Oliveira (2009), essa convergéncia entre os dois
campos do conhecimento ndo ¢ recente, pois a linguagem literaria (arte) engloba a linguagem
geografica (ciéncia) e extrapola seu carater meramente documental desde tempos remotos ao
descrever paisagens, costumes e processos fisicos, como pode ser observado nas obras de
Homero, Virgilio, Camdes e Shakespeare. “Fascinava os geografos do século XIX e da
primeira metade do século XX a capacidade de muitos escritores de descrever regides e
lugares que os proprios geografos, muitas vezes, ainda nao tinham estudado”, comentam
Marandola Jr. e Oliveira (2009, p. 490).

No caso da literatura brasileira, esse valor geografico por meio de descrigdes e
representacdes de espacos ficcionais e localizaveis no ambito extratextual estd presente desde
os relatos de viajantes e a Carta de Caminha, no século XVI, até inumeros escritores de
épocas, lugares e estilos diversos, como José¢ de Alencar, Jorge Amado, Erico Verissimo,
Mario de Andrade ¢ Guimaraes Rosa. Esses autores se debrucaram nos temas, nos simbolos e
nas particularidades da histoéria e da geografia do pais e de suas regides, consolidando, assim,
tais identidades no imaginario social. E importante ressaltar, no entanto, que considerar essas

descrigdes como reais € um equivoco. Se os gedgrafos “ainda nao tinham estudado™ tais
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regides e lugares, ndo necessariamente quer dizer que estariam presentes no mundo concreto e
disponiveis para serem acionados, como sugerem Marandola Jr. e Oliveira, pois 0 mundo
concreto nem sempre coincide com o narrativo e vice-versa. Pode haver, portanto, uma cisao
entre o universo diegético e o extraliterario diante das possibilidades estéticas da literatura.

Ha, inclusive, um projeto do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que
tem como objetivo “identificar e mapear regides, com base em obras da literatura nacional,
construindo um mapa do Brasil onde a identidade € o elemento central para individualizacao
dos diferentes segmentos territoriais” (IBGE, 2006, p. 13) e esse estudo deu origem aos
quatro volumes ja publicados do Atlas das representagées literarias de regioes brasileiras:
“Brasil meridional” (2006), “Sertdes brasileiros I’ (2009), “Sertdes brasileiros 1I” (2016) e
“Costa Brasileira” (2021)°.

As obras ficcionais desses escritores sdo hoje consideradas, para a Geografia, de forma
recorrente, recurso legitimo complementar ou fonte de informagdes e de pesquisa desses
determinados espacos, pois, na transi¢ao do século XIX para o XX, “os significados, o sentido
dos lugares, as identidades territoriais, os sentimentos de desterritorializacdo e de
envolvimento com o meio, a percepcdo da paisagem, os sentimentos topofobicos e
topofilicos® [...] tornaram-se foco do estudo geografico de obras literarias” (Marandola Jr.;
Oliveira, 2009, p. 494). Embora no passado esses dois campos tenham sido tratados
separadamente do ponto de vista do embasamento cientifico, hd abordagens e tendéncias que

r

privilegiam tal complementa¢do que, por sinal, ¢ muito enriquecedora por aprofundar e
ampliar a discussao sobre o tema.

Desse viés, Michel Collot (2012, p. 19-20) destaca que “os gedgrafos encontram na
literatura a melhor expressdo da relacdo concreta, afetiva e simbodlica a unir o homem aos
lugares, e os escritores se mostram, do seu lado, cada vez mais atentos ao espago em que se
desenvolve a escrita”. E, portanto, aponta a pratica de uma verdadeira “geografia literaria” a
partir da constatacao de que “ha um pensamento espacial do romance que propicia um modo
peculiar de fazer a geografia” e sugere trés métodos complementares de andlise: a geografia
da literatura, a geocritica e a geopoética.

Primeiro, a geografia da literatura estuda, basicamente, o contexto geografico,

historico, social e cultural em que as obras literarias foram produzidas que, por sinal,

influencia diretamente em sua concep¢do. Embora esteja subordinada a uma geografia

> Disponiveis em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.ph
¢ Conforme define Tuan (1980), na experiéncia do individuo com o amblente fisico pode haver percepgoes de
afetividade (topofilia).
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referencial, cabe pensar sobre como o autor transforma o territdrio artisticamente
representado, com base, mesmo que indiretamente, nas circunstancias de seu lugar de
existéncia, para construir um espago singular na esfera do imaginario e da escrita, que nao
extrapola o texto literario e nao pode ser ilustrado por nenhum mapa do mundo ja conhecido.

Para tanto, a geocritica parte do pressuposto de que a andlise das representacdes
literarias do espago deve estar centrada no estudo da obra do escritor e ndo apenas de seu
contexto de produgdo. “Trata-se de estudar menos os referentes ou as referéncias de que o
texto se nutre e mais as imagens e significagdes que ele produz, ndo uma geografia real mas
sim uma geografia mais ou menos imaginaria”, explica Collot (2012, p. 23). Carlos Reis
(2018, p. 277) esclarece que o “mundo ficcional” se relaciona semanticamente com o “mundo
real”, ainda que ndo coincidam nem se afastem totalmente, sendo assim “a verdade propria
dos objetos ficcionais ndo depende de uma correspondéncia linear com o mundo real; ela s
pode ser equacionada em fun¢do do mundo instituido pelo texto”. Por sua vez, a geopoética
aproxima a representagdo do espago e a forma literaria ao propor “uma reflexdo sobre os
liames que unem a criagdo literaria ao espaco” (Collot, 2012, p. 25).

O ponto de partida para esta pesquisa se aproxima, portanto, do que Collot denomina
geocritica, considerando, ainda, as outras duas metodologias como complementares, tendo em
vista, neste segundo capitulo, a andlise critica de diferentes imagens propostas por diversos
escritores(as) mineiros(as) e, como ponto de partida, as possiveis relagdes com seus referentes
espaciais concretos que, a propdsito, ja estdo carregados de referéncias literarias. Nessa
perspectiva, Guilherme Malta e Humberto Fois-Braga (2021, p. 308), ao analisarem os
lugares que compdem a paisagem literaria de Juiz de Fora na obra memorialistica 4 idade do
serrote (1968), de Murilo Mendes, constatam que pode haver também uma relagdo entre a
linguagem literaria do mundo que a produz, uma vez que “a paisagem em um romance pode
ser inventada, imaginada, idealizada, sonhada etc., mas ela sempre trara rastros e lastros que a
remetem a algum tipo de comparacao e sobreposicdo com o mundo concreto”. Na obra
analisada pelos pesquisadores, o rio Paraibuna, a Avenida Rio Branco e a Rua Halfeld,
enquanto paisagens afetivo-simbdlicas, representam a relagdo de Murilo Mendes com sua
terra natal nas primeiras décadas do século XX.

Dessa forma, entre as categorias de analise da geografia, a paisagem oferece subsidios
importantes para entender essas dimensdes simbolicas presentes no espago literario de que
fala Collot, ainda que sua materialidade seja fundamental enquanto ponto de partida.

A principio, o tedrico destaca o conceito mais geral dessa categoria como ndo apenas

“um recanto do mundo, mas uma certa imagem dele, elaborada a partir do ponto de vista de
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um sujeito, seja um artista ou um simples observador” (Collot, 2012, p. 24). Assim, neste
momento, serd preciso apreender a complexidade que envolve o conceito de paisagem com
base em outros textos e tedricos que dialogam com a perspectiva de Collot. E importante
destacar que, a partir de 1970, principalmente diante da constatacdo de uma série de
problemas relacionados ao meio ambiente que tornaram a condi¢do urbana nas metropoles e
megalopoles cada vez mais complexa, houve uma “virada critica”. Esse contexto oportunizou
um resgate do conceito de paisagem e suas respectivas implicagdes no imagindrio social por
meio de estudos e intervencdes em diferentes disciplinas para além de um conceito-chave da
nova geografia cultural: historia da arte, sociologia, estética, urbanismo, turismo, estudos
literarios, entre outros. Ha, portanto, uma vasta fortuna critica que contém uma diversidade de
abordagens teoricas e criticas contemporaneas sobre o assunto, como enfatiza Roberto Lobato
Corréa (1997).

Em consonancia com o que afirma Corréa, Jean-Marc Besse (2014, p. 11, grifos do
autor) constata “uma polissemia e uma mobilidade essenciais do conceito de paisagem, e essa
situacdo tedrica deve-se, em parte, a atomizagdo profissional e académica das diferentes
disciplinas que fazem dela seu campo de estudos e de intervengdes”. E, em busca de uma
possivel sistematizacdo, Besse organiza cinco problematicas paisagisticas, ou melhor, cinco
possiveis entradas nessa discussdo que coexistem na contemporaneidade. Sdo elas: i. a
paisagem ¢ uma representagdo cultural; ii. a paisagem € um territério fabricado e habitado; iii.
a paisagem ¢ meio ambiente material e vivo das sociedades humanas; iv. a paisagem ¢
experiéncia fenomenoldgica; e, por fim, v. a paisagem como projeto. Ainda que haja uma
inegavel justaposi¢do dessas possibilidades, conforme afirma ainda Besse, interessa-nos aqui
fundamentalmente sua primeira abordagem que considera a paisagem como “um ponto de
vista, um modo de pensar e de perceber, principalmente como uma dimensdo da vida mental
do ser humano” (Besse, 2014, p. 12) e que, portanto, ndo existe propriamente em si, mas na
relagdo com o individuo e/ou com o coletivo a partir de uma apropriagdo cultural do mundo.
A paisagem “é sempre, por esséncia, uma expressdo humana, um discurso, uma imagem”
(Besse, 2014, p. 14).

A invencdo da paisagem foi associada, a principio, a inven¢ao da perspectiva linear na
pintura, na época do Renascimento, indicando uma nova relagdo do homem e seu entorno
espacial por meio dessa técnica que reproduz em duas dimensdes a ilusdo realista
tridimensional. Porém, extrapolou tal carater puramente estético tendo em vista que tais
constru¢des paisagisticas também passaram a ser “econOmicas, religiosas, filosoficas,

cientificas e técnicas, politicas, até psicanaliticas” (Besse, 2014, p. 18). As reflexdes propostas



25

por Anne Cauquelin (2007) tornam-se, nesse contexto, basilares, pois ampliam a nogdo e a
pratica da paisagem, que em tempos remotos era pensada e construida apenas como sindénimo
de natureza. Tanto na arte pictorica quanto, de forma mais evidente, hoje, em ambientes
virtuais, Cauquelin (2007, p. 16, grifos da autora) define a percep¢do visual subjetiva do
espago como objeto cultural, ou seja, um “conjunto de valores ordenados em uma visdo”.
Esse termo e nocao de paisagem, no entanto, teria provavelmente surgido apenas no inicio do
século XV, na Holanda, consolidando-se na Italia a partir do conceito de perspectiva linear,
aplicado as artes plasticas ocidentais. “A perspectiva — que ¢ passagem atraves, abertura
(per-scapere) — alcanca o infinito, um ‘além’ que sua linha evoca”, explica Cauquelin (2007,
p. 36).

Um exemplo pratico, sugerido por Besse (2014, p. 15), é a presenga metaforica da

[3

janela na pintura renascentista enquanto “vista emoldurada”, em que a paisagem seria “o
mundo tal como ¢ visto desde uma janela, seja essa janela apenas parte do quadro, ou
confundida com o proprio quadro como um todo”. H4, portanto, um alargamento lateral do
espaco que reforca “que a paisagem continua para além dos limites que podemos ver naquele
momento” (Peixoto, 2009, p. 11). Além disso, Collot (2013, p. 51), ao tratar ainda da
concepcdo de paisagem, lembra que, nessa época do Renascimento, prevaleceu a visdo de
mundo antropocéntrica que, sem duvidas, privilegiou, nas artes, a reafirmagao de um ponto de
vista do individuo, ou seja, suas “sensagdes, percepgdes, impressdes € mesmo afeigoes,
emocdes e imaginagdes”. Dessa forma, “a paisagem esta intimamente ligada a uma nova
maneira de ver o mundo como uma criagao racionalmente ordenada, designada e harmoniosa”
(Cosgrove, 2012, p. 223).

Embora a pintura busque reproduzir de forma objetiva a natureza, “o ponto de
observag¢do, o angulo e o enquadramento da vista resultam de uma escolha”, conforme destaca
Paul Claval (2004, p. 15) ao também resgatar a génese da paisagem no ambito da geografia.
Afinal, “a paisagem ¢ pensada, descrita, falada, antes de ser vista e representada”, explica
ainda Besse (2014, p. 16). A percep¢do em perspectiva extrapola o ambito artistico para
efetivamente transformar nossas ‘“‘construcdes mentais” do espaco, afinal, “a imagem,
construida sobre a ilusdo da perspectiva, confunde-se com aquilo de que ela seria a imagem”
(Cauquelin, 2007, p. 37-38). Ou seja, essa técnica da pintura proporciona uma nova forma de
ver o mundo ao fazer com que espontaneamente certa imagem subjetiva seja considerada
objetiva, legitima, ideal e real. Trata-se, portanto, de um ponto de vista, de uma construgdo
retorica, enfim, de um produto simbolico resultante de nossa complexa relagdo com a natureza

e ndo a propria natureza. “‘Fazemos’ paisagem. Somos retoricos sem que o saibamos”, afirma
9
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Cauquelin (2007, p. 127). Na geografia, essa categoria também deixa de ser um dado natural e
inerte passivel apenas de descri¢do e sintese para ser definida enquanto construgdo cultural a
partir da complexa relagdo entre o homem e o espago em que habita, ou seja, as “relagdes
intimas que unem os aspectos fisicos, os componentes biologicos e as realidades nos
ambientes sociais que os homens constituiram” (Claval, 2004, p. 47).

Essa discussdo refor¢a o conceito de espago geografico de Milton Santos (2004) como
hibrido, provisorio e constantemente renovado, e entre seus desdobramentos em categorias
geograficas, a paisagem, muitas vezes considerada também equivocadamente como sinénimo
de espaco, seria a impressao a partir de uma “porcdo da configuragao territorial que € possivel
abarcar com a visdo”, com suas cores, movimentos, odores e sons, capaz de exprimir “as
herangas que representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza”
(Santos, 2004, p. 103). Essas questodes, de acordo com Milton Santos (2004), sdo justificadas
pela relacdo entre natureza e sociedade e, por isso, ¢ preciso extrapolar os elementos e
atributos naturais para entender as interagdes sociais nele existentes, como também as
interferéncias socioecondomicas e politicas. Milton Santos (2014, p. 73) entende, assim, a
paisagem como heranga, ou seja, resultado cumulativo do tempo, porque “¢ uma escrita sobre
a outra, ¢ um conjunto de objetos que tém idades diferentes, ¢ uma heranca de muitos
diferentes momentos”.

Nessa linha de pensamento, o gedgrafo Augustin Berque (2023) considera a paisagem
como uma das formas possiveis de entender a conexdo entre a humanidade e a superficie
terrestre. Longe de ser mero cenario visual e objetivo, a paisagem surge como resultado
dindmico e complexo dessa relagdo intrinseca entre o sujeito e o objeto. “A medidncia — o
sentido de um meio — € o modo pelo qual esse nexo se estabelece, numa relagdo dindmica
(como o momento das duas forgas) que estrutura fundamentalmente a existéncia humana
(Berque, 2023, p. 111). Para Berque, ela configura, assim, um espago de profunda mediacao
(“médiance™), em que o ser humano ndo apenas observa passivamente o mundo, mas se
relaciona ativamente com ele por meio da pluralidade de seus sentidos e da bagagem de sua
trajetoria individual e coletiva, transformando-se, assim, em uma reflexdo sobre a paisagem,
ou melhor, um pensamento paisagem’. “Os objetos, os seres e as coisas estdo carregados de
sentidos, de historia e de cultura. A realidade ¢ tanto fisica como fenomenal, conjuntamente.
E uma relacdo constante”, enfatiza ainda Berque (Marandola; Oliveira, 2018, p. 142). A
paisagem existe, portanto, em sua materialidade concreta, mas também se manifesta por meio

da experiéncia subjetiva e dos significados que lhe sdo atribuidos.

7 Esta premissa norteara o capitulo de andlise.
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Collot (2013, p. 17) ¢ mais um autor que amplia a no¢do de paisagem enquanto
“espaco percebido, ligado a um ponto de vista: ¢ uma extensdo de uma regido [de um pais]
que se oferece ao olhar de um observador”. Esse movimento ndo acontece de forma
panoramica, ou seja, nao € possivel “ver tudo ao mesmo tempo” justamente porque nossa
visdo e outros sentidos oportunizam “um agrupamento de perspectivas parciais, que se
modificam e se completam a medida que nosso ponto de vista se desloca” (Collot, 2013, p.
21). Ao entender a paisagem como certa imagem de um recanto do mundo captada de forma
simultanea a partir de um determinado ponto de vista, Collot (2012) destaca sua contribui¢ao
para uma leitura do espago literario como parte integrante da trama e ndo apenas um pano de
fundo, que, inclusive, ndo ¢ apenas descrita, pois, como afirma em entrevista, as paisagens
“comportam uma parte de imaginario e solicitam outros sentidos além da visdo. Longe de
permanecer estatica, a paisagem participa frequentemente da acdo e da expressao dos
sentimentos e das emogdes” do autor e/ou de suas personagens (Almeida, 2014, p. 457), ou
melhor, como produto da sua relagdo mediada com o mundo, como sugere Berque. A
proposta de Berque oferece, assim, um arcabougo para entender o que ¢ paisagem a partir
dessa interagdo entre o sujeito € o mundo fisico; enquanto Collot explora como essa relagao se
manifesta no pensamento do sujeito no ambito da literatura. Essas duas perspectivas nos
ajudam a pensar a intrinseca relagdo entre personagens, narrativas e espago em que habitam
ao buscar camadas mais profundas de significado.

Collot enfatiza ainda que ¢, portanto, o olhar do sujeito observador que transforma tal
espagco percebido em paisagem, oportunizando sua representagdo artistica, simbolica e
estética. Trata-se, também, de um ato de pensamento, um pensamento-paisagem, uma pratica
hermenéutica que se inscreve por meio da linguagem e sugere, a0 mesmo tempo, tanto a
paisagem que afeta e oportuniza o pensar como o pensamento que se torna paisagem. A
paisagem torna-se, assim, ‘“uma manifestacio exemplar da multidimensionalidade dos
fenomenos humanos e sociais, da interdependéncia do tempo e do espaco e da interacao da
natureza ¢ da cultura, do econémico e do simbolico, do individuo e da sociedade” (Collot,
2013, p. 15). E possivel, assim, pensar na interdependéncia entre esses trés elementos (espago,
tempo e personagens) para a constitui¢do desse pensamento-paisagem, concebido por Collot,
para abarcar a complexa relagdo do homem com a sociedade.

Essa proposta de abordagem tedrico-metodoldgica, sugerida por Berque e Collot,
permite que as possiveis implicagdes da experiéncia sensivel de paisagem, com sua sintaxe
propria, para relembrar as palavras de Cauquelin (2007, p. 146), sejam observadas nas leituras

de textos literarios contemporaneos. Ainda que possa ser referenciada em mapas e envolva a
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presenga de um sujeito, a paisagem literdria ¢ capaz de singularizar o espago artisticamente
representado no ambito do imaginario e da escrita. “E um espago percebido e/ou concebido,
logo, irredutivelmente subjetivo” (Collot, 2013, p. 51). No ambito da narrativa
contemporanea, por exemplo, ainda segundo Collot, a descricdo passa a ser um elemento
importante por meio de um processo em que “personagens tendem a perder sua autonomia em
proveito de uma presenca invasora da paisagem, tornada elemento principal e ndo mais
simples cenario” (Collot, 2012, p. 27).

Vale lembrar, neste ponto, a adverténcia que Bakhtin (2018, p. 230, grifos do autor)
faz sobre tal paisagem percebida, compreendida historicamente e representada por “homens
reais” no campo da literatura, ou seja, autores, interpretadores do texto e ouvintes-leitores:
eles estdo em diferentes tempos ou espacos, mas ainda ancorados em um “mundo real uno e
inacabado, que estd separado do mundo representado no texto por uma nitida fronteira
principial”. Bakhtin (2018, p. 230) afirma que “¢ dos cronotopos reais desse mundo que
representa que se originam os cronotopos refletidos e criados do mundo representado na
obra”.

Nao ¢ possivel, portanto, confundir “o mundo representado com o mundo que
representa”, “o autor-criador da obra com o autor-pessoa” ou ainda “o ouvinte-leitor de
diversas (e muitas) épocas, que constrdi e renova, com o ouvinte-leitor passivo de sua
contemporaneidade” (Bakhtin, 2018, p. 231), embora tais polos estejam sempre
correlacionados e indissoluvelmente ligados cronotopicamente uns aos outros. Como ja
sugeriram anteriormente Malta e Fois-Braga (2021), o texto literario nao pode ser
considerado, pelo leitor, totalmente autonomo, uma vez que parte de referentes
espaco-temporais importantes, complexos e intencionalmente escolhidos pelo autor-criador,
principalmente no que tange ao universo das narrativas de Luiz Ruffato.

H4, ainda, em contrapartida, uma inegavel contribuicao do préoprio texto artistico para
a constru¢do do universo em que se originou a representagdo. Sobre esse processo de
interacdo dialdgica, Bakhtin (2018, p. 231) complementa a perspectiva de Collot ao afirmar

que:

A obra e o mundo nela representado entram no mundo real e o enriquecem, e
o mundo real entra na obra e no mundo representado tanto no processo de
sua criagdo como no processo de sua vida subsequente, numa renovagao
permanente pela recepgdo criadora dos ouvintes-leitores. Sem duvida, esse
processo de troca € ele mesmo cronotdpico: realiza-se, antes de tudo, no
mundo social que se desenvolve historicamente, mas também sem se separar

do espago historico em mutagao.
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Se a cidade, entdo, pode ser considerada como a paisagem contemporanea, tal
exercicio de percepcdo e representacdo sugerido por Berque e Collot, por meio de um
pensamento-paisagem, aproxima-se da proposta de Renato Cordeiro Gomes (2008) ao
entender a cidade enquanto texto, ou melhor, um livro de registro que atua como palimpsesto,
em que seu cotidiano ¢ lido, escrito, reescrito, rasurado diariamente por todos aqueles que
nela vivem. Ler/perceber e escrever/representar a cidade “€ tentar captd-la nas dobras; ¢é
inventar a metafora que a inscreve, ¢ construir sua possivel leitura. Cidade: linguagem
dobrada, em busca de ordenacdo” (Gomes, 2008, p. 30), ainda que seja impossivel uma
totalizagdo, como também representa-la como um todo.

Em suma, a cidade como paisagem contemporanea pode ser apresentada como um
tecido construido por um discurso sensivel, singular e simbolico a partir de fragmentos,
colagens e perspectivas multiplas, parcelares e provisorias das experiéncias urbanas de quem
as ¢ e descreve, sendo assim capaz de exprimir a evidente “tensdo entre racionalidade
geométrica e emaranhado de existéncias humanas” (Gomes, 2008, p. 24), como sera possivel
perceber no percurso da literatura mineira a seguir e, essencialmente, no conjunto da obra de

Luiz Ruffato.

2.2 PAISAGENS LITERARIAS DE MINAS GERAIS

Claudio Manuel da Costa (1729—-1789), Alvarenga Peixoto (1744—1792), Tomas
Antonio Gonzaga (1744—1810) e os demais poetas arcades mineiros, além de inaugurarem, no
século XVIII, o processo de formacao literaria no Brasil de modo organico, como um sistema,
na concep¢do de Antonio Candido (2000), iniciaram também a construgdo literaria do
imagindrio mineiro e de sua paisagem. Nao ha, entretanto, uma Escola Mineira concebida
enquanto grupo, embora o Arcadismo no Brasil tenha tido “sua mais alta expressao em poetas
ligados a Capitania das Minas por nascimento ou residéncia” (Candido, 2000, p. 106). Mas,
antes de percorrer pela literatura produzida por autores e autoras mineiros(as), ¢ importante
pensar, ainda que rapidamente, no processo de constituicdo do estado de Minas Gerais, tendo
em vista o destaque dado ao seu primeiro centro econdomico por esses poetas arcades: as vilas
e as cidades historicas da Regido das Minas de ouro e diamantes, tal como reverbera, ainda
hoje, a narrativa colonial.

De acordo com Corréa (2000), o processo dindmico e complexo de (re)organizagdo

espacial da sociedade se da pela intervencdo do homem na “natureza primitiva” com base em
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suas necessidades. Em um primeiro momento, essa intervenc¢ao foi marcada pelo extrativismo
e, depois, pela chamada “segunda natureza”, ou seja, a incorpora¢do de recursos naturais ao
cotidiano do homem como meios de subsisténcia e de produ¢ao. De acordo com a perspectiva
colonial, a historia de (trans)formag¢ao de Minas Gerais, portanto, comeca com 0 Criminoso
projeto de expansdo do territdrio brasileiro por bandeirantes paulistas em busca de escravos e
de tesouros naturais supostamente ainda ocultos nos sertdes®: pedras e metais preciosos.
Nessas incursoes turbulentas e violentas, na transicdo do século XVII para o XVIII,
encontraram enfim o tdo almejado ouro reluzente ja na superficie das minas e deram inicio ao
periodo de exploracdo aurifera em larga escala no pais. Trata-se da chamada “fase de ouro” do
bandeirismo paulista. Consequentemente, houve um intenso fluxo migratorio de Sao Paulo, de
outras capitanias, da metropole e de outros paises para a regido, conforme descreve Sérgio
Buarque de Holanda (2003).

E assim comecou o “cadtico” povoamento de Minas Gerais em suas primeiras vilas:
Nossa Senhora do Carmo (Mariana), Vila Rica (Ouro Preto) e Vila Real de Sabara (Sabard),
em destaque mais detalhadamente no Mapa 1 que projeta, a partir da cartografia geopolitica
atual, a primeira configuracdo regional do territério mineiro e areas ainda nao desbravadas
nos séculos XVIII e XIX. Esses primeiros indicios de formacao urbana, no entanto, ja foram
marcados por sérios problemas de abastecimento em diversos niveis, inclusive de alimentos,
devido ao subito aumento populacional. Portanto, movimentaram outras atividades
econdmicas ndo relacionadas diretamente a mineragdo, principalmente pecudria e agricultura

nas fazendas, que desencadearam a expansao do territorio mineiro (Holanda, 2003).

8 Entende-se por “sertdes” areas ainda pouco povoadas e niio colonizadas (IBGE, 2006).
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Mapa 1 — Regionaliza¢do de Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX

MINAS GERAIS

Regionalizagao Secs. XVIII-XIX
(projegéo sobre mapa atual)

CURRALEIRA

SERTAO

SERTAO

Teadentes
-

CAMPOS SUL

» Campanhs

Jobo del Rey

Fonte: Cunha, 2007

A Capitania de Sao Paulo e Minas de Ouro foi criada em 1709, e apds conflitos, em 21
de fevereiro de 1720, foi oficialmente desmembrada. Nessa época, a Capitania das Minas
Gerais torna-se um importante centro politico e econdomico do Brasil enquanto coldnia
portuguesa, mas entra em colapso rapidamente com a queda da producdo anual de ouro ainda
antes do final do século XVIII, por volta de 1750. Esse esgotamento de riquezas minerais fez
com que a metropole exigisse cada vez mais o sistema opressivo de impostos e deu origem ao
movimento de reacdo a opressao portuguesa, a Inconfidéncia Mineira, conforme destaca ainda
Holanda (2003).

Nesse periodo, os poetas arcades, personalidades ilustradas e inconfidentes,
denunciaram os problemas sociais e politicos presentes na Capitania das Minas Gerais,
representada pela paisagem (des)velada de Vila Rica, na Regido do Ouro, como salienta
Antonio Candido (2000). No “Soneto II”, a seguir, de Obras poéticas (1768), por exemplo,
Claudio Manuel da Costa, sob o pseudonimo Glauceste Satirnio, seleciona imagens opostas,
a partir do que o rio e seu entorno ndo aparentam ser, na segunda estrofe, e, na terceira, de
como realmente sdo na percep¢ao do eu-lirico, para descrever sua terra natal rica e, a0 mesmo
tempo, devastada pelos efeitos da mineracao: a tranquilidade do rio e suas margens sombrias,

sua agua turva e o metal dourado, o desejo de eternizar seu abandono.
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Leia a posteridade, 6 patrio Rio,

em meus versos teu nome celebrado,
por que vejas uma hora despertado

o sono vil do esquecimento frio:

Nao vés nas tuas margens o sombrio,
fresco assento de um alamo copado;
ndo vés Ninfa cantar, pastar o gado
na tarde clara do calmoso estio.

Turvo, banhando as palidas areias
nas porg¢oes do riquissimo tesouro
o0 vasto campo da ambigdo recreias.

Que de seus raios o Planeta louro
enriquecendo o influxo em tuas veias
quanto em chamas fecunda, brota em ouro
(Costa, 1903, p. 103-104).

Hé4 também nesse e em outros poemas de Claudio, em linhas gerais, o desejo do
eu-lirico de elevar sua patria mineira ao mesmo patamar da civiliza¢ao de Portugal, da razao e
das luzes do século XVIII, sem deixar de exaltd-la, como aponta leitura de Andréa Sirihal
Werkema (2019, p. 268). No entanto, percebe-se a desilusdo do eu-lirico devido a
impossibilidade de transplantar completamente tal paisagem arcade bucoélica, cujo rio é
fresco, claro, rodeado de dlamo copado e ninfas, para as minas colonizadas e a ambicao do
homem diante do rio turvo, pedregoso e feio. Talvez, a esperanga do eu-lirico ¢ de que o rio
possa, em algum momento, “despertar” desse “sono vil do esquecimento frio” proporcionado
pela exploragdo, como anuncia na primeira estrofe.

Assim sendo, o poeta ndo reconhece mais a paisagem que contempla e, com isso, se
entristece, como ilustra criticamente o soneto transcrito, na integra, a seguir. H4 uma nitida
relacdo entre o eu-lirico e a modificagdo da natureza pelo progresso, sendo que ambos, o
eu-lirico e a natureza, sdo afetados negativamente e sofrem por tais mudangas rapidas e

brutais na paisagem.

Onde estou? Este sitio desconhe¢o:
quem fez tao diferente aquele prado?
Tudo outra natureza tem tomado;

e em contempla-lo timido esmoreco.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esqueco
de estar a ela um dia reclinado:

ali em vale um monte estd mudado:
quanto pode dos anos o progresso!
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Arvores aqui vi tao florescentes,
que faziam perpétua a primavera:
nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta ndo era:

mas que venho a estranhar, se estdo presentes
meus males, com que tudo degenera!

(Costa, 1903, p. 106)

No poema “Lira XXVI”, para citar mais um exemplo, Tomds Antonio Gonzaga

também faz um contraponto entre a Arcadia idealizada e a vivenciada nas Minas Gerais:

Tu ndo veras, Marilia, cem cativos
tirarem o cascalho, e a rica, terra,
ou dos cercos dos rios caudalosos,
ou da minada serra.

Nao veras separar ao habil negro
do pesado esmeril a grossa areia,
e ja brilharem os granetes de ouro
no fundo da bateia

(Gonzaga, 1862, p. 97).

Na tentativa de poupar Marilia, sua amada, o eu-lirico de Gonzaga, Dirceu, descreve a
paisagem mineira e destaca o trabalho bracal da mineragdo que caracterizava a economia
regional baseada na deterioracdo do meio ambiente e na exploragdo do homem. O poeta
ressaltou, ainda, de forma mais veemente, tais problemas presentes no Brasil, enquanto
colonia portuguesa, nas Cartas chilenas, copias manuscritas de poemas de cunho militante
que circularam, entre 1788 e 1789, em pequena e sigilosa tiragem por Vila Rica. Nesses
textos, apenas modificando ligeiramente nomes e lugares, explica Candido (2000, p. 155), os
fatos citados eram identificaveis facilmente pelos leitores da época e denunciavam a retirada
de riquezas da regido, a cobrancga de impostos excessivos e os desmandos do Governador.

E importante destacar, nesse contexto, que o enforcamento de Tiradentes, ritualizagao
de um evento historico, é ainda comemorado em todo territorio brasileiro no dia 21 de abril; e
tal ideal libertario, patriota e precursor da Independéncia ndo estd presente apenas nos textos
dos poetas arcades do século XVIII, mas também na constru¢do da identidade nacional.
Arruda (1999, p. 91) enfatiza ainda que “[...] a identidade de Minas nasceu de uma derrota e
dai o seu carater vitorioso, permitindo aos mineiros cultivar a sua propria permanéncia no
desenlace da vida, de onde advém a tradicao ritualizada”. De acordo com Martins de Oliveira
(1963, p. 107), Gonzaga, sob o pseudonimo Critilo, nas Cartas Chilenas, “antecipa a luta que

travariam mais tarde os poetas do movimento social romantico”. O poeta almejava a
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Independéncia de Minas e do Brasil apresentando o quadro doloroso ndo s6 de seu tempo,
pois tal violenta e lamentavel degradagdo do meio ambiente e da vida é ainda hoje
recorrentemente somada a destruicdo do patrimonio mineiro, a ganancia, as desigualdades
sociais e a corrupcao, conforme ilustram os recentes episddios de Mariana e Brumadinho, em
2015 e 2019 respectivamente, sem citar ainda a brutal permanéncia do tratamento desumano
aos negros ¢ indigenas escravizados.

Vale lembrar de outro autor: Alphonsus de Guimaraens (1870—1921), ou, como era
conhecido, o “solitario de Mariana”, que, no século XIX, incorpora, esteticamente, em seus
poemas, a Regido do Ouro. Esse poeta trata basicamente de tematica finebre e obscura que
ndo contempla, na superficie do texto, a paisagem mineira, mas, talvez, reverbera como
sintoma de um determinado tempo e espago, de sua cidade, de sua regido, na constitui¢ao de

um sujeito poético melancodlico, como pode ser observado no poema “A catedral”:

Entre brumas, ao longe, surge a aurora.
O hialino orvalho aos poucos se evapora,
agoniza o arrebol.

A catedral ebirnea do meu sonho
aparece, na paz do céu risonho,

toda branca de sol.

E o sino canta em lugubres responsos:
"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O astro glorioso segue a eterna estrada.
Uma aurea seta lhe cintila em cada
refulgente raio de luz.

A catedral ebiirnea do meu sonho,

onde os meus olhos tdo cansados ponho,
recebe a bénc¢ao de Jesus.

E o sino clama em lugubres responsos:
"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

Por entre lirios e lilases desce

a tarde esquiva: amargurada prece
poe-se a lua a rezar.

A catedral ebiirnea do meu sonho
aparece, na paz do céu tristonho,
toda branca de luar.

E o sino chora em lugubres responsos:
"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O céu ¢ todo trevas: o vento uiva.
Do relampago a cabeleira ruiva
vem agoitar o rosto meu.

E a catedral eburnea do meu sonho
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afunda-se no caos do céu medonho
como um astro que ja morreu.

E o sino geme em lugubres responsos:
"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"
(Guimaraens, 2001, p. 372-373).

Percebe-se, nesse poema, a presenca do imaginario mineiro relacionado ao carater
cristdo e suntuoso das igrejas barrocas, pois o lamento do eu-lirico ¢ controlado pelos badalos
do sino de uma catedral e ndo de uma simples igreja que, antropomorfizados, atuam com
sentimentos humanos. A linguagem dos sinos em Minas Gerais, inclusive, carrega muitas
historias e simbologias, tornando-se, assim, personagem arquetipico, patrimonio e um aspecto
sonoro importante que compde mais uma camada da paisagem desta regido. E preciso saber
ouvir e interpretar seus sons enquanto canal de comunicagao e, neste poema, seus badalos
acompanham o ritmo do passar do dia e do tempo, que, no amanhecer, ¢ marcado por um
campo semantico leve que nos remete a vida com suas cores alvas e claras (“hialino”,
“eburnea”) e se intensifica cada vez mais ao fazer referéncia ao anoitecer e a morte (“trevas”,
“uiva”, “relampago”) por meio de uma gradagdo expressa no refrao: “canta”, “clama”,
“chora”, e “geme”. Essa apropriacdo sinestésica da paisagem, sugere Anelito de Oliveira
(2019, p. 284), “materializa nas obras artisticos-literarias exatamente o carater irresolvido,
compactado, da relacdo entre sujeito e seu entorno espacial, seu objeto externo direto,
digamos, a vida social mineira”, como ¢ possivel perceber também na producao de outros
autores, como o ja citado Cldudio Manuel da Costa, de forma embrionaria, ou, ainda mais
perceptivel, nos poemas de Drummond a serem comentados.

Esse contexto especifico do periodo colonial ainda esta presente em publicagdes mais
recentes; afinal, tal problematica lamentavelmente permanece, de forma ciclica, ao longo dos
tempos, conforme ja mencionamos. O romance Joaquina, filha do Tiradentes (1987), de
Maria José de Queiroz (1936), por exemplo, resgata os bastidores de Vila Rica e um dos
eventos mais importantes da histéria mineira, a Conjuragdo, a partir da perspectiva feminina
do século XX. “Por ser filha bastarda do Alferes, a protagonista Joaquina se vé as voltas com
humilhagdes e cerceamentos de toda sorte, valendo-se de um discurso melancoélico ¢ ao
mesmo tempo intimista”, explicam Constancia Lima Duarte e Maria do Rosério A. Pereira
(2019, p. 44). Além disso, o romance de Maria José dialoga com O Romanceiro da
Inconfidéncia (1953) ao extrair epigrafes do livro de Cecilia Meireles (1901—-1964).

H4, no enredo do romance de Queiroz, marcado graficamente em italico, o tempo

presente e certa estabilidade geografica em que mae e filha retornam a regido de Vila Rica
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apos a morte de Tiradentes e passam por inumeros momentos de privagdes e humilhagdes; e,
de forma intercalada, a volta ao passado presentificado através de uma viagem, literal e
metaforicamente, em que as duas se deslocam fisicamente do norte de Minas a Vila Rica e
resgatam, em dialogos nas paradas, a imagem contraditoria de Tiradentes (Gongalves, 1995).
Embora os detalhes que introduzem os capitulos com desenhos de Tarsila do Amaral
indiquem um possivel deslumbramento com a paisagem mineira, nas descri¢gdes, prevalece,
em muitos sentidos, um sentimento de incomodo e repulsa. O fragmento a seguir, mesmo que
extenso, merece transcricdo, pois vai ao encontro da perspectiva dos autores até aqui
estudados e reforca todos os problemas presentes na rapida e cadtica constitui¢do desta regiao
central de Minas Gerais (falta de planejamento e saneamento, aumento populacional e
escraviddo), como também a condi¢do sofrida de Joaquina. Além disso, a descricdo da
paisagem extrapola o ambito visual a partir de um contraponto entre o espago natural e os

reflexos da ocupacdo do homem:

Depois de uma descida perigosa, avistamos Vila Rica: Vila Rica e seus
sobrados, Vila Rica e suas riquezas. Vila Rica, seu frio, sua umidade espessa.
A névoa cobria a cidade. Mal se distinguia o contorno das montanhas. O
casario aparecia e desaparecia, rompendo a bruma. Teria sido sempre assim?
Cidade irrespiravel. Impregnada de maus odores.

Sobre os muros das casas, crostas de musgo, lesmas e caracois. Sobre as
paredes, o lodo — baba negra a escorrer dos beirais. Rua das Cabecas abaixo,
a urina fétida, as dguas podres dos esgotos. Ferradores e comerciantes faziam
algazarra ¢ ruido diante das portas pintadas de vermelho. Pelas janeclas
abertas via-se o interior das casas: meninos pelo chdo, comida espalhada,
milho, galinhas. Os porcos atravessavam a rua, com pachorra,
embaragando-se nas patas de nossas bestas. O mau cheiro desceu conosco
das Cabegas até o centro da Vila, onde se expande largamente por pragas ¢
becos. Nem todos os quintais tém fossas e nem todas as casas t€m o rio no
fundo do quintal... Os negros passam com a carga de sujeira das casas: fezes
e urinas, cobertas de moscas, baratas e vermes. As emanacdes excremenciais
junta-se o cheiro forte da urina das bestas que tomam conta da praca
principal. A poucos passos dali, um curtume. A pestiléncia estd em toda
parte (Queiroz, 1987, p. 183).

Dessa forma, os arcades contribuiram para a constru¢do de um imagindrio mineiro
ligado aos metais e as pedras preciosas do curto periodo de auge econdmico e, sobretudo, ao
rapido e subito declinio do Ciclo do Ouro e a derrota na Inconfidéncia. Imagindrio este
materializado, inclusive, nos inimeros bens culturais tombados nesta regido pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) e representativos de um contexto de
prosperidade econdmica e religiosidade. Apos esse periodo, hd uma inversdo econdmica em

Minas Gerais: a ruralizagdo; ou seja: o avango da agricultura e do gado pelas margens do Rio
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Sdo Francisco e o aumento de pequenas cidades na zona rural no entorno das minas’. Na
verdade, essa inversdo pode ser considerada um recuo, tendo em vista a transformagao
(regresso) de um espago que ja tinha passado pela experiéncia do urbano para o universo mais
limitado do campo. No entanto, “os dias esplendorosos das minas flutuavam como fantasmas
a perseguir o presente, imiscuiam-se nos espagos de convivéncia social das cidades agora
esmaecidas” (Arruda, 1999, p. 164).

A recorrente necessidade de migrar, devido a impossibilidade de sobrevivéncia em sua
regido de origem, a didspora mineira (do centro para periferia, de regides periféricas para o
centro ou vice-versa e até mesmo para outros estados) também reforca a permanéncia de tal
espectro da decadéncia no imaginario mineiro. Em contrapartida, contribui para uma maior
integracdo entre os municipios, na va tentativa de suprir as caréncias nos mais diversos
segmentos em sua organizacdo regional interna, integrada e particular. Sobre essa questao,
exemplifica Arruda (1999, p. 102): “na época do ouro imperou a constituicdo externa; apds a
decadéncia, a didspora mineira partiu do centro para a periferia; no periodo seguinte, ocorreu
uma assimilacdo das regides periféricas aos estados contiguos”.

De vilas ricas a vilas decadentes, inicia, portanto, mais um movimento: a continua
expansao do territdrio mineiro, a ocupagao das Gerais. O conjunto desses dezesseis mapas, a
seguir, ilustra, em detalhes, a evolugdo da expansdo territorial de Minas Gerais. A ocupacao
do estado comega pela regido central, onde estavam localizadas as primeiras minas de ouro e
de diamantes, como ja& foi comentado. Em seguida, ha a gradativa emancipacao de distritos e
municipios que, inclusive, ja abasteciam e apoiavam de alguma forma as minas; € o
fortalecimento econdmico na dire¢ao Sul do estado devido ao vinculo com o Rio de Janeiro,
capital do pais, como destaca Bernardo Alves Furtado (2007). Apenas no fim do século XIX,
a regido Noroeste, proxima ao estado da Bahia, comec¢a a se desenvolver. Nao foram
encontrados, inclusive, textos literdrios consolidados no campo da literatura brasileira
representativos deste periodo do século XIX e desta regido, talvez devido ao reflexo da

decadéncia de Minas e do desenvolvimento econdmico de outros estados.

® Essa ocupacio ocorreu de forma menos intensa se comparada ao “cadtico” povoamento inicial da provincia.
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Mapa 2 — Evolugdo das areas dos municipios mineiros
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Fonte: Furtado, 2007

E, a partir do século XX, ocorrem mudangas pouco significativas, sendo que a ultima
configuracdo regional do territério mineiro conta com 853 municipios, distribuidos em 70
regides geograficas imediatas, agrupadas em 13 regides geograficas intermediarias'®. Ainda
que tais regides mineiras sejam organizadas de forma dindmica e complementar a partir de
motivagdes politicas e econdmicas, cada uma delas mantém suas peculiaridades. Dessa forma,
a paisagem regional mineira opera desde inimeras cidades de menor porte até as mais
desenvolvidas e populosas, em um continuo processo de (des)urbanizagao.

Ainda assim, o imaginario das cidades historicas que surgiram no Ciclo do Ouro ¢
atualizado para o século XX e reforca a permanéncia de uma paisagem que carrega como

heranca a decadéncia. E o caso da Itabira drummondiana e sua economia baseada na

1% Entre 1989 € 2017, eram 12 mesorregides estabelecidas pelo IBGE em Minas Gerais: Noroeste de Minas,
Norte de Minas, Jequitinhonha, Vale do Mucuri, Tridangulo Mineiro e Alto Paranaiba, Central Mineira,
Metropolitana de Belo Horizonte, Vale do Rio Doce, Oeste de Minas, Sul e Sudoeste de Minas, Campos das
Vertentes ¢ Zona da Mata. O IBGE também subdividia essas mesorregides em 66 microrregides. Atualmente,
com a atualizagdo da divisdo regional do Brasil, em 2017, as 13 regides intermediarias de Minas Gerais sdo:
Belo Horizonte, Montes Claros, Teofilo Otoni, Governador Valadares, Ipatinga, Juiz de Fora, Barbacena,
Varginha, Pouso Alegre, Uberaba, Uberlandia, Patos de Minas e Divindpolis.
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mineragdo predatoria de jazidas de ferro: “Parecia-me que um destino mineral, de uma
geometria dura e inelutavel, te prendia, Itabira, ao dorso fatigado da montanha”, lamenta
Carlos Drummond de Andrade (1902—1987) na “Vila da Utopia” de Confissoes de Minas
(1944)". Conforme mostrou José Miguel Wisnik (2018), a poética de Drummond trata de sua
experiéncia local para também falar sobre o mundo: a minera¢do e a maquina¢do da pequena
povoagdo de origem colonial localizada entre imensas jazidas de ferro, alvo da cobiga
mineralogica internacional.

No poema a seguir, intitulado “Itabira”, que faz parte do seu livro de estreia, Alguma
poesia (1930), mas foi publicado pela primeira vez no ano de 1926 em jornal, o autor j4 narra
o inicio da corrosdo da cidade “toda de ferro” e pacata, em que “os meninos seguem para
escola” e “os homens olham para o chdo”, enquanto “os ingleses compram a mina”. E a
inauguracao da operacdo extrativa que marcou substancialmente a infancia e a adolescéncia

de Drummond.

Cada um de n6s tem seu pedago no pico do Caué
Na cidade toda de ferro

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chao.

Os ingleses compram a mina.

So, na porta da venda, Tutu caramujo cisma na derrota incomparavel
(Andrade, 2015, p. 16).

Mesmo ap6s sua mudanga com a familia para Belo Horizonte na década de 1920, o
esgotamento de recursos minerais € o impacto de um lugar corroido estdo imbricados na vida,
nos versos, nas cronicas € nos debates jornalisticos drummondianos. O mundo de Drummond
esta marcado pelo ferro, presente desde a topografia e o horizonte de Itabira, no pico do Caué,
até, de forma impositiva, na economia, perpassando também pelo chdo, com as ferraduras, e
pelo ar, com o som dos sinos. A cidade, portanto, sempre esteve incorporada ao poeta. Sua
obra destaca ndo apenas o inicio da extragdo mineral em Itabira, mas também a fundagdo da
Vale (antiga Companhia do Vale do Rio Doce) no periodo da 2* Guerra Mundial, a expansao
da empresa pelo territdrio brasileiro diante de seu protagonismo no cenario mundial, o projeto
de modernizagdo siderurgica do Brasil e o exterminio do pico do Caué. E esse exterminio ndo

¢ uma metafora! Do vale a vala: a area do pico do Caué, que ja foi cartdo postal de Itabira,

" Disponivel em: <https://viladeutopia.com.br/vila-de-utopia/>. Acesso em: 14 fev. 2021.
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hoje, ¢ ocupada por uma cratera de 200 metros de profundidade, “espécie de sino descomunal,
arruinado e de ponta-cabeca” (Wisnik, 2018).

Nas fotografias em destaque, ¢ possivel constatar tal mudanca radical da paisagem
diante da degradagdo causada pelas mineradoras. A primeira destaca o atual Museu de Itabira,
antiga Camara e Cadeia, alinhado ao pico do Caué e, a segunda, a vista aérea da “montanha
pulverizada”, em 1970, apds décadas de brutal exploracdo da Vale, em que o Caué exibe suas
“entranhas abertas como um imenso anfiteatro sem espectadores onde todos os dias os atores
do trabalho continuam a encenar a peca da extragdo, numa luta insana contra a natureza ja

sem mistérios” (Minayo apud Wisnik, 2018).

Figura 1 — Vista da Rua Major Lage, em Itabira-MG, na década de 1930

Fonte: Wisnik, 2018
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Figura 2 — Vista aérea da montanha pulverizada, em Itabira-MG, na década de 1970

Fonte: Wisnik, 2018

No poema a seguir, intitulado “Montanha pulverizada” (1973), Drummond revisita sua
cidade natal e constata a presenca e, a0 mesmo tempo, a auséncia da paisagem de sua

infancia:

Chego a sacada e vejo a minha serra,
a serra de meu pai € meu avo,

de todos os Andrades que passaram
€ passarao, a serra que nao passa.

[.]

Esta manha acordo e

nao a encontro.

Britada em bilhdes de lascas
deslizando em correia transportadora
entupindo 150 vagdes

no trem-monstro de 5 locomotivas

— 0 trem maior do mundo, tomem nota —
foge minha serra, vai

deixando no meu corpo e na paisagem
misero pé de ferro, e este ndo passa.
(Andrade, 2015, p. 566)
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A paisagem itabirana na poética de Drummond, portanto, ndo surge apenas como parte
de um saudosismo da infancia, mas, sim, como elemento importante de sua constituicdo como
sujeito poético melancoélico e introspectivo que se atualiza ao tornar-se matéria de poesia,
como salienta Mario Alex Rosa (2019, p. 390) e ilustra o poema “Confidéncia do Itabirano”,

de Sentimento do mundo (1940):

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida ¢ porosidade e comunicacao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

¢ doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil,

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabega baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

(Andrade, 2015, p. 63).

Dessa forma, a intuicdo poética de Drummond (pre)viu o “destino mineral” de sua
cidade, cujo apice, sem duvidas, foi a catastrofe socioambiental ocasionada pelo rompimento
de barragens da Samarco, um dos bragos da Vale, em 2015, em que os rejeitos afetaram
drasticamente desde o Rio Doce em Mariana até o mar do Espirito Santo. O unico “pico de
Itabira que maquina mineradora ndo corrdi”, no entanto, ¢ a propria poética de Carlos
Drummond de Andrade, salienta ainda Wisnik (2018) ao citar o poema de Waly Salomao.

A introspeccdo, a timidez e os segredos presentes no sujeito poético drummondiano,
que podem ser relacionados a paisagem das minas reclusas e montanhosas, também estao
presentes nas produgdes de outros(as) escritores(as) mineiros. Portanto, além de perceber
como a paisagem mineira era representada externamente nos textos literarios mineiros (as
vilas sujas e decadentes, arruinadas pela exploracdo do ouro), foi possivel constatar,
sobretudo, como esta paisagem torna-se identidade ao ser incorporada pela propria

sensibilidade cultural do povo. E importante relembrar que a topoanalise proposta por Borges
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Filho (2007, p. 40) prevé tal relagdo de homologia entre espago e personagem e ainda ilustra a
primeira das tendéncias sistematizadas por Branddo (2007, p. 208) ao apontar a presenca de
“valores que se confundem com o proprio espago, definindo-o”, ambas ja citadas
anteriormente no Capitulo 2.1.

Henriqueta Lisboa (1901—1985), por exemplo, afirma: “Eu s6 poderia ter nascido em
Minas. Caso contrario, sairia andando pelo Brasil até encontrar o meu ber¢o” (Lisboa, 1984
apud Paiva, 2019, p. 352). Sem duvidas, a sensibilidade de seus versos introspectivos e
intimistas, ao tratar at¢ mesmo de seu lugar de nascimento e residéncia, corroboram tal
afirmacdo. Henriqueta Lisboa, como constata Kelen Benfenatti Paiva (2019, p. 352),
(re)constroi poeticamente Minas Gerais preservando a “mitica da mineiridade” ao resgatar e
registrar, por meio de intensa pesquisa, a tradi¢do, os costumes e a historia do estado, nos
livros Madrinha Lua (1952), Montanha viva — Carag¢a (1959) e Belo Horizonte — bem querer
(1972). “Povoam a Minas de seus versos Barbara Heliodora, Aleijadinho, Tiradentes, D.
Silvério, Ferndo Dias, Chico Rei, ou ainda as figuras dos profetas eternizadas em pedra-sabao,
entre outros icones da cultura mineira”, explica Paiva (2019, p. 352).

Para tanto, ha também, nos poemas de Henriqueta Lisboa, a valoriza¢ao da paisagem
montanhosa e das riquezas geograficas naturais por meio de descri¢cdes poéticas das cidades
mineiras pertencentes a Regido Central: Ouro Preto, Mariana e Belo Horizonte, em especial.
No entanto, ndo ha discussdes declaradamente de cunho social, conforme indicam criticas de
Mirio de Andrade em troca de correspondéncias com a escritora. Para Lisboa, em
contrapartida, um mergulho no “eu” enquanto proposta estética ndo deixa de ser uma forma
de exercer seu papel como individuo social, artista e intelectual, destaca Paiva (2019). No
fragmento do poema a seguir, Henriqueta narra a necessaria mudancga da capital de Ouro Preto
para Belo Horizonte (antigo Arraial do Curral Del Rei), que, no fim do século XIX, tornou-se
cada vez mais e mais presente na literatura de Minas Gerais contribuindo, assim, para
consolidagdo de mais uma paisagem regional no imaginario mineiro: “A Capitania de Minas/
Deve ter nova Capital” (Lisboa, p. 1972, p. 42 apud Paiva, 2019, p. 353).

A consolida¢ao de Belo Horizonte, inaugurada oficialmente em 12 de dezembro de
1897, como capital ndo so6 politica e econdmica, mas também cultural das Minas e das Gerais,
foi progressiva. Os objetivos da constru¢do da cidade-capital em um local de centralidade
geografica eram baseados nos ideais de progresso e de civilidade. Em outras palavras: o
desejo era romper com a tradi¢do colonial da antiga capital barroca (Ouro Preto), renovando a
sociedade a partir de um conceito moderno de espacialidade ja em voga no mundo (em Paris,

principalmente). As ruas tortuosas, estreitas e feitas aparentemente “ao acaso” da antiga
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capital (que, na verdade, acompanhavam o relevo) foram substituidas por ruas extensas,
largas, uniformes, despojadas e mais apropriadas a circulacdo e a organizac¢ao do espago, “de
acordo com as premissas urbanisticas, para a higiene coletiva, garantindo a iluminagdo, a
circulacao do ar e a ventilacdo” conforme explica Leticia Julido (2011, p. 132). Essa questao ¢
apresentada, com incomodo, por Drummond, no poema “Ruas”, pois até mesmo a natureza

precisou seguir as premissas do trago geométrico.

Por que ruas tao largas?

Por que ruas tao retas?

Meu passo torto

foi regulado pelos becos tortos

de onde venho.

Nao sei andar na vastiddo simétrica
implacével.

Cidade grande ¢ isso?

Cidades sao passagens sinuosas

de esconde-esconde

em que as casas aparecem-desaparecem
quando bem entendem

e todo mundo acha normal.

Aqui tudo ¢ exposto

evidente

cintilante. Aqui

obrigam-me a nascer de novo, desarmado.
(Andrade, 2015, p. 702-703)

Ainda que permanecam as “contradi¢cdes de uma sociedade conservadora e pautada
por costumes provincianos”, conforme comenta Eneida Maria de Souza (2019, p. 88), a
edificacdo de Belo Horizonte como sede da capital de Minas Gerais pode ser considerada um
marco no processo de desenvolvimento e modernizagdo do pais. No entanto, por ser um
processo extremamente excludente, a aura da decadéncia permanece na vasta producao
literaria mineira da época. Afinal, a proposta de edificagdo da capital mineira perpassa, sim,
pelos ideais libertarios, herdados da Inconfidéncia, e republicanos, de ordem e progresso, mas,
paradoxalmente, pela exclusdo social, evidenciada na propria distribuicdo do espago. Na
pratica, a zona urbana foi separada da suburbana. O primeiro romance ambientado em Belo
Horizonte: A Capital (1903), de Avelino Féscolo, ja denunciava os problemas presentes em
sua construcao, pois as personagens constatam a desordem diante da promessa de progresso e
de uma cidade fantasmagorica com largas avenidas.

De acordo com Holanda (1965, p. 302 apud Arruda, 1999, p. 75), a capital de Minas
Gerais tornou-se, gradativamente, nessa época, um importante centro irradiador das “coisas da

inteligéncia ou do saber”. Até mesmo a Academia Mineira de Letras, criada nas primeiras
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décadas do século XX, no ano de 1909, em Juiz de Fora, na Zona da Mata Mineira, que era o
polo econdmico e jornalistico do estado na época, foi logo transferida para Belo Horizonte,
em 1915. Essa configuragdo de uma “vida intelectual” fez com que escritores do interior do
estado, de classe média, mudassem para a metropole mineira a procura de cursos
universitarios, de cargos publicos e de outros atrativos e oportunidades que apenas um centro
urbano poderia oferecer. E, em consequéncia, esses escritores conquistaram maior proje¢ao no
cenario nacional, principalmente ao longo do século XX, permitindo, assim, que uma maior
pluralidade de vozes ocupasse seu devido lugar no sistema literario. A paisagem dessa Regido
Central, agora belo-horizontina, tradicional e moderna, torna-se, portanto, cada vez mais
recorrente na produc¢do literdria mineira que percorria, inclusive, as paginas dos suplementos
literarios de jornais e das revistas especificamente literarias nio s6 da capital 2.

Em diferentes épocas, escritores mineiros resgataram, em ficgdes € memorias, ainda
que com estranhamento e desconforto, suas experiéncias na cidade recém-construida, com
destaque “para os lugares simbolicos" de convivéncia, como as livrarias, os cafés, o espago
publico em geral” (Souza, 2019, p. 90). Entre tais escritores, destaca-se, novamente,
Drummond, que, em Belo Horizonte, também explorou diversas facetas da paisagem mineira,
seja para criticar o dito progresso ¢ a intervencdo do homem no espago (como no poema
“Ruas” ja citado), seja para registrar a vida social e cultural (e também tediosa) na capital do
inicio do século XX. Para Luciana Teixeira de Andrade (2001, p. 35), a Belo Horizonte de
Drummond “reproduzia o pior que a racionalidade moderna no plano urbanistico poderia nos
legar: uma cidade homogénea, sem passado e identidade, e que, por sua vez, influenciava as
relagdes sociais, tornando-as mais impessoais, frias e indiferentes”. Essa questdo pode ser
observada, por exemplo, nos versos do poema “A casa sem raiz”’, em que Drummond faz um

contraponto entre sua casa na capital e a de Itabira:

Tem todo o conforto, sim. [...]

Aqui ninguém bate palmas. Toca-se campainha.

As maos batiam palmas diferentes.

A batida era alegre ou dramatica ou suplicante ou serena.
A campainha emite um timbre sem historia.

A casa ndo ¢ mais a casa itabirana.

(Andrade, 2015, p. 734)

12 Destacam-se também as apropria¢cdes da paisagem mineira feitas pelos modernistas paulistas apds viagem a
Belo Horizonte ¢ as cidades historicas na década de 1920, que culminou na primeira revista modernista de
Minas Gerais: A Revista, em 1925.

13 Café Estrela, Bar do Ponto e Livraria Francisco Alves na rua da Bahia, por exemplo.
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Assim como Drummond, Jodo Alphonsus (1901-1944) e Pedro Nava (1903—1984),
como sintetiza Angelo Oswaldo de Aratjo Santos (2019, p. 26), também registraram a
memoria belo-horizontina dos anos 1920 e 1930. A cronica urbana da prosa modernista de
Joao Alphonsus denuncia, por exemplo, em 7oténio Pacheco (1935), o conflito entre interior
e capital por meio da migragdo de operarios do interior para a constru¢do de Belo Horizonte.
Embora aconteca o deslocamento espacial, o cotidiano de personagens, tais como Totonio,
revela a permanéncia de um certo descompasso social. “A decadéncia do fazendeiro Totonio
Pacheco e sua ida para Belo Horizonte demonstram, com fina sensibilidade, o retrato de um
pais em continuo movimento em dire¢do a emergéncia da modernidade e a defasagem
modernizadora”, problematiza Souza (2019, p. 99).

Nesta cena inicial do romance de Jodo Alphonsus, que apresenta o personagem
Fernando ja em Belo Horizonte, ha descrigdes simultaneas e cinematograficas que focalizam a
avenida Afonso Pena, no centro de Belo Horizonte, enquanto lugar de encontro e de passagem
por meio de diversos elementos paisagisticos que se aproximam mais de uma Babel de
individuos: visuais, auditivos, tateis e térmicos com cores, ruidos, som de automoveis, bondes
e fragmentos de conversas entre corpos anonimos: “Velozmente debaixo do sol eterno veio a
enfiada de nomes feios, cabeludos, intratdveis como trogloditas. A voz do homem furioso
queria vencer a voz urbana, os automdveis, os bondes, os pregdes de loterias, a vida”
(Alphonsus, 1976, p. 36). Depois, na terceira parte do romance, ha uma outra perspectiva da
mesma cidade a partir da experiéncia de seu pai, Totonio, que reforga esse descompasso social
diante da expansdao de uma Belo Horizonte utilitarista, planejada e metddica: “Cidade
artificial, criada pelas mancheias do dinheiro publico e ultimamente bafejada pela imigracao
intensiva de familias ricas do interior do Estado” (Alphonsus, 1976, p. 93).

Para Pedro Nava, Minas Gerais ¢ um lugar sagrado. No entanto, ainda que prevaleca
em suas memorias um registro mais afetivo da capital, o autor critica, por exemplo, em
Beira-mar (1978), o provincianismo que permanecia em Belo Horizonte. Esse romance ainda
conta com diversos procedimentos estéticos, tais como “desenhos, mapas de regides de Belo
Horizonte, recortes de jornal, cartas, livros e cartdes postais” (Souza, 2019, p. 97) que
materializam tal caradter memorialistico.

Posteriormente, Cyro dos Anjos (1906—1994), em Amanuense Belmiro (1937),
apresenta como protagonista Belmiro Borba, que também migra do interior para um bairro
periférico da capital mineira, Calafate. O personagem narra, em forma de diario, seu cotidiano
enquanto funcionario publico frustrado, comenta Jodo Antonio de Paula (2019). Entretanto, o

autor observa as caracteristicas urbanisticas e arquitetonicas da capital de forma positiva,
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diferentemente de Drummond, principalmente ao compara-la com sua cidade natal. Cyro nao
deixa de salientar também o provincianismo e o conservadorismo que advém de seus
habitantes de origem interiorana, conforme destaca Andrade (2001) a partir do fragmento a

seguir de Amanuense Belmiro:

Do alto da colina, contemplei Belo-Horizonte, que apenas despertava. As
cores, ja vivas, do céu e a luminosa beleza da cidade feriram-me os olhos. Os
edificios suntuosos, os grandes jardins publicos, as retas avenidas situam
Belo-Horizonte fora dos quadros habituais de Minas. Dentro das casas mora,
porém, o mesmo e veneravel espirito de Sabarabucu, Tejuco, Ouro Preto e de
tantas outras vetustas cidades (Anjos, 1979, p. 88 apud Andrade, 2001, p.
35).

Percebe-se, nessa passagem, que aparentemente Belo-Horizonte mudou de acordo com
as premissas impostas pela modernidade: “edificios suntuosos”, “grandes jardins publicos” e
“retas avenidas”; entretanto, no interior das casas, a mesma estrutura colonial permanece
enraizada em seus migrantes de Sabarabugu, Tejuco, Ouro Preto e arredores.

Em contraponto aos clubes e as casas com jardins das elites, Roberto Drummond
(1933-2002) destaca as zonas boé€mias e de prostituigdo presentes em espacos fisicamente
centrais da capital mineira, mas simbolicamente periféricos. Trata-se de mais um exemplo de
explora¢do dos corpos e, no entanto, foge ao contexto da minera¢dao. A Garota do Maid
Dourado, por exemplo, abandona a alta sociedade e transforma-se em Hilda Furagdo (1991)
quando passa a ocupar, como prostituta, o quarto 304 do Maravilhoso Hotel, na Rua
Guaicurus. Dessa forma, o autor denuncia as incoeréncias presentes na capital mineira dos
anos 50 e 60 a partir das historias de “prostitutas, beatas, comunistas, policias, jornalistas,
generais, politicos, malandros, boémios e miliondrios” que se entrecruzam, como salienta
analise de Lizandro Carlos Calegari (2009, p. 103), e exemplifica o trecho a seguir com uma
paisagem sensorial: [...] eu trabalhava como reporter na Folha de Minas numa Belo Horizonte
que cheirava a jasmim e ao gas lacrimogéneo que a policia jogava nos estudantes e que
acabava sendo o perfume daqueles dias” (Drummond, 1991, p. 11).

Antigos monumentos, velhas ruas e moradias, demoli¢cdes e construgdes também
surgem nessa (re)criacao literdria da capital mineira, como na “escrevivéncia” contemporanea
de Conceicao Evaristo (1946), em Becos da Memoria (2006), que traz a baila as ruinas de
uma favela em extin¢gdo em Belo Horizonte: “Os tratores estavam prontos para o trabalho do
dia seguinte que seria eliminar o Buracdo e aplainar a area em que estavam os ultimos

barracos” (Evaristo, 2013, p. 254-255 apud Duarte; Pereira, 2019, p. 56).
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O quarteto formado por Otto Lara Resende (1922—1992), Fernando Sabino
(1923-2004), Paulo Mendes Campos (1922—1991) e Hélio Pellegrino (1924—1988), e, na
sequéncia, Rui Mourdo (1929), Silviano Santiago (1936), Ivan Angelo (1936), Oswaldo
Francga Junior (1936—1989), Ricardo Aleixo (1960) e Fabricio Marques (1965), como destaca
Santos (2019), também contribuiram/ contribuem de forma efetiva para a manutencdo do
imaginario mineiro na literatura, com énfase para a cidade de Belo Horizonte como espaco de
contradigoes.

Por fim, a paisagem do Sertdo mineiro, talvez como escape ou contraponto, estd
presente nos romances de Bernardo Guimaraes (1825—1884), com a descricdo constante de
fazendas, garimpos e cerrados proximos ao estado de Goids, mas nem sempre com localizacao
geografica precisa. O escritor tinha apreco idealizado a cada detalhe de uma natureza
subjetiva e exuberante, tais como “relevo da paisagem, certos verdes e azuis, contornos de
morros ¢ vales, presenca indefinivel de uma atmosfera campestre que nos faz respirar bem”
(Candido, 2000, p. 214). Essa caracteristica faz com que Alfredo Bosi (1994) destaque as
criticas negativas que seus romances receberam devido ao excesso de adjetivos, a baixa
qualidade estética e a simplicidade de constru¢des narrativas.

Afonso Arinos (1868—1916), mais um escritor fora do eixo Rio ¢ Sao Paulo ¢ com
inten¢des declaradamente regionalistas, com seus causos do Sertdo mineiro, soube “visualizar
como poucos a paisagem mineira, de sorte que, abstraindo um ou outro rebuscamento da
linguagem, explicavel pela cultura em que se formara” (Bosi, 1994, p. 210). No poema em
prosa “Buriti perdido”, de Pelo Sertao (1898), Arinos indica os prejuizos que a modernidade
poderia trazer também ao sertdo, conforme observa Marcus Vinicius Freitas (2020, p. 15). “Se
algum dia a civilizagdo ganhar essa paragem longinqua, talvez uma grande cidade se levante
na campina extensa que te serve de soco, velho Buriti perdido” (Arinos, 1898, p. 63) — o
narrador faz referéncia a constru¢do de Belo Horizonte, para, em seguida, sugerir a presenca
perene do sertdo no imaginario mineiro: “entdo, talvez uma alma amante das lendas primevas
[...] ndo permitindo a tua destrui¢do, farda com que figures em larga praga como um
monumento as geragdes extintas” (Arinos, 1898, p. 64).

No entanto, ¢ com Guimardes Rosa (1908—1967) que realmente o Sertdo mineiro
torna-se do “tamanho do mundo”, pois o autor transcende, por meio da linguagem, até mesmo
as nogdes de tempo e espago. Nascido em Cordisburgo, o autor apresenta em seus contos e
romances, com interesse geografico e sensibilidade, paisagens rurais, sertanejas e suas
fazendas, arraiais, morros e rios nem sempre com localizagdes explicitas. Assim como vimos

em Drummond, essas paisagens esquecidas ndo s6 no espaco, mas também no tempo,
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dialogam com a personalidade de suas personagens em condigdes igualmente “agrestes de
sobrevida”, como salientam Juliana Rodrigues Salles, Isaura Santos Souza e Erick Naldimar
Santos (2016). Trata-se de um universo rosiano auténomo, com “grupos sociais
desfavorecidos, pessoas maltratadas, marginalizadas, excluidas” (Salles; Souza; Santos, 2016,
p. 63). Embora a intencdo de Guimardes ndo seja reivindicar declaradamente mudangas, o
espectro da decadéncia também estd presente, principalmente, na instabilidade, no
deslocamento e na travessia constantes de personagens a deriva pelo sertdo em busca de
condi¢des minimas para sobreviver.

Em “Recado do Morro”, de Corpo de baile (1956), por exemplo, uma comitiva
formada por “seo” Alquiste, Frei Sifrdo, “seo” Jujuca e, como guias, Ivo e Pedro Orosio,
desbrava o sertdo central de Minas. As belezas, as riquezas e as singularidades do sertdo
obtém destaque, seja pelo olhar estrangeiro ou pelo olhar de Pedro Orosio, viajante nascido
nos campos-gerais, cujas condigdes de subsisténcia eram minimas, em busca de reencontrar
suas origens nessa jornada: “De feito, diversa € a regido, com belezas, maravilhal. Terra longa
e jugosa, de montes poés montes: morros € corovocas. Serras € serras, por prolongacao.
Sempre um apique bruto de pedreiras, enormes pedras violaceas, com matagal ou lavadas.
Tudo calcéareo [...]” (Rosa, 2016, p. 26). Diferentemente da inércia do pico do Caué de
Drummond, o Morro da Garca, nessa novela, “solitario, escaleno e escuro, feito uma
piramide” (Rosa, 2016, p. 34), fala, grita e d4 o seu recado ao Pedro Osdrio, libertando-o de
uma emboscada.

As paisagens literarias que contribuem, portanto, para a constru¢do do imaginario
mineiro sdo predominantemente pertencentes ao epicentro de constitui¢do do estado de Minas
Gerais: a Regido do Ouro e de Belo Horizonte, em destaque no Mapa 3. H4 mais Minas do
que Gerais! A unica excec¢do, de fato, ¢ Guimardes Rosa que preenche o vazio da
representacdo das Gerais ao (re)criar literariamente as margens, o Sertdo mineiro (Norte de
Minas), também em destaque no Mapa 3. Ainda que as duas primeiras sejam regides centrais
e privilegiadas economicamente, sempre convergem, ndo apenas na literatura, para o ideario
de pobreza e de decadéncia, conforme pode ser observado ao longo desta discussdo, mesmo
sem o objetivo de uma abordagem exaustiva e sistematica. A travessia pelo Sertdo rosiano
(também em crise), em contrapartida, poderia se aproximar das demais regides apenas na
sofisticagdo cultural de sua paisagem literaria. E, no entanto, quando os rejeitos da mineragéo
na catastrofe do Rio Doce atingem o sistema fluvial da biodiversidade do cerrado que as

paisagens agora lamentavelmente se encontram, como corrobora Wisnik (2018).
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Mapa 3 — As mesorregides de Minas Gerais
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Fonte: elaboragdo propria, 2020

Inclusive, de acordo com a nova divisdo regional vigente, estabelecida pelo Instituto
Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE), em 2017, a mesorregido Metropolitana de Belo
Horizonte atualmente ¢ denominada Regido Geografica Intermediaria (RGI) de Belo
Horizonte, formada por 74 municipios, distribuidos em cinco Regides Geograficas Imediatas,
entre eles: Sabard, Mariana, Ouro Preto, Brumadinho, Itabira e Cordisburgo, além da capital
Belo Horizonte. E, ainda de acordo com o IBGE, a mesorregido Norte de Minas agora ¢
denominada Regido Geografica Intermediaria de Montes Claros. S2o, no total, 87 municipios,
distribuidos em sete regides geograficas imediatas. Essa nova divisdo do IBGE corrobora com
nossa linha argumentativa de que existem lacunas de representacao na literatura mineira, pois
as trés regides contempladas pelo imaginario literario, a Regido do Ouro, de Belo Horizonte e,
inclusive, Cordisburgo, a porta de entrada para o sertdo de Guimardes, passam a ficar
concentradas em apenas uma RGI (a de Belo Horizonte), conforme ilustram a Tabela e o

Mapa atualizado a seguir:
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Tabela 1: Municipios da Regido Geografica Intermedidria de Belo Horizonte

Regido
Geogrifica
Intermedidria

Numero de
municipios

Regiao
Geografica
Imediata

Numero de
municipios

Municipios

Belo Horizonte

74

Belo
Horizonte

29

Belo Horizonte, Betim,
Brumadinho, Caeté, Confins,
Contagem, Esmeraldas, Florestal,
Ibirité, Igarapé, Jaboticatubas,
Juatuba, Lagoa Santa, Mario
Campos, Mateus Leme, Moeda,
Nova Lima, Nova Unido, Pedro
Leopoldo, Raposos, Ribeirao das
Neves, Rio Acima, Sabara, Santa
Luzia, Sdo Joaquim de Bicas, Sao
José da Lapa, Sarzedo, Taquaracu
de Minas e Vespasiano

Sete Lagoas

19

Aracai, Baldim, Cachoeira da
Prata, Caetanopolis, Capim
Branco, Conceig¢do do Mato
Dentro, Congonhas do Norte,
Cordisburgo, Fortuna de Minas,
Funilandia, Inhauma, Jequitiba,
Matozinhos, Morro do Pilar,
Paraopeba, Prudente de Morais,
Santana de Pirapama, Santana do
Riacho e Sete Lagoas

Santa
Barbara-Ouro
Preto

Barao de Cocais, Catas Altas,
Itabirito, Mariana, Ouro Preto e
Santa Barbara

Curvelo

11

Augusto de Lima, Buenopolis,
Corinto, Curvelo, Felixlandia,
Inimutaba, Monjolos, Morro da
Garga, Presidente Juscelino,
Santo Hipdlito e Trés Marias

Itabira

Bom Jesus do Amparo, Carmésia,
Ferros, Itabira, ltambé do Mato
Dentro, Passabém, Santa Maria
de Itabira, Santo Antonio do Rio
Abaixo ¢ Sido Sebastido do Rio
Preto

Fonte: IBGE, 2017
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Mapa 4 — A Regido Geografica Intermedidria de Belo Horizonte
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Em relacao a (re)construcdo de paisagens literarias, ha, obviamente, a presenga de
muitos outros municipios do estado na produgdo de autores(as) (mineiros(as) ou nio) além
dos citados ao longo deste capitulo, seja para homenaged-los ou para buscar extrair
ambientagdes, personagens e enredos de tal realidade empirica, extrapolando cada vez mais
seu carater de mera contemplagdo de imagens isoladas ao problematizar questdes sociais. No
entanto, tais presencas ndo constituem, necessariamente, um imaginario. Vale destacar ainda
que, sem duvidas, as fronteiras geograficas (e literarias) sdo fluidas e cambiantes, ou seja,
extrapolam os limites de uma divisdo politico-administrativa. Talvez por esse motivo as
demais regides mineiras periféricas sdo, na literatura, suprimidas pelos estados fronteirigos e
nao se consolidam efetivamente no imagindrio mineiro, como sugere citagdo de Arruda
outrora ja mencionada ao tratar do processo de didaspora em Minas Gerais. Somam-se a essa
questdo outras duas hipoteses: a de que algumas narrativas nao apresentam como espago uma
regido claramente definida e delimitada, embora descrevam nitidamente elementos de sua
paisagem, e a de que outras producdes de autores e autoras ainda nao pertencem ao campo
literario brasileiro, por serem pouco conhecidas pelo publico em geral e/ou pouco estudadas

na academia.
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No projeto Atlas das representagoes literarias de regioes brasileiras do IBGE, além da
Regido do Ouro, de Belo Horizonte e do Norte de Minas, que em “Sertdes brasileiros I”
(2009) estao presentes nos denominados “Sertdes do Ouro”, no final do século XVII, e, ao
longo do século XVIII, nos “Sertdes Currais” (a Regido das Minas, dos Currais da Bahia e do
Curral d'El Rei e entorno), obtém destaque, apenas, a paisagem de outras duas regides
mineiras: a Zona da Mata e o Tridngulo Mineiro. A divisdo territorial proposta nos segundo e
terceiro volumes deste atlas, “Sertdes brasileiros I’ (2009) e “Sertdes brasileiros 117 (2016),
antecede até mesmo o processo de ocupagdo e colonizacdo de Minas Gerais a partir de
diversos romances ja conhecidos ou ainda pouco conhecidos e divulgados que dao
visibilidade a essas regides que englobam, especialmente, nesse caso, os atuais estados de
Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Bahia ¢ Goids, considerando as
dindmicas econdmicas, populacionais, culturais e ambientais que lhes deram origem.

Nos “Sertdes Leste”, ou seja, nas Regides do Vale do Paraiba, da Zona da Mata
Mineira e do Vale do Rio Doce, destacam-se, por exemplo, dois romances que revelam de
forma mais ampla os episodios de desbravamento e ocupagdo sincrona da Regido Sudeste do
Brasil: O guarani (1857), de José de Alencar (1829—-1877), e A muralha (1954), de Dinah
Silveira de Queiroz (1911-1982), que antecedem até mesmo o curto periodo de auge e
declinio da Regido do Ouro registrado pelos poetas arcades e, por isso, enfatizam outros
estados que também foram afetados por essas disputas territoriais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo
respectivamente. Em meados de 1700, o Caminho Novo passou a ser uma rota oficial do ouro
através da densa vegetacdo da Zona da Mata entre o Rio de Janeiro e Ouro Preto. Nessa
época, a influéncia de Sdo Paulo sobre a regido mineira diminuiu, mas, em contrapartida,
prevaleceu a supremacia do Rio de Janeiro. Ainda que tenha inegavel legitimidade historica,
esse “corredor” que ligava a capital do pais ao centro aurifero, ndo garante sua presenca em
obras literarias.

Depois, O tronco do ipé (1871), de José de Alencar, e Rei negro (1914), de Coelho
Netto (1864—1934), retratam a economia cafeeira no Vale do Paraiba do Sul fluminense. Em
O coronel: o poder falivel de um semideus (2001), Rita Amélia Serrao Piccinini (1922-2014)
destaca nao apenas fatos ocorridos no Vale do Paraiba do Sul, mas também de suas terras
fronteiricas do Noroeste fluminense, da Mata mineira ¢ do Sul capixaba. A economia cafeeira
ainda ¢ apresentada em Agua funda (1946), de Ruth Guimardes (1920—2014), a partir da
regido que contempla a Mantiqueira, o Sul de Minas e o Paraiba do Sul paulista. O romance
de Graga Aranha (1868—1931), Canaa (1902), aborda a imigracdo do Espirito Santo para a

regido do Vale do Rio Doce. Essa regido também ¢ o destino de personagens oriundos do
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Norte de Minas, do Vale do Sao-Francisco, em Fome em Canad (1951), do mineiro Agripa
Vasconcelos' (1896—-1969): “Vinham pela estrada umas trezentas pessoas, homens, mulheres
e criangas, num bolo. Eram leprosos que fugiam da Mata para o Norte, para as terras
devolutas do estado e regido quase sem habitantes, onde pudessem viver sem vexame”
(Vasconcelos, 1966, p. 184 apud IBGE, 2009, p. 46).

Além desses autores, alias, Luiz Ruffato também esta presente neste levantamento
contido no Atlas, por tratar exclusivamente do processo de formacdo da Zona da Mata
Mineira por meio da trajetéria de imigrantes instalados em coldnias agricolas da regido, mais
especificamente nos trés primeiros volumes de Inferno provisorio até entdo publicados pela
editora Record: Mamma, son tanto felice (2005), Mundo inimigo (2005) e Vista parcial da
noite (2006), como ainda sera apresentado com mais propriedade no terceiro capitulo. Em
relacdo as demais regides, as lacunas sao ainda mais evidentes, tendo em vista o processo de
ocupagdo tardio. Ou seja, a emancipacao de tais regides mineiras periféricas ndo ocorre nem
na perspectiva econdmica, nem na literaria.

O “Sertao da Farinha Podre”, regido do Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba, que se
refere hoje as regides intermediarias de Uberlandia e Uberaba, por sua vez, caracterizava-se,
na primeira metade do século XVIII, também como acesso estratégico para deslocamento dos
bandeirantes paulistas na dire¢do oeste, nas minas de Goids. De acordo com o Atlas (2016, p.
92), esse inusitado nome se refere aos pertences deixados pelos viajantes no local para
diminuir “o peso carregado nas viagens, € ao voltar encontravam seus alimentos em avangado
estado de deterioragdo”. Nao havia, portanto, o objetivo inicial de povoamento, que apenas
aconteceu de forma significativa no século XIX, motivado pela agropecuaria apds o Ciclo do
Ouro. Entre as obras que retratam tal periodo inicial de ocupagdo, em que o pertencimento da
regido oscilou entre as capitanias de Minas e Goids, destacam-se, por exemplo, os romances
de escritores mineiros de escassa fortuna critica'>: O garimpeiro (1872), de Bernardo
Guimaraes; 4 vida em flor de Dona Beja (1986), de Agripa Vasconcelos; Caiaponia: romance
da terra e do homem do Brasil central (1943), de Camilo Chaves (1884—1955); e Cac¢adas de
vida e de morte (2000), de Jodo Gilberto Rodrigues da Cunha (1930). Vila dos Confins
(1956) e Chapaddo do Bugre (1965), de Mario Palmério (1916—1996) destacam também

outros momentos historicos do Sertao da Farinha Podre/ Triangulo Mineiro por meio do

4 Agripa Ulysses Vasconcellos (1896 —1969), médico e escritor mineiro, nascido em Matozinhos, na regido
Metropolitana de Belo Horizonte, ainda ¢ pouco conhecido ¢ explorado pela academia embora tenha um
conjunto expresswo de romances hlstorlcos sobre Minas Gerais. Para saber mals acesse:

15 Exceto Bemardo Gulmaraes
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“emprego de um leque amplo de termos descritivos do meio natural, do cotidiano dos
sertanejos e de seus trejeitos” (IBGE, 2016, p. 107). Ainda que tais romances apresentem

elementos caracteristicos da paisagem dessa regido do interior do pais, nao ha, de modo geral,

delimitagdes temporais, nem geograficas.

Tabela 2 — Regides periféricas de Minas Gerais na literatura

VOLUME REGIOES REPRESENTADAS OBRA AUTOR ANO
Sertdes Leste - Vale do Paraiba, O guarani José de Alencar 1857
Zona da Mata Mineira e Vale do
Rio Doce, na época de A muralha Dinah Silveira de 1954
desbravamento e ocupagdo Queiroz
sincrona da Regido Sudeste
A época da economia cafeeirano | O tronco do ipé | José de Alencar 1871
Sertdes Vale do Paraiba do Sul
brasileiros I fluminense Rio negro José de Alencar 1914
Vale do Paraiba do Sul, terras O coronel: o Rita Amélia Serrao | 2001
fronteirigas do Noroeste poder falivel de | Piccinini
fluminense, da Mata mineira e do | um semideus
Sul capixaba
Mantiqueira, Sul de Minas e Agua funda Ruth Guimaraes 1946
Paraiba do Sul paulista
Imigragdo do Espirito Santo para | Canad Graga Aranha 1902
o Vale do Rio Doce
Imigragdo do Vale sdo-franciscano | Fome em Canad | Agripa Vasconcelos | 1951
Norte de Minas para o Vale do
Rio
Zona da Mata Mineira no periodo | Mama, son Luiz Ruffato 2005
de formacao tanto felice
Mundo inimigo | Luiz Ruffato 2005
Vista parcial da | Luiz Ruffato 2006
noite
Sertdo da Farinha Podre/ O garimpeiro Bernardo 1872
Triangulo Mineiro e Alto Guimaraes
Paranaiba no periodo inicial de
ocupagdo que oscilou entre as A vida em flor Agripa Vasconcelos | 1986
capitanias de Minas e Goias de Dona Beja
Caiaponia: Camilo Chaves 1943
Sertodes romance da
brasileiros 11 terra e do
homem do
Brasil central




56

Cacadas de vida | Jodo Gilberto 2000
e de morte Rodrigues da Cunha
Sertdo da Farinha Podre/ Vila dos Confins | Mario Palmério 1956
Tridngulo Mineiro e Alto
Paranaiba em outros momentos Chapaddo do Mario Palmério 1965
historicos sem delimitagdes Bugre
temporais e geograficas

Fonte: elaboragdo propria a partir de IBGE (2009, 2016)

Esses exemplos pontuais, sintetizados na Tabela 2 em destaque para fins didaticos, por
si s0 ja validam a hipdtese de que as regides da Zona da Mata e do Tridngulo Mineiro,
enquanto regides periféricas de Minas Gerais, quando presentes na literatura, sdo incorporadas
ao imaginario de estados contiguos (Sao Paulo, Rio de Janeiro e Goids, principalmente), ndo
possuem referéncias geograficas regionais claras ou ainda sdo pouco conhecidas e/ou nao
pertencentes ao campo literario brasileiro.

Portanto, nao foi constatada, neste percurso proposto por tal subcapitulo, a pretensao
de algum escritor mineiro estabelecer de forma efetiva a construcao historico-literaria de uma
regido periférica especifica de Minas Gerais, como a Zona da Mata, tal qual acontece nas
publicacdes de Luiz Ruffato. Sem duvidas, outros escritores também elevaram nacionalmente
o nome de cidades pertencentes a Zona da Mata, tal como o grupo de modernistas da Revista
Verde, em Cataguases, e Pedro Nava (1903—1984) e Murilo Mendes (1901—1975), em Juiz de
Fora. Nao nos parece que haja, entretanto, a consolidagdo desta regido no imaginario literario
paisagistico de Minas Gerais.

No proximo capitulo, vamos mergulhar no universo ruffatiano, que, alias, projetou as
mazelas de Minas Gerais e do Brasil para o mundo por meio de pronunciamentos e de
traducdes; para depois entender o porqué de a regido da Zona da Mata Mineira ainda ser
considerada periférica e subvalorizada ndo apenas no ambito literario, mas também em fatores

histéricos, economicos, geograficos e culturais.
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3 DAS MINAS AS GERAIS: A ZONA DA MATA DE LUIZ RUFFATO

Neste terceiro capitulo, serdo apresentados os principais alicerces do declarado projeto
literario de Luiz Ruffato ainda em pleno desenvolvimento: para que escrever? sobre o que
escrever? como escrever? Dessa forma, pode-se observar como Ruffato performa uma
identidade de escritor. Ele constroi uma original e coerente imagem de si, articulando
estrategicamente biografia a ficcdo por ele criada, como veremos a partir da voz do proprio
autor e de alguns aspectos ja abordados pela vasta fortuna critica de sua obra. Neste momento,
o corpus de andlise da pesquisa também sera delimitado com questdes pontuais sobre os
livros selecionados, publicados entre os anos de 2007 e 2019, a saber: De mim ja nem se
lembra (2007), Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009), Flores artificiais (2014), Inferno
provisorio (2016) e O verdo tardio (2019), considerando sempre as edigdes da Companhia das
Letras.

Como pdde ser observado no capitulo anterior, no processo geo-histérico de Minas
Gerais, que hoje corresponde a Regido Ampliada de Belo Horizonte, destaca-se sua atual
Regido Metropolitana, a Regido do Ouro, das Minas, enquanto primeira configuracao
territorial do Estado e sua rapida decadéncia, ainda no século XVIII, o que impulsionou o
avanco da agropecudria e a expansdo do territorio mineiro por regides ainda pouco povoadas
em busca de outras atividades econdmicas igualmente atrativas, de acordo com a perspectiva
colonial. No entanto, como veremos no Capitulo 3.2 (Uma historia regional), o processo de
ocupacdo inicial das Gerais, na Zona da Mata, ¢, em muitos momentos, semelhante ao das
Minas e reforca a permanéncia do espectro da decadéncia no imagindrio mineiro das elites.
Primeiro, devido & instabilidade do processo expressivo e constante de migra¢do interna
através de um movimento centrifugo, da antiga regido das minas (centro) para as margens
(periferia). Depois, pela manuten¢do da precariedade, da pobreza e, principalmente, das
desigualdades também no espago rural. Em contrapartida, criam-se vinculos importantes entre
as cidades da regido e as pessoas que nelas habitam, compartilhando e cocriando os mesmos
aspectos socioecondmicos.

A discussdao historico-sociologica proposta neste capitulo ¢ fundamental para
compreender como a trajetéria de vida e o vinculo de Ruffato com a Zona da Mata
contribuem para a constru¢do de camadas literarias da paisagem mineira em sua obra. Dessa
forma, serd possivel constatar, no capitulo final de andlise, que a presenga recorrente das
paisagens das cidades da regido da Zona da Mata torna-se, entdo, mais um aspecto importante

do conjunto da obra de Luiz Ruffato, embora ainda seja negligenciado pelo autor e pela critica
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literaria. Contudo, € justamente na constatacao dessa recorréncia, revelada pela analise critica,
que a visibilidade da Zona da Mata se manifesta na obra, independentemente de uma inten¢ao

consciente do autor.

3.1 0 PROJETO LITERARIO DE LUIZ RUFFATO

Inspirado por José de Alencar em Como e por que sou romancista (1873), Luiz
Ruffato comenta, em “Até aqui, tudo bem! (como e por que sou romancista — versao século
XXI), a principio, o fato de considerar um privilégio ter nascido na cidade de Cataguases, na
Zona da Mata Mineira, em 1961, a ponto de afirmar, em outros momentos, que muito
provavelmente ndo teria sido escritor se nascesse em qualquer outro lugar para, em seguida,
desenhar sua propria trajetéria. Nao pela inegavel importancia cultural da cidade, que, alias,
ele s6 foi conhecer ap6és mudar-se de 14, mas, especialmente, por ter “crescido num lugar de
forte tradicdo industrial — onde os interesses de classe estdo bem demarcados,
conformando-nos uma visdo de mundo menos ingénua, mais pragmatica”, explica (Ruffato,
2008a, p. 318).

Na proxima se¢do, vamos destacar o intenso processo de industrializagdo que acontece
em Cataguases, na Zona da Mata Mineira, logo nas primeiras décadas do século XX e
substitui a economia cafeeira decadente. Como reitera Ruffato, esse momento de passagem,
na verdade, intensifica as desigualdades sociais e traz significativas mudangas no dia a dia das
familias que passaram a ter novos sonhos e também novas frustracdes: “Sonhavam para nos
uma vida de operarios especializados, com salario suficiente para comprar casa propria,
enfeitd-la com inumeros eletrodomésticos, casar, ter filhos saudaveis, futuro garantido,
estavel...” (Ruffato, 2008a, p. 318), enquanto conheciam “de perto as engrenagens do
capitalismo selvagem — baixos salarios, moradias insalubres, doencas, alcoolismo, violéncia
doméstica, falta de perspectiva” (Ruffato, 2022b, p. 47), situagdes estas dramatizadas
recorrentemente em seus romances € que justificam, ndo s6 na ficcdo, o imaginario da
imigracao como destino necessario daqueles que residem em Cataguases e regiao.

Quanto a cultura na cidade, que, a proposito, estd intimamente relacionada ao
estabelecimento desse parque industrial, € preciso, neste momento, apontar algumas questdes
relevantes, que estdo presentes de forma mais detalhada em Os ases de Cataguases: uma
historia dos primordios do Modernismo, escrito por Ruffato em meados da década de 1980 e
publicado apenas em 2009 pelo Instituto Francisca de Souza Peixoto, editora cataguasense e

com alcance mais limitado. Esse livro pode ser considerado, na verdade, um manifesto do
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projeto literario do autor e ndo simplesmente um resgate historico, pois, a partir dele, Luiz
Ruffato diz o que se fez em termos intelectuais e artisticos em Cataguases e,
consequentemente, suas premissas literarias, ou seja, como ele vai se posicionar em relacao a
tradicdo do municipio. Em 2022, o autor publica 4 Revista Verde, de Cataguases:
contribui¢do a historia do Modernismo, pela Editora Auténtica, em comemoragdo ao
centenario da Semana de Arte Moderna e com alcance nacional, e reforca com mais folego,
embasamento teorico e maturidade seu ponto de vista.

E a inauguracio da Estrada de ferro Leopoldina, no ano de 1877, que ligava a cidade
ao Rio de Janeiro, que proporciona a circulagdo dos primeiros indicios de cultura em
Cataguases, por meio da presenca de juristas, professores e advogados que, na maioria dos
casos, perseguidos pelo governo de Floriano Peixoto no periodo da Revolta da Armada,
abandonaram a capital federal e, na pequena cidade industrial da Zona da Mata Mineira,
fundaram jornais, revistas locais e escolas. Entre eles, destacam-se o jornal Cataguases, de
1906, que circula semanalmente até os dias de hoje como o6rgdo oficial do municipio, e a
inauguracdo do Ginasio na Granjaria, em 1910, do Colégio Nossa Senhora do Carmo, para
meninas, em 1914, e da Escola Normal para formagdao de professores em 1915. Assim,
“Inicia-se o processo de formagao da nova cidade, com grande movimento, gente chegando de
todos os lugares, novas informacdes, novos programas arquitetonicos, nova linguagem
formal” (Miranda, 1993 apud Ruffato, 2022a, p. 35). Destaca-se, nesse contexto, Humberto
Mauro, figura expressiva de Cataguases, visionario e pioneiro do cinema nacional, que, ao
lado do italiano Pedro Comello, realizou os primeiros filmes do movimento denominado
“Ciclo Mineiro”, nos anos de 1925 a 1929.

No decorrer das atividades do Grémio Literario Machado de Assis, no Ginasio
Municipal, um grupo de jovens alunos, contemporineos de Humberto Mauro'® e filhos da
elite cataguasense e da regido, inspirados pelas mudancas no quadro cultural e social do pais,
projeta o nome de Cataguases'’ no cenario nacional e internacional por meio do movimento
literario modernista, no inicio do século XX, com a edi¢cdo de seis nimeros da revista
vanguardista denominada Verde. Talvez seja a Unica produzida no interior do pais com tal

relevancia, originalidade e engajamento, no curto periodo entre os anos de 1927 € 1929, com

6 Embora contemporineos e conhecidos, ndo houve “fusdo de interesses” entre Mauro ¢ os integrantes do grupo
Verde, como explica Ruffato: “Trabalhando com um signo de comunica¢do inteiramente novo, destinado ao
gosto das massas, o cinema era relegado pelos literatos como apenas um veiculo de divertimento. Os rapazes
da Verde procuravam subverter um codigo antiquissimo, o linguistico, o que tornava a ruptura extremamente
traumatica” (Ruffato, 2022, p. 76).

" Nessa época, Cataguases contava com cerca de 16 mil habitantes (Ruffato, 2022a).
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interrupgdes'®. Segundo Ruffato (2009), por meio da Verde e de seus “poemas, contos,
fragmentos de romances, pequenos ensaios, criticas, resenhas e xilogravuras de nomes que,
logo em seguida, se tornariam expoentes na literatura brasileira” (Ruftfato, 2009, p. 80), ¢ que
“Cataguases deixa de ser um obscuro ponto no mapa para tornar-se um centro irradiador de
novas ideias” (Ruffato, 2009, p. 19). E importante destacar que o contexto de publicacio da
Verde era extremamente tradicionalista € com pouquissimos leitores locais. Na época,
receberam apoio (financeiro, inclusive) e homenagens, como o poema transcrito a seguir, na
integra, intitulado “Poema a quatro maos”, assinado por Marioswald e publicado no quarto

numero da revista, em dezembro de 1927, que comprova o alcance do movimento:

Tarsila ndo pinta mais
com verde Paris

pinta com Verde
Cataguases.

Os Andrades

ndo escrevem mais

com terra roxa

NAO!

Escrevem com tinta Verde
Cataguases.

Brecheret

nao esculpe mais
com plastilina
modela o Brasil
com barro Verde
Cataguases.

Villa Lobos

ndo compoe mais
com dissonancias
de Estravinsqui
NUNCA!

Ele é a mina Verde
Cataguases.

Todos nos

SOmMos rapazes

muito capazes

de ir ver de

Forde Verde

os ases de Cataguases.
(Resende, 1969, p. 101-102)

180 grupo, que ja se dispersava e passava por desavencas e dificuldades financeiras para editar a revista, acaba
definitivamente com a morte precoce de Ascanio Lopes, com 23 anos incompletos, que foi homenageado
postumamente com a publicagdo do ultimo numero da Verde em 1928 (Ruffato, 2022).
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Ascanio Lopes (1906—1929), Rosario Fusco (1910—1977), Francisco Inacio Peixoto
(1909-1986), Guilhermino César (1908—1993), Enrique de Resende (1899—-1973), Camilo
Soares (1909-1982), Martins Mendes (1903—1980), Oswaldo Abritta (1908—1947) e
Christophoro Fonte Boa (1906—1993)" mantinham, portanto, contato direto com grupos
modernistas de Belo Horizonte e, em especial, de Sdo Paulo. Esteticamente, compartilhavam
da mesma busca radical pela subversdo, no conteido e na forma, por meio de tematica
nacionalista e de liberdade de expressdo, enfatizados desde o primeiro numero da revista € no
Manifesto assinado pelo grupo®. Essas caracteristicas se mantiveram nas produg¢des daqueles
que prosseguiram na literatura, como o contista Francisco Indcio Peixoto e o poeta
Guilhermino César*', sendo assim “a grande importancia do movimento Verde foi a de ter
evidenciado a forga de penetragdo do modernismo e de ter contribuido, definitivamente, para
a consolida¢do dos postulados estéticos de vanguarda” (Ruffato, 2022a, p. 105).

Essa presenca da cultura na cidade tornou-se ainda mais evidente com os
investimentos da industria local. Francisco Inécio Peixoto, escritor, integrante do movimento
Verde, intelectual e filho de uma familia de industriais bem-sucedida, desejava criar uma
“espécie de laboratério do modernismo brasileiro” (Ruffato, 2022a, p. 12), introduzindo,
assim, a arte moderna na cidade a partir de uma nova mentalidade arquitetonica que ja estava
em amplo desenvolvimento e fazia sucesso nos grandes centros do pais. Por isso,
encomendou de Oscar Niemeyer o projeto de sua residéncia e do Ginasio de Cataguases,
inaugurados respectivamente em 1941 e 1949.

O novo prédio do Gindsio, na Granjaria, passou a ser o famoso Colégio de Cataguases
e, além da assinatura arquitetonica de Niemeyer, conta ainda com os jardins de Burle Marx, o
mobilidrio de Joaquim Tenreiro, o painel em pastilhas “Abstrato” de Paulo Werneck, a
escultura “O Pensador” de Jan Zack e o mural “Tiradentes” de Portinari. Em 1963, o Colégio
foi doado para o Estado de Minas Gerais e, até¢ os dias de hoje, atende aos alunos da Escola
Estadual Manuel Inacio Peixoto. Outras residéncias, edificios publicos, pragas e jardins

também foram remodelados de acordo com a perspectiva moderna e reforgcam, por meio de

! Luiz Ruffato publicou outros dois livros relacionadas aos participantes do movimento Verde pelo Instituto
Francisca de Souza Peixoto de Cataguases: Ascdnio Lopes: todos os caminhos possiveis (2005), com a
organizagdo de obra completa e respectiva fortuna critica, e Francisco Indcio Peixoto em prosa e poesia
(2008), com obra completa, apresentacdo e notas explicativas.

20 A ediglio fac-similar da Revista Verde esta disponivel no site a seguir para visualizagdo e download:
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6935.

2! Posteriormente, destacam-se: Henrique Silveira, na década de 1940; o grupo “Meia-Pataca”, formado por Lina
Tamega, Marcelo Cabral e outros que, na década de 1950, também langaram uma revista literaria; ¢ o grupo
“Totem”, nas décadas de 1960-70, formado por Ronaldo Werneck, Carlos Sérgio Bittencourt, Joaquim ¢
Aquiles Branco, P. J. Ribeiro e Plinio Guilherme Filho, cujas publicagdes também sairam em revistas
especificas.
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um conjunto arquitetonico, tanto a fisionomia da area central da cidade quanto a mentalidade
da classe média diferenciados, se comparados a outras cidades interioranas de Minas Gerais.
No total, 16 bens localizados no centro de Cataguases foram, em 1994, tombados pelo
Iphan-MG e, portanto, fazem parte do Patrimonio Histérico Nacional (Costa, 1977).

Paradoxalmente, ao intervir no perfil urbano de Cataguases, a burguesia local de certa
forma ndo segue, na pratica, os ideais modernistas, mantendo uma postura ainda
evidentemente conservadora na tentativa de se estabelecer no poder que, segundo Oliveira
(2013, p. 66), tem como resultado “a existéncia de duas Cataguases distintas”: de um lado, a
cidade ideal, planejada a partir dos “conceitos modernistas de urbanidade e de civilizagao” e,
do outro, a cidade real, “menos urbana e menos civilizada”. E essa outra face, a margem
direita do rio Pomba, em destaque nos romances de Luiz Ruffato, obviamente ndo estd
presente nos cartdes postais da cidade.

Embora essa vertente do movimento modernista em Cataguases tenha inegavel
contribui¢do para a historia ndo apenas da cidade e de sua regido, mas também do pais, Luiz
Ruffato problematiza ainda o fato de alguns criticos caracterizarem repetidamente esse
movimento cataguasense como um “fendmeno inexplicavel”, consolidando uma imagem
mitica de cidade cultural e vanguardista no interior mineiro: “s6 vim a descobrir que existia
outra Cataguases depois, quando sai de 14. Nao conheci a Cataguases modernista, com uma
classe média muito interessante, intelectualizada. Ndo, eu vivia num outro universo, o dos
operarios, dos desempregados, um universo ‘“subterraneo’” (Ruffato, 2001).

E por isso que Luiz Ruffato problematiza, nestas duas publicagdes ensaisticas, as
condi¢des politicas e economicas que efetivamente favoreceram um ambiente propicio para
tal modernizagdo conservadora na cidade, principalmente pelo financiamento da Verde pela
pequena-burguesia local, seja para futuros rendimentos financeiros ou ainda em busca de
prestigio social que os sobrenomes dos jovens escritores poderiam proporcionar, como
claramente registram as primeiras e as ultimas paginas de todos os nimeros da revista Verde.

Logo na primeira pagina da primeira edi¢do da revista, por exemplo, a propaganda da
fabrica de macarrdo “Salgado & Cia.” (Figura 3), dos irmaos Anibal Evangelista e Francisco
Manoel Salgado, comprova o financiamento da revista pela industria local. Nesse primeiro
numero, 10 paginas, no total, sdo dedicadas exclusivamente a vinte pecas de propaganda da
industria e comércio locais, que, de forma direta ou indireta, mantinham vinculos com as
familias de prestigio dos integrantes do grupo. Oliveira (2013, p. 65) afirma, nesse sentido,

que “nas veias da burguesia intelectual corria 0 mesmo sangue da burguesia politica” e que,
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portanto, tal entusiasmo, na verdade, era “estratégia de afirmacao, legitimacdo e manutengao

das estruturas do poder”.

Figura 3 — a primeira pagina da Verde n.° 1.
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Fonte: Revista Verde (1927)

Em destaque, na Figura 4, a “Casa Rama”, de propriedade de Manuel da Silva Rama,

padrinho de Francisco Indcio Peixoto, e “A Brasileira”, tipografia responsavel pela impressao

dos nimeros da revista. “No numero 2, sdo reservadas 11 paginas para publicidade, com 22

pecas; no numero 3, 10 paginas, com 17 pegas; no numero 4, 10 paginas com 17 pegas; no

nimero 5, 10 paginas com 18 pecas”, descreve Ruffato (2009, p. 62)*2. Havia, portanto,

“condi¢des objetivas” para que, em Cataguases, “nascesse uma revista modernista, um

arremedo de cinema e, posteriormente, a implantacdo de uma espécie de laboratdrio de

arquitetura moderna”: “fartura de capitais (a burguesia industrial havia se aliado

aristocracia cafeeira) e uma classe média avida para impor seus gostos” (Ruffato, 2008b)>.

22 A tiragem do primeiro niimero foi de apenas 500 exemplares (Ruffato, 2009, p. 80).

antiga

2 RUFFATO, Luiz. Entrevista exclusiva com Luiz Ruffato. Blog da Beleza, 27 abr 2008b. Entrevista concedida

a Rinaldo de Fernandes. Disponivel em

https://xdocs.com.br/doc/a-instalaao-literaria-de-luiz-ruffato-xn4kekzk6eoj. Acesso em 15 maio 2021.



Figura 4 — outras paginas da Verde n.° 1

Setembro 1927 VERDE — 3

EASARAMA

A (MAIS BARATCIRA DA ZODA
FAZENDAS, ARMARINHO,
CHAPE'0S, CALOADOS, ETC.

Ferragens e loucas

~— T
SECCOS E MOLHADOS

(@) (7
uﬁ(/m(/ & (((/z/// 7.

d* ok o d ok ¥
Rua Rebello Horta, 33 a 45
Caixa Postal, 27 <=+ Telephone, 21
CATAGUAIES - E. DE MINAS

& = 2

__VERDE B Setembro 17

— =
A’ BRASIGEIRA *T

Esta casa tem tudo o que V. S. precisar
e 0s seus pregos ndo tdm competidores.

- - - -
Rua Cel. Jodo Daarte Ferreira, 16 a 22

PHONES ! 35 BALCAO

b 35.A TYPOGRAPHIA

CATAGUAZES — €. DE MINAS
=L 11— —0F—

MANTEIGA DE 12

SEMPRE NOVA E GELADA

PAR»\ serem bem servidos mesle gemero exfjom o
coixes do LEITERIA cviindo ossim pagerem o colosssl
peso dos lalinhas, qee levam menos 30 gremmas.

® " = & = u @

Entfrega-se a domicilio
PHONE, 122
Cataguazes — Estado de”Minas

. NOTA A LEITERIA DA COPOS be RIST,
GUEIES DE SORVETX, A TITULO DE et AO% TR

.- g—

Fonte: Revista Verde (1927)

Além desses dois aspectos em relagdo a historia da cidade de Cataguases, a industria e
a cultura, Ruffato resgata, em sua autobiografia e em diversas movimentagdes estratégicas
que faz pelo campo literario brasileiro, tais como entrevistas, depoimentos e publicagdes (e
também omissdes e lacunas), alguns episddios de sua infancia pobre no bairro suburbano
Paraiso. Entre eles, destaca-se seu primeiro contato com os livros na biblioteca do Colégio
Cataguases — na época, a escola publica mais importante da cidade e a mesma em que
estudaram os rapazes da Verde. Timido e retraido, por ndo se sentir parte da escola em que os
filhos da elite da cidade estudavam, Luiz buscava, na verdade, um refugio no espaco
silencioso e vazio da biblioteca no horario do intervalo entre as aulas. Em um desses
momentos, a bibliotecdria toma a iniciativa de lhe oferecer um livro e, depois, outro... e
muitos outros, que eram lidos com rapidez e devolvidos.

Assim, despretensiosamente, ela amplia seus horizontes e acende o desejo, adiado por
quase duas décadas, do filho de Geni e Sebastido, uma lavadeira analfabeta e um pipoqueiro
semianalfabeto, tornar-se escritor: “Eu tinha 12 anos e pela primeira vez me dava conta de
que o mundo era maior que o meu bairro, maior que minha cidade, maior talvez que as

montanhas que azulava 14 longe” (Ruffato, 2008a, p. 319). Esse episodio significativo e até
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mesmo fantasioso também ¢ registrado no livro-entrevista, mais atual, concedida a Eloésio
Paulo; e Luiz Ruffato comenta que foi a partir desse momento que se tornou um leitor
compulsivo e reforca a imagem que faz de si: “[...] li uma quantidade colossal de livros, sem
qualquer critério — para minha sorte! Durante muito tempo, comprava um livro que
acreditava nunca haver lido, mas, logo nas primeiras paginas, reconhecia a historia e entdo
recordava de té-lo devorado naquela época” (Ruffato, 2022b, p. 20).

Outro ponto que aparece de forma recorrente no discurso autobiografico de Luiz
Ruffato sdo suas experiéncias profissionais, primeiro em Cataguases, depois em Juiz de Fora,
Alfenas, no sul de Minas, e Sdo Paulo, ao passo que conscientemente preparava-se para a
criacdo literdria: pipoqueiro, caixeiro de botequim, balconista de armarinho, operario téxtil,
torneiro-mecanico, vendedor ambulante de livros, gerente de lanchonete, jornalista e professor
até tornar-se efetivamente escritor profissional a partir do ano de 2003 — o que envolve nao
apenas a rotina de escrita e de publicacdes de livros, mas também agenciamento de carreira e
divulgacdo em langamentos, palestras, feiras e festivais. Em relagcdo aos estudos, fez curso
técnico no Senai (Servico Nacional de Aprendizagem Industrial) em Cataguases, e, na
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), cursou Comunicacdo Social e,
consequentemente, ampliou seu capital politico e cultural. Rodrigo da Silva Cerqueira (2016),
em sua tese de doutoramento pela UFJF, analisa como Ruffato se movimenta no campo
literario, desde suas primeiras incursdes até a publicagcdo de Inferno provisorio, para se manter
enquanto autor legitimado pela critica e por seus leitores, at€¢ por ndo compartilhar de um
perfil comum se comparado aos demais autores que adquirem um papel de destaque no
panorama da literatura brasileira contemporanea.

Por isso, ¢ que tais movimentacdes bem especificas “reforcam o dia a dia em que foi
criado, nos bairros fabris de Cataguases, trazendo a tona sua origem, 0s passos € os percal¢cos
que o conduziram a criagdo de sua obra” (Cerqueira, 2016, p. 12) e, assim, acontece, aos
poucos, a composi¢do do projeto literario ruffatiano, cujos objetivos sdo bem demarcados e
declarados. Para citar apenas um exemplo, a propria referéncia ao primeiro contato com os
livros, na biblioteca do Colégio Cataguases, ¢ simbolica e impactante, pois resgata em
diversos momentos a sua primeira leitura literaria: Babi lar (1966), de Anatoly Kuznetsov.
Trata-se de um romance-documentario que retrata, em primeira pessoa, 0 massacre nazista nas
proximidades de Kiev em que mais de 200.000 pessoas de grupos minoritarios foram
assassinadas pelos soldados alemaes. Além disso, a estrutura de Babi lar é fragmentada e,
portanto, serve como modelo para Ruffato ndo s6 por abordar temas que problematizam a

realidade, mas também pela op¢do da forma romanesca utilizada, como explica Cerqueira
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(2016, p. 29). “Por erraticos mistérios, o menino do bairro Paraiso, em Cataguases,
identificou-se imediatamente com a soliddo, a angustia, o senso de sobrevivéncia daquelas
familias judias em plena Segunda Guerra Mundial”, comenta ainda Ruffato (2009, p. 319) em
seu depoimento.

Tendo em vista que, para Ruffato, a arte ¢ “manifestacdo de experiéncias pessoais”
(Ruffato, 2008a, p. 320), ¢ nesse percurso que constata a necessidade de refletir e escrever
sobre o universo que até entdo conhecia e que praticamente ndo aparecia na historia da
literatura brasileira: “o do trabalhador urbano, os sonhos e pesadelos da classe média baixa,
esse recorte social indefinido, com todos os seus preconceitos e toda a sua tragédia” (Ruffato,
2008a, p. 320). Porém, ainda que fosse um emissor autorizado a tratar desse tema, era preciso,
sobretudo, encontrar a forma que melhor representasse o conteudo. Afinal, o romance
tradicional, que atendia aos anseios da burguesia em ascensao no século XVIII, precisa se
reinventar e se adaptar aos dias de hoje: “O instrumento romance, com comego-meio-fim, ndo
faz sentido diante da quantidade de informacgdes de hoje, ficou obsoleto”, comenta Ruffato
(2005b) em entrevista®.

Em 1979, quando ainda residia em Juiz de Fora e participava de movimentos politicos
e literarios, € que acontecem seus primeiros passos no ambito da criacao literaria ao escrever e
publicar efetivamente seu primeiro livro de poemas intitulado O homem que tece. Embora
essa publicacdo ainda ocorra de forma artesanal e independente, ela contém de antemao a
esséncia do que depois viria, por exemplo, na pentalogia Inferno provisorio. O eu-lirico
observa, em Cataguases, os teceldes, que, enquanto trabalham mecanicamente na fabrica de
tecidos, sonham em sair dali para ascender socialmente, mas despertam de repente com o

comando do apito de seus superiores, como pode ser observado no fragmento em destaque.

desbravando novos horizontes

na selva interminavel

de fios de algodao e teares

no calor sufocante de uma tecelagem
ndo pensa: trabalha.

langadeiras cortam o ar e afundam nos bragos em exposigao.
quem os rege nao ¢ a sede de vitorias
ndo € o ouro cobicado

estes novos bandeirantes s6 pensam
na mulher que estd em casa a costurar
(ou a lavar roupa)

nos filhos na escola

2 RUFFATO, Luiz. “Busca pela felicidade apodrece tudo”. Entrevista concedida a Cassiano Elek Machado.
Folha de Sdo Paulo Ilustrada, 19 mar 2005b. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1903200507.htm. Acesso em: 10 jan. 2020.
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aprendendo o que eles nunca souberam.

nos intervalos para o almogo

sonha com o filho-doutor

longe da promissora cidade

onde reinam tecelagens

e submissdo as maquinas

€ aos patroes

que passam de carro ultimo-modelo

e s6 conhecem-nos perto da época das eleigoes
quando se tornam bondosos e compreensivos.
quando o apito toca

despertando-nos de longo sonho

os filhos caminham incontrolavelmente

de encontro ao desconhecimento

¢ a modorra

de uma fabrica de tecidos.

[...]
(Ruffato, 1979 apud Castro, 2010, p. 48)

De acordo com Marcia Carrano Castro (2010, p. 196), trata-se de um texto que “[...]
dissimula — diz e simula — a dor, purgando-a num inferno provisorio, a fim de que palavra
perdida e dor reencontrada sirvam para tecer ndo so a historia pessoal, mas também a coletiva
memoria da dor permanente, dor maior: a de um grupo social que continua amordagado”. Em
1998, Ruffato publica, de fato como escritor profissional, Historias de remorsos e rancores €,
em 2000, (os sobreviventes), pela Editora Boitempo, cujos contos seguem essa linha tematica
e, posteriormente, diante da consciéncia da necessidade de uma maior complexidade formal,
essas narrativas sao reescritas € compdem os primeiros volumes de Inferno provisorio.

Essa op¢dao de Ruffato em apresentar o cotidiano do trabalhador urbano de classe
média baixa, até entdo praticamente ausente da literatura brasileira, reitera o resultado da
pesquisa quantitativa realizada por Regina Dalcastagne (2012) na Universidade de Brasilia
(UnB). Ao realizar um extenso mapeamento das personagens de romances de autores
brasileiros, publicados entre os anos de 1990 ¢ 2004 pelas editoras consideradas centrais nessa
época (Record, Companhia das Letras e Rocco), Dalcastagné constata que o campo literario
do pais ainda ¢ extremamente homogéneo, com a predomindncia de escritores homens,
brancos, sem deficiéncias, adultos, heterossexuais, de classe média, com escolaridade superior
e moradores de grandes cidades, e, sobretudo, que este mesmo perfil também ¢ predominante
na construcao de suas personagens. Quando ha representagdo de outros grupos, prevalecem os
esteredtipos. Em 2022, Dalcastagné publicou duas novas etapas desta pesquisa, incluindo o
periodo da ditadura militar e democratizagdo, entre os anos de 1965 e 1979, e publicacdes
mais recentes de 2005 a 2014, e constata que, embora alguns avangos sejam perceptiveis,

permanecem tais auséncias e estereotipos no catdlogo das grandes editoras. “Nao ha, no
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campo literario brasileiro, uma efetiva pluralidade de perspectivas sociais”, conclui
(Dalcastagne, 2022, p. 112).

Trata-se, portanto, de uma perspectiva escassa que nao contempla nossa diversidade
enquanto sociedade e, ainda, invisibiliza diversos grupos sociais que, inclusive, ja sdo
silenciados nos demais espagos de producdo do discurso e ndo apenas na literatura: criancas,
velhos, homossexuais, deficientes fisicos e mulheres, como salienta Dalcastagné (2022).
Embora a literatura ndo tenha compromisso com o real, percebe-se que ela ainda ¢
extremamente excludente ja que silencia determinados grupos e, consequentemente,
permanece inacessivel para muitos. Nesse corpus analisado por Dalcastagne (2012, p. 31),
Ruffato pode entdo ser considerado uma exce¢do, pois ndo apresenta o trabalhador apenas
como uma categoria uniforme, sem subjetividade, mas sim como “um quadro sensivel e
diversificado do mundo do trabalho no Brasil das ultimas décadas” formado por individuos
com suas respectivas trajetdrias, sonhos e frustracdes.

Ja& a experimentagdo formal de Luiz Ruffato s6 ocorre efetivamente em Eles eram
muitos cavalos, publicado em 2001 pela Boitempo e reeditado pela Companhia das Letras
ap6s doze anos, pois a tragédia vivenciada por individuos anonimos ¢ representada por meio
da linguagem: “ao invés de ordenar o caos, como recomenda o romance tradicional, eu
deveria incorporar o caos a propria arquitetura dos meus livros” (Ruffato, 2022a, p. 23).
Ruffato considera, portanto, este seu livro de estreia, que, pela estrutura rizomatica, complexa
e fragmentada, despertou o olhar da critica. Esse livro proporcionou a Luiz Ruffato um devido
“crédito literario”, para utilizar expressao de Pascale Casanova (2002), que permitiu mais
autonomia para suas futuras movimentacdes no campo brasileiro e maior prestigio na
academia com a expansdo de sua fortuna critica, conforme evidencia Cerqueira (2016).
Também foi traduzido em outras linguas e langado em dez paises das Américas, Europa ¢
Africa, adaptado quatro vezes para o teatro e, ainda, premiado com o “Troféu APCA”
(Associagao Paulista de Criticos de Arte) e “Prémio Machado de Assis de Melhor Romance
do ano”, da Biblioteca Nacional.

Com a escolha de um titulo tragicamente poético, Ruffato metaforiza em Eles eram
muitos cavalos a multidao que transita pelas ruas de Sao Paulo no dia 9 de maio de 2000,
terca-feira: aparentemente sem nome, sem pelagem e sem origem tais como os cavalos que
pastam nos versos de Cecilia Meireles em Romanceiro da Inconfidéncia (1953) em epigrafe
ao romance. Nessas histoérias simultaneas e independentes, os narradores de Ruffato trazem a
baila a vida na cidade de outros(as) diversos(as) passantes que dificilmente encantam seus

observadores, na va tentativa de torna-los talvez menos invisiveis nas fantasmagoricas ruas de
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Sao Paulo. Trata-se de “um bando de trabalhadores pobres, de desempregados, de migrantes
fracassados que ignoram a placa de ‘ndo ha vagas’ e se instalam ali, onde ‘ndo ¢ o seu lugar’”,
conforme sintetiza Dalcastagne (2011, p. 21).

Ao longo de aproximadamente setenta fragmentos de textos, numerados e intitulados,
destacam-se, narrativas e outros géneros e tipologias textuais de forma aparentemente
aleatéria e que fazem parte do cotidiano na cidade e podem, inclusive, at¢ mesmo ser
encontrados nas ruas: classificados e anlincios de jornais, numerologia e astrologia, ritual e
simpatia, oragdo, salmo e santinhos, descri¢do de uma estante de livros, carta manuscrita,
conversa telefonica, roteiro teatral, diploma religioso, cardapio e até mesmo a predominancia
da cor preta em duas paginas ao final do livro. Essa “instalacdo literaria”, como define
Ruffato (2022, p. 29), pode ser considerada a sintese de seu projeto literario, pois, além de dar
visibilidade ao escritor, contém a base de todos os outros romances que produziu
posteriormente, como se fosse uma espécie de “caderno de exercicios formais™: “Quando
termino um livro, levanto-me da poltrona confortavel em que estive provisoriamente instalado
e consulto Eles eram muitos cavalos, que pautara o proximo trabalho, no qual, com certeza,
experimentarei novos elementos estruturantes” (Ruffato, 2022b, p. 29).

Em seguida, sao publicados pela Editora Record os cinco volumes de seu projeto mais
ambicioso, a saga Inferno provisorio, que refor¢a o compromisso estético-social de Ruffato ao
retratar aspectos relevantes da sociedade brasileira sob uma perspectiva diferente da que tem
sido identificada por Dalcastagne. Além disso, ele também recebeu diversos prémios,
inclusive um Jabuti: Mamma, son tanto felice (2005), O mundo inimigo (2005), Vista parcial
da noite (2006), O livro das impossibilidades (2008) e Domingos sem Deus (2011). Algumas
narrativas de [Inferno provisorio foram adaptadas para o cinema: o longa-metragem
Redemoinho (2017), com direcdo de José Luiz Villamarim, e dois curtas-metragens, A
demoli¢do (2007) e Um pouco a mais (2016), ambos de Aleques Eiterer.

Vale ressaltar que o segundo volume da saga ruffatiana Inferno provisorio ja foi objeto
de nossa dissertagdo de mestrado intitulada Personagens em transito: do trabalho ao lar em O
mundo inimigo (2005) de Luiz Ruffato, defendida em 2017 na Universidade Federal de Vigosa
(UFV) sob a orientacao da Prof* Dra. Joelma Santana Siqueira. Em doze narrativas-capitulos,
Ruffato apresenta, em linhas gerais, um recorte espago-temporal que focaliza a transformacao
da cidade de Cataguases, localizada na Zona da Mata Mineira, nas décadas de 1960 e 1970, a
partir da trajetoria de suas personagens enquanto trabalhadoras da industria téxtil local. Essas
narrativas podem ser lidas separadamente, mas mantém vinculos importantes para

acompanhar a trajetoéria de personagens. Nesse contexto, Z¢ Pinto, o dono do Beco, por
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exemplo, j& aparece em cenas da primeira narrativa-capitulo, vai se tornando mais ativo ao
longo do romance, apresenta sua trajetéria em “Um outro mundo” e surge mais velho e
“coisificado” ao final, e, ainda, pode ser considerado como exemplar para os demais
personagens, pois sua trajetoria concentra trés questdes recorrentes em O mundo inimigo:
precariedade, soliddo e desintegracao.

Primeiro, porque o espago em que vivem as personagens ¢ precario, ja que possibilita
a existéncia de uma comunidade, pelo contrario, pois empurra-os para a desintegragdo no
sentido de se afastarem de familiares e amigos, de seu lugar de origem, a caminho de
melhores condi¢cdes de vida, mas que resulta em soliddo. Depois, porque esses aspectos
encontram homologias na forma romanesca. Luiz Ruffato, ao constatar a impossibilidade de
um relato auténtico da experiéncia, opta pelo fragmentario e abdica do realismo tradicional
€m um romance-mosaico que permite que as personagens, inseridas em um contexto urbano
fora do eixo Rio-Sdo Paulo, sejam vistas por diferentes perspectivas problematizantes, mas
todas precarias. Nao é possivel conhecer com certeza as personagens que transitam pelas
narrativas e pela cidade, mas apenas fragmentos de suas vidas também fragmentadas, afinal,
as narrativas sdao precariamente conectadas. Os narradores que aparecem ao longo do
romance, inclusive, ndo se apresentam como conselheiros dos possiveis leitores do texto, que,
nesse sentido, também estardo sozinhos no trabalho de leitura e compreensdo das narrativas
de vida, conforme analise realizada (Sousa, 2017).

Em novembro de 2016, uma nova edi¢do ‘“definitiva” do Inferno provisorio foi
lancada pela Companhia das Letras, reunindo os cinco romances em um unico volume
totalmente revisado, reescrito e reestruturado pelo autor e que portanto reitera o carater
provisorio da saga ruffatiana. “Entdo, dediquei inteiramente o ano de 2015 a revisitar histéria
a  histéria do Inferno provisorio, acertando incongruéncias, eliminando adornos
desnecessarios, amarrando as narrativas com mais eficiéncia para dar ao livro um carater
sequencial mais coerente”, comenta (Ruffato, 2022a, p. 31). O romance Inferno provisorio
retne, em aproximadamente quatrocentas paginas, trinta e oito narrativas-capitulos divididas
em Uma fabula (prologo), O mundo inimigo, Vista parcial da noite, Um céu de adobe,
Domingos sem Deus e QOutra fabula (epilogo), que podem ser lidas isoladamente, mas
mantém vinculos importantes que constituem um circuito de (des)afetos ao longo de toda a
obra, seja para complementar ou contradizer informagdes, acompanhar a trajetéria de
personagens ou para focalizar aspectos sociais, a partir de um cenario recorrente, a saber: as

cidades da Zona da Mata de Minas Gerais, Rodeiro e Cataguases em especial.
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Além disso, Inferno provisorio segue uma linha temporal, com avangos e recuos, que
apresenta, como afirma Ruffato (2014), um continuo processo de desenraizamento, que vai
desde o éxodo rural de descendentes pobres de imigrantes italianos de Rodeiro e arredores,
entre as décadas de 1950 e 1960, perpassando pela formagdo de uma classe proletaria na
cidade de Cataguases e pelo desejo de ascender socialmente em grandes cidades, como Sao
Paulo, até as gradativas mudangas comportamentais com a chegada do século XXI. S6 que
“se a vida na Zona da Mata era miseravel, a realidade da fuga, na saga de Ruffato, parece pior
ainda”, observa Schollhammer (2009, p. 86). Mesmo que essa obra nao tenha sido rotulada
como regionalista, o professor (Schollhammer, 2009, p. 78) lembra que Ruffato “preserva o
olhar sobre sua regido de origem e mostra forte interesse pela narrativiza¢do épica de sua
historia, assim como pela inclusdo de caracteristicas linguisticas especificas na construgao das
personagens”. Sobre essa estilizacdo da linguagem de suas personagens por meio,
principalmente, da oralidade, Ruffato comenta que nao ha “[...] o sentido de macaqueagao
dessa linguagem, ou seja, nunca transcrevo as peculiaridades deste falar, mas as recrio
literariamente, buscando alcancar uma adequacgdo prosddica, obedecendo ao repertdrio
vocabular e a ldgica gramatical proprias” (Ruffato, 2022b, p. 53).

Ainda que seus romances focalizem o trabalhador urbano, eles se diferenciam no
aspecto formal, pois Ruffato pode ser considerado um operario das palavras, j4 que em cada
um deles s3o utilizadas diferentes estratégias narrativas. O autor busca a forma necessaria
para cada texto, sendo que, em De mim ja nem se lembra (2007), Estive em Lisboa e lembrei
de vocé (2009) e Flores artificiais (2014), ele problematiza a questdo da propria autoria
criando camadas sobrepostas de ficcdo e realidade, aproximando, assim, cada vez mais o
leitor da historia.

Primeiro, Ruffato aparece em De mim jd nem se lembra como compilador das cartas
de José Célio a mae, sendo que a “Explicacdo necessaria” e o “Apéndice” sdo assinados pelo
irmao Luizinho, apelido de Luiz Ruffato na infancia. As cinquenta cartas que compdem o
livro narram a trajetéria e o amadurecimento de José Célio em Diadema, no ABC paulista,
como metalirgico no periodo entre 1971 e 1978, em plena ditadura militar, que faleceu
tragicamente em um acidente de carro recém-adquirido — “um fuscdo 72, motor de 1500
cilindradas” (Ruffato, 2016b, p. 126) — a caminho de sua cidade natal, Cataguases. Depois da
morte da mae, Luiz encontra esse mago de cartas do irmao em meio a seus pertences e, apos
adiar por alguns anos, resolve ler e publica-las, estabelecendo, dessa forma, um pacto com o

leitor: “As cartas reproduzo-as integralmente, apenas atualizando e corrigindo a ortografia e
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muito raramente a pontuagdo — procurei manter sua quase-oralidade” (Ruffato, 2016b, p.
22).

Depois, em Estive em Lisboa e lembrei de vocé, Luiz Ruffato faz uma adverténcia: “O
que se segue ¢ o depoimento, minimamente editado, de Sérgio de Souza Sampaio, nascido em
Cataguases (MG) em 7 de agosto de 1969, gravado em quatro sessdes, nas tardes de sabado
dos dias 9, 16, 23 e 30 de julho de 2005, nas dependéncias do Solar dos Galegos [...]”
(Ruffato, 2009, p. 13), colocando-se, assim, enquanto editor de entrevista e ndo autor. Esse
livto faz parte da Colecdo Amores Expressos, resultado de um projeto multimidia da
produtora de cinema RT Features, posteriormente incorporado pela Companhia das Letras,
cuja proposta era convidar autores para, em diversas partes do mundo, contar uma historia de
amor. “A ideia era simples: passar uma temporada numa cidade do exterior, previamente
escolhida, e, a partir dessa vivéncia, escrever um romance de amor que a tivesse como
cenario” (Ruffato, 2022a, p. 39), relembra o autor. O destino de Ruffato foi Lisboa, em
Portugal, e conta a histdria de Serginho, um imigrante brasileiro que, diante das dificuldades
pessoais e financeiras, sai de Cataguases e tenta mudar de vida na capital portuguesa. O filme
homonimo, com dire¢ao de José Barahona, foi lancado em 2016.

Ja em Flores artificiais, ainda nesse limiar entre ficcao e realidade, Ruffato revisa os
relatos que supostamente fazem parte do manuscrito de Dorio Finetto intitulado “Viagens a
terra alheia” e cedido ao escritor em 2010 por meio de correspondéncia sob a justificativa de
um possivel parentesco, lagcos familiares comuns, pois Ruffato e Finetto sdo familias de
colonos italianos de Rodeiro, na Zona da Mata Mineira. Dério, que morava no exterior ha
anos, registrou suas memorias de viagens a trabalho pelo mundo, como consultor de projetos
na area de infraestrutura do Banco Mundial, a partir de conversas com a Dra. Regina Gazolla
no Rio de Janeiro para tratamento psiquiatrico, e foi ela quem lhe apresentou Luiz Ruffato,
“disse que o senhor escrevia sobre a regido de Rodeiro” (Ruffato, 2014, p. 14). Trata-se de
uma historia dentro da histoéria, de um livro dentro do livro, conforme explica o escritor ao
também estabelecer um pacto de leitura com o leitor logo na apresentagdo e na reproducdo da
carta de Dorio que antecedem as narrativas que compdem o livro: “Com a anuéncia de Dério,
a quem estendi a coautoria, rechacada de maneira peremptoria, elegi alguns capitulos para,
refeitos, compor o livro” (Ruffato, 2014, p. 10).

Sobre a performance autoral utilizada especificamente nesses trés romances, Ruffato

comenta que

Evidentemente, em todos esses livros a verdade ¢ a verdade literaria, ou seja,
todos os personagens sao ficticios. Mas o poder da literatura ¢ tdo grande que
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todos esses personagens se tornaram reais, de carne e 0sso. Ha pessoas que
juram ter conhecido Serginho nos tempos em que ele vivia em Cataguases,
enquanto outros dizem que ele voltou a morar na cidade, depois de regressar
de Portugal... Ha pessoas que se emocionaram profundamente com o destino
do José Célio a ponto de pedir para que numa proxima edicdo as cartas sejam
reproduzidas, como documento de uma época... E ha pessoas que reclamam
que, em Flores artificiais, ¢ o nome de Doério Finetto que deveria constar na
capa, ja que, afinal, € dele o livro... (Ruffato, 2022b, p. 35-36)

Por fim, em O verdo tardio (2019), publicagdo que encerra o corpus de nossa
pesquisa, o narrador-protagonista Os¢ias apresenta, em detalhes, seu dificil retorno a cidade
natal Cataguases, ap0s vinte anos. Sem nenhuma paragrafagdo, a narrativa continua, em
primeira pessoa, ¢ dividida em capitulos que correspondem aos seis dias de sua viagem, de
terca a domingo, no inicio do més de marco de 2015. E, entre o presente € o passado, o
romance segue com periodos curtos e descrigdes bem ricas € minuciosas que exigem uma
leitura pausada e lenta e nos permitem acompanhar cada passo de Oséias perambulando pelas
ruas e pelos espagos em que percorre nesse curto periodo, nas cidades de Cataguases e
Rodeiro, marcados por muitos (des)encontros com familiares e (des)conhecidos. Nao ha, no
entanto, nenhuma possibilidade de resgatar os lagos desfeitos no passado, muito menos de
criar expectativas sobre o futuro.

Ciente da impossibilidade de um relato completo e auténtico da experiéncia®, Ruffato,
ndo s6 em O verdo tardio, mas sobretudo nos trés romances anteriores a esse, abdica do
realismo tradicional e opta pelo realismo afetivo ao retratar a realidade atual da sociedade sob
o ponto de vista marginal e periférico, uma das tendéncias da literatura brasileira mais
recente.

De acordo com Schollhammer (2016), trata-se de uma técnica expressiva, na criagdo
literaria, que extrapola a mera representacdo com descrigdes verossimeis para simular uma
experiéncia da realidade sensivel, ainda que nao tenha a pretensdo de explicar tal realidade
nem mesmo de compreendé-la. Essa tendéncia se manifesta principalmente por meio de
efeitos estéticos capazes de impactar o leitor de diversas maneiras, tais como o uso da

primeira pessoa, do discurso indireto livre e da coloquialidade, como também de aspectos

» Tan Watt, no primeiro capitulo do livro 4 ascensdo do romance, de 1957, discute o surgimento do género
romance como uma nova forma literaria e defende que o realismo formal estd implicito no conjunto de
procedimentos narrativos do romance (e somente nele), que, por isso, “constitui um relato completo e
auténtico da experiéncia humana” (2010, p. 34). Criticando as consideragdoes de Watt, Costa Lima retoma a
ideia de que “o romance ¢ o género em que a linguagem esta a servico do realismo, isto ¢, da apresentacao
corriqueira da vida cotidiana” (2009, p. 218), para se posicionar contrariamente a ela. De acordo com Costa
Lima, a perspectiva de que no romance ocorre uma transcri¢do auténtica da vida por meio de uma linguagem
predominantemente referencial, conforme afirma Watt, ¢ ingénua e n3o necessita de contestacdes mais
desenvolvidas, pois as escolhas linguisticas de Defoe, marcadas pela crueza, por exemplo, sdo justificadas
pelas formas de controle em seu contexto de produgido (SOUSA, 2017).
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performaticos a partir de géneros que garantem maior credibilidade diante do impacto de um
real hostil (testemunho, cartas ou entrevistas, por exemplo). Alguns autores contemporaneos,
como Luiz Ruffato, optam por trazer, “para dentro de suas fic¢des, as condigdes factuais de
criacdo, ou material nitidamente autobiografico que a envolve, tirando proveito da tensao
entre o plano referencial e o plano ficcional”, seja “para confundir os limites entre essas
instancias” ou “para inserir indices de um real originario na experiéncia intima que ancore a
ficcdo de maneira mais comprometida”, explica Schollhammer (2009, p. 114).

E importante frisar ainda que, se todos esses romances publicados por Luiz Ruffato
tém como base a experiéncia formal do emblematico Eles eram muitos cavalos, a matriz
genealogica vem sempre de Inferno provisorio, conforme exemplifica o autor na citacdo a
seguir que, embora longa, merece transcri¢ao por ser um aspecto interessante de seu projeto e

esta diretamente relacionada ao que Schollhammer denomina de “realismo afetivo™:

Em De mim jd nem se lembra, a mae sem nome ¢ uma Ruffato, da colonia de
Rodeiro, um dos nucleos dramaticos de Inferno provisorio; o afilhado dela,
Luzimar, e a mulher, Soninha, aparecem na narrativa “Amigos”, assim como
dona Marta, com quem a irma de José Célio estudou corte e costura. Por sua
vez, a familia mora no bairro Taquara Preta, em Cataguases, onde também
vive Serginho, protagonista de Estive em Lisboa e lembrei de vocé. O doutor
Fernando, que ajuda Serginho a largar o vicio do cigarro, ¢ 0 mesmo que
acolhe o narrador de De mim ja nem se lembra em seu sitio, apos a morte da
mae. O reporter Arnaldo de Souza, que entrevista Serginho na Radio
Cataguases, ¢ filho do locutor Edegar, varias vezes citado em Inferno
provisorio. Dério € parente proximo de Nica Finetto, mae de Carlinho,
protagonistas ambos da narrativa “Aquario”, e também de Caetano Finetto,
de “Milagres” [...]. Finalmente, em O verdo tardio, a professora Malu ¢ filha
do professor Guaraciaba dos Reis, que, assim como o médico que trata de
Oséias, doutor Gilson Machado e os parentes da madrinha de Ligia,
Magnolia Prata, sdo figuras recorrentes em Inferno provisorio. Essas s@o
apenas algumas pistas das varias intersec¢des que existem entre todos os
meus livros, que um leitor atento certamente ja percebeu (Ruffato, 2022b, p.
51).

Com base nessa discussao, foi possivel perceber que Luiz Ruffato explicita claramente
ao leitor e a critica cada passo de seu projeto autoral ao, principalmente, vincular biografia a
ficcdo por ele criada. Seja em seu depoimento autobiografico “Até aqui, tudo bem!”,
publicado em 2008, pouco antes da conclusdo da pentalogia Inferno provisorio, ou,
atualmente, no livro-entrevista de 2022, perpassando ainda pelas inimeras movimentagdes
que faz pelo campo literdrio para se posicionar, fica evidente a coeréncia e a originalidade do

conjunto de sua obra, cujos objetivos sdo sempre claros e bem definidos.
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Primeiro, a formagdo intelectual que acontece em Cataguases e, posteriormente, em
Juiz de Fora, reforca a ideia de um capital cultural adquirido por meio de uma educagio nao
formal, ja que ndo conhecia o viés cultural da cidade em que nasceu e viveu boa parte de sua
juventude; e quase ndo aparece em seu discurso o periodo em que cursou Comunica¢ao na
Federal de Juiz de Fora ou ainda o ano em que atuou como professor de literatura em Alfenas.
Depois, as narrativas que apresentam sua primeira leitura aos doze anos na biblioteca do
Colégio, suas primeiras experiéncias artisticas com a publicacdo de poemas e contos ou ainda
suas atividades profissionais diversificadas, por exemplo, criam uma imagem bem definida e
nada idealizada de um escritor trabalhador, profissional, ou seja, de um intelectual que se cria
pelos proprios esforcos com obstinagdo e ndo nega suas origens ao optar pela temdtica social e
pelo experimentalismo formal, ambos imbricados: “Fazer literatura ndo ¢ facil, exige
disciplina, horas sentado solitdrio em frente a um computador, sem ter com quem dividir as
davidas, sofrendo o ato mecanico da escrita: doi o corpo, déi a cabega pelo esforgo de
concentragdo, e vocé tem que tomar relaxantes musculares e anti-inflamatoérios [...]” (Ruffato,
2022b, p. 62). Essas informacdes e pistas fornecidas pelo proprio autor obviamente nos
auxiliam a ter uma maior dimensao de sua obra, mas nao devem, ¢ claro, ser seguidas como se
fossem um roteiro fiel de leitura e analise.

Dessa forma, Ruffato, que, acima de tudo, acredita no poder de transformacdo da
literatura (e comprova esse poder com a sua propria trajetoria), mantém-se como um escritor
excepcional no campo literario brasileiro, com livros traduzidos e publicados no exterior,
organizacdo de diversas antologias e participagdo em outras, adaptacdes para o teatro e
cinema e¢ uma fortuna critica extensa que contém mais de sessenta estudos publicados em
livros e quase cem em revistas académicas, mais de sessenta dissertagdes de mestrado e quase
trinta teses de doutorado ja defendidas nas tiltimas décadas (Ruffato, 2022a). Em 2016, ainda
foi agraciado com o prémio Hermann Hesse, na Alemanha.

Portanto, além dos principais alicerces do projeto literario ruffatiano, em relagdo ao
contedo e a forma romanesca, ja tdo amplamente divulgados em seus depoimentos e/ou
estudados pela critica literaria na academia e aqui elencados, veremos, no capitulo de analise,
a presenga das paisagens das cidades da regido da Zona da Mata como mais um aspecto
importante do conjunto de sua obra, de tal modo que promove a visibilidade dessa regiao
mineira periférica, pois, como sintetiza Tolstoi, em epigrafe a esta pesquisa, “Se queres ser

universal, cante sua aldeia”.
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3.2 UMA HISTORIA REGIONAL

Aziz Ab’Saber (2003) apresenta as potencialidades, as aproximacdes € 0s contrastes
de seis grandes dominios morfoclimaticos regionais brasileiros®® para problematizar a
implementagdo de “agroecossistemas extensivos” como modelo economico do pais que afetou
drasticamente a paisagem dos “‘ecossistemas naturais” de tais dominios. A devastacdo total da
cobertura florestal primitiva para a extensdo de canaviais e cafezais em diferentes areas, a
exploracdo madeireira para produgdo de carvao vegetal, a urbaniza¢dao e a industrializagao,
por exemplo, transformaram o pais em um espago insalubre para a qualidade de vida da
sociedade, conforme constata Ab’Saber (2003). Contudo, o processo de regionalizagdo
formal, no Brasil, se d4 como uma forma de organizacdo do espaco geografico que estabelece
os limites e divisdes politico-administrativos a partir de trés dimensdes: o processo social, o
quadro natural e a rede de comunicagdo e de lugares (IBGE, 2010). Esses critérios refor¢gam a
identidade interna de cada regido, como também sua diferenciacdo em relacdo a outras
regides, (re)construidas socialmente ao longo dos tempos.

Entre as premissas da atual divisdo regional do Brasil, estabelecida pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), destacam-se majoritariamente “a rede urbana
brasileira, a hierarquia de seus centros e suas areas de influéncia” (IBGE, 2021, p. 7),
considerando, assim, a cidade ndo apenas enquanto forma, mas também como estrutura com
seus respectivos “relacionamentos ou vinculos entre os centros urbanos em trés setores de
atividades: fluxos agricolas, distribui¢do de bens e servigos a economia e¢ a populagdao”
(IBGE, 1972, p. 10). Dessa forma, existe “uma economia bésica urbana, capaz de estabelecer
lagos econdmicos entre as cidades e suas regides” (IBGE, 1972, p. 10), que pode claramente
ser observada na perspectiva geo-historica de Minas Gerais e, em particular, da Zona da Mata
Mineira. Como ja vimos, houve, em 2017, mudangas metodoldgicas expressivas nos quadros
regionais da organizagdo do espago brasileiro com a publicacdo de um novo modelo em rede
da divisdo urbano-regional, em substitui¢do as mesorregides e microrregioes vigentes entre
1989 e 2017: Regides de Articulagdo Urbana — a Ampliada, a Intermediaria e a Imediata.

Em uma perspectiva mais ampla, Weber Soares (2006, p. 12) considera como rede um
“conjunto de atores ou nods (pessoas, objetos ou eventos) ligados por um tipo especifico de

relacdo” (ou auséncia de relagdes), sendo que, neste caso, as redes urbanas, “sintese de

% S30 eles: a) dominio das terras baixas florestadas da Amazodnia; b) dominio das depressdes interplanélticas
semiaridas do Nordeste; ¢) dominio dos “mares de morros” florestados; d) dominio dos chapaddes centrais
recobertos de cerrados e penetrados por florestas e galerias; ¢) dominio dos planaltos de araucarias; f) dominio
das pradarias mistas do Rio Grande do Sul (Ab’Saber, 2003).
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multiplas redes geogréficas, sdo a base técnica, os nds que entrelacam as ligagdes entre os
lugares, e existem para viabilizar — de forma constante e instantdnea — a circulagdo da
producado, pessoas, imagens, ordens etc.”, como explica O’Neill (IBGE, 2010). Em suma, essa
ideia de organizagdo socioespacial em rede, fluxos e relacionamentos amplia e renova o
conceito de regido para além de fronteiras bem definidas e estaticas diante de um contexto

mais funcional e globalizado.

Mapa 5 — A Zona da Mata Mineira
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Fonte: elaboragdo propria, 2020

De acordo com o Censo Demografico do IBGE, a Zona da Mata, em destaque no
Mapa 5, era considerada mesorregido geografica, composta por 7 microrregides (Cataguases,
Juiz de Fora, Manhuagu, Muriaé, Ponte Nova, Uba e Vigosa). Em 2017, com o novo quadro
regional brasileiro, o IBGE implementou as regides geograficas intermedidrias e imediatas,
sendo que a Zona da Mata corresponde a Regido Geografica Intermediaria de Juiz de Fora,
composta por 146 municipios distribuidos em 10 regides geograficas imediatas, conforme

Tabela e Mapa 6 a seguir:
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Tabela 3: Municipios da Regido Geografica Intermedidria de Juiz de Fora

Regido
Geogrifica
Intermediaria

Numero de
municipios

Regido
Geografica
Imediata

Numero de
municipios

Municipios

Juiz de Fora

146

Juiz de Fora

29

Andrelandia, Aracitaba, Arantina,
Belmiro Braga, Bias Fortes, Bocaina
de Minas, Bom Jardim de Minas,
Chacara, Chiador, Coronel Pacheco,
Ewbank da Camara, Goiana, Juiz de
Fora, Liberdade, Lima Duarte,
Matias Barbosa, Olaria, Oliveira
Fortes, Paiva, Passa Vinte, Pedro
Teixeira, Piau, Rio Novo, Rio Preto,
Santa Barbara do Monte Verde,
Santa Rita de Jacutinga, Santana do
Deserto, Santos Dumont e Siméo
Pereira

Manhuagu

24

Abre Campo, Alto Caparad, Alto
Jequitiba, Caparad, Caputira, Chalé,
Conceigao de Ipanema, Durandé,
Ipanema, Lajinha, Luisburgo,
Manhuagu, Manhumirim, Martins
Soares, Matipd, Mutum, Pocrane,
Reduto, Santa Margarida, Santana do
Manhuagu, Sdo Jodo do Manhuagu,
Sao José do Mantimento, Simonésia
¢ Taparuba

Uba

17

Bras Pires, Divinésia, Dores do
Turvo, Guarani, Guidoval,
Guiricema, Mercés, Pirauba, Rio
Pomba, Rodeiro, Sdo Geraldo,
Senador Firmino, Silveirania,
Tabuleiro, Tocantins, Uba e
Visconde do Rio Branco

Ponte Nova

Acaiaca, Alvinopolis, Amparo da
Serra, Barra Longa, Diogo de
Vasconcelos, Dom Silvério,
Guaraciaba, Jequeri, Oratdrios,
Piedade de Ponte Nova, Ponte Nova,
Rio Casca, Rio Doce, Santa Cruz do
Escalvado, Santo Antonio do Grama,
Sao Pedro dos Ferros, Sem-Peixe,
Sericita e Urucania

Muriaé

12

Antdnio Prado de Minas, Bardo de
Monte Alto, Eugendpolis,
Fervedouro, Miradouro, Mirai,
Muriaé, Patrocinio do Muriaé,
Rosario da Limeira, Sdo Francisco
do Gloéria, Sao Sebastido da Vargem
Alegre e Vieiras

Cataguases

10

Argirita, Astolfo Dutra, Cataguases,
Dona Euzébia, Itamarati de Minas,
Laranjal, Leopoldina, Palma, Recreio
¢ Santana de Cataguases

Vigosa

12

Araponga, Cajuri, Canad, Coimbra,
Ervalia, Paula Candido, Pedra do
Anta, Porto Firme, Presidente
Bernardes, Sao Miguel do Anta,
Teixeiras e Vicosa

Carangola

Caiana, Carangola, Divino, Espera
Feliz, Faria Lemos, Orizania, Pedra
Bonita, Pedra Dourada e Tombos
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Sao Jodo
Nepomuceno
- Bicas

9 Bicas, Descoberto, Guarara, Mar de
Espanha, Maripa de Minas, Pequeri,
Rochedo de Minas, Sao Jodo
Nepomuceno ¢ Senador Cortes

Além Paraiba

5 Além Paraiba, Estrela Dalva,
Pirapetinga, Santo Antonio do
Aventureiro e Volta Grande

Fonte: IBGE, 2017.

Mapa 6 — A Regido Geografica Intermediaria de Juiz de Fora
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Fonte: elaboragdo propria, 2023

Apesar de ter sido povoada de forma expressiva tardiamente, a Zona da Mata, em

particular, transformou-se de local de passagem a regido agroexportadora mais prospera de

Minas Gerais na segunda metade do século XIX, apds o declinio do ciclo da mineragao.

Astolfo Dutra Nicacio (2000, p. 7) explica que

Se a busca do ouro adiou a colonizagdo da Zona da Mata, a ruina
condicionou-lhe o real povoamento. Ndo imediato, porque os beneficiarios
diretos ou indiretos do fastigio tardaram em reconhecer a exaustdo
progressiva de suas minas de prosperidade. A pressao dos fatos obrigou-os a
trocar a regido, que a muitos enriquecera, pela area em que viriam a assentar

milhdes de cafeeiros.
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Entretanto, rapidamente essa regido foi afetada pelo periodo de crise do café e,
posteriormente, o0 mesmo movimento de ascensdao e decadéncia acontece nos setores urbanos,
conforme serd discutido neste subcapitulo a partir de uma contextualizagdo geo-historica, isto
¢, de uma investigacdo sensivel de fatores geograficos que alteraram a fisionomia da
paisagem regional para embasar acontecimentos de cunho historico, como sugere Soares
(2013).

Como o proprio nome indica, a Zona da Mata, caracterizava-se pela predominancia de
densa vegetacdo natural da Mata Atlantica, hoje totalmente devastada. Ou seja,
“paradoxalmente, pode-se afirmar que uma das caracteristicas atuais da paisagem da Zona da
Mata ¢ a falta de matas”, enfatiza Orlando Valverde (1958, p. 5). Essa vegetagdo primitiva
atraiu seus primeiros habitantes indigenas: Botocudos, Coropds, Coroados e Puris,
equivocadamente temidos pelos bandeirantes pela fama de serem violentos, antropofagicos e
ndo civilizados, enquanto lutavam pela propria sobrevivéncia no territorio por eles até entdao
conquistado.

Tanto os obstaculos naturais de matas densas, impenetraveis e abundantes, quanto a
hostilidade das tribos indigenas que ali habitavam dificultaram, portanto, o inicio do processo
de ocupacao da regido conhecida por “Sertdes do Leste”. Por esse motivo ¢ que Pedrosa
(1962, p. 122) adjetiva a regido como a “zona silenciosa da historiografia mineira”. Essas
questdes foram, sem duvidas, favoraveis para a Coroa portuguesa, que, por razdes politicas e
econOmicas, proibiu, por meio de Decreto Real, a penetracdo nesses sertdes, afinal, desejava
manter virgem a floresta indspita e selvagem para impedir, através de atalhos, o contrabando
de ouro e diamantes e a fuga de escravos da regido centro mineradora, explica-nos ainda
Valverde (1958, p. 25). Em contrapartida, esse “mundo desconhecido” também seduziu
bandeirantes aventureiros que se instalaram na “regido proibida” tendo em vista uma suposta
fortuna ainda oculta nos sertdes, tais como indigenas passiveis ao cativeiro € novas minas
(Carneiro; Matos, 2010).

Apenas no inicio do século XVIII, Garcia Rodrigues Paes Leme inaugura oficialmente
na regido uma nova estrada localizada de forma estratégica entre a Regido Central e o Rio de
Janeiro: o Caminho Novo, que passa pelo que seria, posteriormente, a Zona da Mata, em
substituicdo definitiva ao Caminho Velho de Parati, como pode ser observado no Mapa 7 em

destaque, na pagina a seguir, elaborado pelo Instituto Estrada Real.



Fonte: Instituto Estrada Real

Mapa 7 — A Estrada Real
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E apenas neste momento que a Zona da Mata passa a ser mencionada constantemente
em “estudos econdmicos, politicos e sociais de Minas Gerais” (Pedrosa, 1962, p. 124). Apds
melhorias, o Caminho Novo passou a chamar-se Estrada do Paraibuna, trechos da atual
rodovia Rio-Belo Horizonte, BR-040.

Essa nova configuracdo territorial objetivava agilizar o escoamento do ouro, como
também diminuir o poder dos paulistas sobre as minas para refor¢ar o dominio da Coroa por
meio de fiscalizacdo e de pagamento obrigatério de impostos exigidos sobre a circulagdao de
mercadorias, principalmente o Quinto Real (Straforini, 2009). Os primeiros migrantes
proprietarios de terra comegaram, entdo, a ocupar gradativamente os arredores do Caminho
Novo para pousos e cultivo de rogas de subsisténcia, nas margens do rio Paraibuna, por
exemplo, onde hoje esta localizada a cidade de Juiz de Fora. As proibicdes de entrada e
ocupacao na regiao foram revogadas por D. Jodo somente em 1808 devido as novas demandas
por terras apds declinio da extragdo aurifera, afinal, para diversificar as atividades econdmicas
da coldnia, era necessario torna-las “habitaveis e passiveis de exploracdo” (Santos; Carneiro;
Horta, 2016, p. 159).

Nesse periodo inicial de desbravamento, ocupacdao e exploracdo do leste mineiro,
destaca-se o francé€s Guido Thomaz Marlieére (1767-1836), coronel responsavel pela politica
indigenista na regido, isto ¢, por desbravar selvas e “pacificar” (ou melhor, escravizar) os
indigenas nativos por meio da sedentarizacdo em aldeamentos. A presenca dos indigenas ndo
favorecia mais os interesses das autoridades luso-brasileiras, tendo em vista justamente a
necessidade de um significativo aumento demografico nessas areas, até entao proibidas, para
estimular novas atividades econdmicas agricolas para exportagao.

Essas acOes aparentemente éticas, no entanto, buscavam, na verdade, expropriar os
indigenas de suas terras e/ou explora-los. Dessa forma, a populagdo indigena que ali habitava
foi dizimada “em menos de duas geracdes” (Giovanini, 2006, p. 42). Ainda assim, Marliere
pode ser considerado um dos colonizadores mais importantes desse periodo, pois fundou
arraiais, fazendas e diversos povoados de base agricola, construiu também ruas e estradas,
escolas primarias e capelas. Os pesquisadores Stephan, Soares e Ribeiro (2012) caracterizam
Marliere como o “semeador” das cidades da Zona da Mata Mineira ao destacar diversos de
seus empreendimentos que alteraram significativamente a paisagem da regido e deram origem
aos atuais municipios de Argirita, Cataguases, Guidoval, Mirai, Muriaé, Visconde do Rio
Branco, Rio Pomba, Vigosa e Uba.

Nas primeiras décadas do século XIX, a transferéncia da Corte lusitana para o Rio de

Janeiro e, sobretudo, a continua expansao das lavouras de café do Vale do Paraiba fluminense
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para a Zona da Mata Mineira intensificaram consideravelmente o fluxo migratério que
povoou os chamados “Sertdes do Leste”, a partir de demarcagdo e posse de terras, conflitos,
invasdes e também concessao de sesmarias para as familias de prestigio ao longo do Caminho
Novo. “Eram os MONTEIRO DE CASTRO, os JUNQUEIRAS, de Leopoldina; os TOSTES,
de Juiz de Fora; os RESENDE, de Cataguases, e tantos outros” que formavam a chamada
aristocracia rural da Mata, destaca Valverde (1958, p. 30) em caixa alta, e, ainda, preservaram
uma inter-relacdo que ultrapassava o dmbito regional e geografico para ser também familiar e
consanguinea por meio de enlaces matrimoniais, conforme complementa Pedrosa (1962, p.
142); enquanto as populagdes marginais ja naquela época apenas lutavam para (sobre)viver.
Esse processo da formacdo historica explica, em partes, a cristalizagdo de desigualdades
sociais ainda no presente.

Em 1819, a producao do café estava concentrada nas localidades fronteiri¢as ao Vale
do Paraiba, que hoje correspondem aos municipios de Matias Barbosa, Mar de Espanha, Além
Paraiba e Rio Preto, e, depois, ampliou-se em direcdo norte, em Juiz de Fora, no ano de 1829,
e nos municipios de Leopoldina, Cataguases e Uba em 1840, de acordo com dados levantados
por Giovanini (2006, p. 106). Nao houve, porém, abandono dos demais cultivos de
subsisténcia (comerciais ou nao) do século XVIII. Basicamente, “nos morros € encostas mais
altas, ficava a floresta; nas vertentes inferiores, o café, isolado quando adulto, e com culturas
intercalares, quando novo; nos vales, pastos, fazendas, currais, estradas, etc.”, descreve
Valverde (1958, p. 31) a paisagem regional nessa época que nao contou com cafezais muito
extensos se comparados aos paulistas. Além disso, “enquanto no planalto paulista as relagoes
de producdo na cultura do café evoluiram num sentido capitalista, com o regime de colonato,
na Zona da Mata elas regrediram, num sentido semifeudal” (Valverde, 1958, p. 46).

Os dois graficos a seguir, elaborados a partir dos dados coletados por Pedrosa (1962,
p. 134), comprovam o aumento populacional da Zona da Mata, de 20.000 habitantes em 1822
para 840.000 em 1920, diretamente relacionado ao aumento da producao de arrobas de cafg,

que atingiu 89% e 58% de ascensdo, em 1880 e 1900, respectivamente:
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Grafico 1 — Aumento populacional da Zona da Mata
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Fonte: elaboragdo propria com dados de Pedrosa (1962)
Grafico 2 — Producao de café na Zona da Mata Mineira
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A regido tornou-se abastecedora de inimeras demandas da capital, tais como produtos
agropecuarios e de construcdo, e desenvolveu-se, na segunda metade do século XIX, até se
tornar a regido economicamente mais prospera e dindmica de Minas Gerais com o boom da
cafeicultura. De acordo com Carneiro e Matos (2010), destacam-se entre as primeiras vilas
erigidas na regido, majoritariamente vinculadas a economia cafeeira, os atuais municipios de
Rio Pomba (1831), Visconde do Rio Branco (1839), Sao Jodo Nepomuceno (1841), Juiz de
Fora (1850), Mar de Espanha (1851), Uba (1853), Leopoldina (1854), Muriaé (1855), Ponte
Nova (1857), Vigosa (1871) e Cataguases (1875). Em outras palavras: a regido até entdo
relacionada politicamente a Minas, mas economicamente atrelada ao Rio, garante enfim sua
identidade regional propria. Vale destacar ainda que esse surto do café na regido acontece a
partir de mao de obra predominantemente escrava e de poucos trabalhadores livres pobres,

299

desde a “devastacdo da floresta para ‘abrir a fazenda’” até a “construcao das casas, plantio,
capinas, colheita” (Valverde, 1958, p. 31). Trata-se do maior sistema escravista regional de
Minas na época que antecede a Abolicdo, como salienta Valverde (1958, p. 31).

Além disso, no fim do sistema escravista, a politica imigratdria langada pelo governo
de Minas em busca da fixacdo de contingentes populacionais para aprimorar as relagdes de
trabalho na agricultura mineira, por meio de subsidios garantidos pela Lei Provincial n.° 3.417
de 26 de agosto de 1887, atraiu um fluxo intenso de familias de imigrantes europeus para a
Zona da Mata, sendo majoritariamente italianos a procura de terras e trabalho (Botelho;
Braga; Andrade, 2007). Em sua extinta coluna no E/-Pais, Luiz Ruffato também traz a baila a
saga do imigrante no Brasil, com destaque para os que, nessa transicdao do século XIX para o
XX, fugiram da miséria de Véneto, no norte da Italia, em busca de melhores condicdes de
vida, especificamente nesta regido mineira. No entanto, tal projecdo econdmica de Minas
Gerais pouco durou, como ainda constata Ruffato, e o “empobrecimento empurrou as familias
imigrantes para a agricultura de subsisténcia, em terras pouco férteis e distantes dos centros
consumidores” (Ruffato, 2016c). Nesse contexto, tanto idioma, habitos alimentares,
comportamentos, quanto sobrenomes, foram sendo substituidos na va tentativa de tais

imigrantes se sentirem pertencentes ao novo pais.

A imigrag@o € sempre a encenagdo de uma tragédia. Ao deixar o torrdo-natal
— e essa ¢ uma decisdo tomada quando ja ndo resta nenhuma esperanca —,
somos obrigados a abandonar ndo apenas a lingua materna, os costumes, as
paisagens, mas, mais que tudo, os 0ssos dos entes queridos, ou seja, 0 signo
que indica que pertencemos a um lugar, a uma familia, que possuimos, enfim
um passado. Quando assentado em outras plagas, o imigrante tem que
inventar-se a partir do nada, reinaugurando-se dia a dia, numa terrivel luta
contra a invisibilidade, numa incessante tentativa de ndo ser identificado
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como estrangeiro, forasteiro, estranho. Por isso, rara ¢ a literatura (ficcional
ou memorialistica) a tratar da saga do imigrante no Brasil (seja de que
nacionalidade for), e, quando existente, tende, na maior parte das vezes, a
emular uma histéria edulcorada, como se, passando um verniz sobre as
feridas, conseguissemos estancar a dor causada pelo fato de ndo termos
raizes (Ruffato, 2016c).

Em sintese, alguns fatores corroboram nessa época para o status da Zona da Mata
como um espago regional diferenciado nas Gerais, capaz de atrair grandes contingentes
populacionais: o declinio da extra¢do aurifera, as proibi¢des de transito revogadas, a facil
aquisicdo de terras ainda virgens, a mao de obra escrava, a introdu¢do do café na regido e,
consequentemente, o processo de melhorias dos meios de transportes rodoferroviarios’.
Porém, as condi¢des ndo favoraveis do solo para o plantio e sua exaustdo (o denominado
“cansago da terra”) somadas a queda nos precos de exportagdo desencadearam a rapida
decadéncia da cultura do café na regido ja no inicio do século XX. “As areas de mata virgem
geralmente sdo devastadas e utilizadas para o cultivo, uma vez esgotado o solo pela atividade
agraria, ele ¢ simplesmente abandonado, se transformando em pastagens que podem ou ndo
servir para a pecuaria”, comenta Barbosa (2013, p. 51-52) sobre a crise do processo extensivo
e predatorio da atividade agroexportadora na regiao.

Esse contexto de decadéncia ¢ um dos fatores que oportuniza, de forma paralela, nas
primeiras décadas da Republica, uma inversdo econdmica na regido: o desenvolvimento
urbano-industrial, antes mesmo dos contraditorios incentivos estadonovistas na década 1930
para que o pais deixasse de ser predominantemente rural e avangasse no ambito econdmico. E
neste momento que uma rede urbana regional, na concep¢ao de Corréa (1988), comega a se
articular significativamente enquanto condicdo do desenvolvimento econdmico e da divisdo
territorial do trabalho, na estrutura capitalista, diminuindo as distancias fisicas, com as
ferrovias e rodovias, ¢ atualmente, também com os fluxos de informacdes. Trata-se de um
processo em que basicamente a cidade maior e mais dindmica “extrai do campo forga de
trabalho, renda fundiaria e produtos rurais, quer matérias-primas quer produtos alimentares”
e, posteriormente, “a cidade exporta para o campo capitais, novos usos da terra, forca de
trabalho, ideias e valores, e bens e servicos” (Corréa, 1988, p. 113). Embora essa inversdo
aconte¢a eminentemente em alguns municipios, o espectro da decadéncia abandona apenas
uma pequena parcela dos habitantes da regido da Zona da Mata, os chamados clas
tradicionais, como ilustram, mesmo que brevemente e a titulo de exemplo, a geo-histéria de

Juiz de Fora e Cataguases, com suas respectivas peculiaridades e incoeréncias.

2" De 25 estradas de ferro inauguradas na década de 1870 em Minas Gerais, 11 estavam localizadas na Zona da
Mata (Pedrosa, 1962, p. 139).
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Juiz de Fora pode ser considerado o maior e mais préospero municipio da Zona da
Mata, tanto como produtor e exportador de café quanto, depois, na indudstria e nos servigos.
Por isso, ¢ que Valverde (1958, p. 72) confere ao municipio o titulo de “capital regional”. Se
comparado com os principais centros industriais do pais, Sao Paulo e Rio de Janeiro, pode-se
considerar um processo de industrializagdo ainda periférico em Juiz de Fora, embora leve a
alcunha de “Manchester Mineira” sob a justificativa de seu inegéavel pioneirismo no segundo
setor. E a constru¢do da Rodovia Unido e Industria®, empreendimento do industrial Mariano
Procépio (1821-1872), inaugurada em 1861 para ligar Juiz de Fora a Petropolis (RJ), que
proporciona uma diversificagdo das atividades economicas do municipio. Barbosa (2013)
destaca que esse sistema de transporte rapido e eficiente dinamizou o comércio local e atraiu o
investimento de industriais nos setores, a principio, téxtil e alimenticio, que almejavam a mao
de obra e o mercado consumidor herdados da economia cafeeira decadente. Em outras
palavras, o escravizado que trabalhava nos cafezais transforma-se em proletario das fabricas,
no periodo pos-aboligdo.

Além disso, esse empreendimento ferroviario refor¢a a segregacdo social presente ja
no inicio da reformulagdao do espaco urbano de Juiz de Fora, pois, até para assentamento de
trilhos, houve a demolicdo de diversas casas populares e de escravizados recém-libertos
localizadas na area central da cidade, conforme exemplifica Barbosa (2013). Nesse periodo de
apogeu econdmico em Juiz de Fora, conhecido por Plano Howyan, além de “ruas
pavimentadas, avenidas, pracas, bondes e todo tipo de infraestrutura” aos moldes higienistas
dos grandes centros urbanos europeus, houve também a distingao entre a chamada burguesia
industrial e a classe trabalhadora formada, na época, predominantemente por imigrantes. Essa
distin¢do se torna ainda mais evidente na distribuicdo desigual do espaco, com a construgdo
dos “primeiros bairros operarios, vilas e corti¢os” na periferia; sendo que os mais abastados
ocupavam a area central sob a justificativa de embelezamento e salubridade (Barbosa, 2013,
p. 60-62).

Na segunda metade do século XIX, Juiz de Fora aumentou consideravelmente sua
populacao em virtude da presenca massiva da industria, “chegando a crescer 167,42% de
1855 a 18907, (Barbosa, 2013, p. 72), apesar de nao ter sido uma opg¢ao para transferéncia da
capital de Minas Gerais devido a localizagcdo geografica distante das demais regides mineiras.
O alto investimento do estado na constru¢do de Belo Horizonte proporciona um crescimento

urbano acelerado na capital mineira e sua consolidacdo no cenério politico e econdmico, mas,

2 E a primeira estrada pavimentada do pais e, na época, a maior obra de engenharia ja realizada na América do
Sul (Barbosa, 2013).
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de certa forma, abandona as outras cidades e corrobora, novamente, um processo de
decadéncia do até entdo maior centro industrial de Minas Gerais ja no inicio do século XX.
Esse fato justifica uma considerdvel desaceleracdo do crescimento industrial e refor¢a a
permanéncia do status de cidade periférica por um conjunto de motivos tanto internos quanto
externos: infraestrutura precaria, concorréncia nacional e crise de 1929, principalmente, como
explica Barbosa (2013).

Ainda que, aparentemente, ao contrario de Juiz de Fora, Cataguases seja uma pequena
cidade mineira tipica do interior, ocupa, em partes, um lugar de exce¢do na historia da Zona
da Mata se comparada aos municipios contiguos; e isto se deve a dois motivos intimamente
relacionados: a industria e a cultura. Mesmo que com tais avangos considerados modernos,
existem, na pratica, apenas “pequenas ilhas de prosperidade” e, a0 mesmo tempo, “imensos
bolsdes de pobreza”, para recuperar a imagens precisas de Oliveira (2013, p. 70), e essa
contradi¢do lamentavelmente ndo estd presente apenas na histéria da cidade de Cataguases.
Com as baixas do café, o municipio, as margens do rio Pomba e do ribeirdo Meia-Pataca,
também transita da economia agraria para a industrial na tentativa visionaria de superar a
economia em vias de decadéncia “enquanto o restante da regido — a excecao de Juiz de Fora —
entrava numa espiral de empobrecimento nunca mais superado” (Ruffato, 2022a, p. 37).
Nessa mesma época, também foram construidos em Cataguases o primeiro jardim da cidade,
alguns prédios, o Teatro Recreio, o Pago Municipal e um Hotel, sem citar as melhorias em
calcamentos, passeios, bueiros e constru¢cdo de pontes, por meio do investimento de capital
excedente de fazendeiros em busca de uma infraestrutura realmente urbana que, sem duvidas,
facilitou a consolida¢ao de uma economia baseada exclusivamente na industria € no comércio.

Antes mesmo da decadéncia do café¢, em 1906, sdo inauguradas, na cidade, a primeira
fabrica de tecidos, Companhia Fiacdo e Tecelagem, e, em 1908, a primeira usina geradora de
energia elétrica, a Companhia Forg¢a e Luz (atual Energisa). Além do ramo téxtil, houve ainda,
nas décadas subsequentes, a inauguracdo de diversas outras fabricas de maior ou menor porte
com produgdes diversificadas para atender principalmente as demandas do mercado interno,
acentuadas de forma expressiva no periodo da Segunda Guerra Mundial: tecidos de algodao,
meias, macarrdo ¢ massas alimenticias, cerveja e bebidas alcodlicas, sabdo, refinaria,
tinturaria, companhia telefonica, fosforo, biscoitos, pregos, moveis, panelas de aluminio,
papeldo, usina de agucar, entre outras (Resende, 1969). Portanto, Cataguases da inicio ao
prospero processo de industrializagdo, tornando-se um parque industrial consolidado que,
desde o inicio do século XX, ja possuia uma empresa de energia elétrica, na época em que o

Brasil era majoritariamente rural, ainda nao industrializado e quase sem esta fonte de energia.
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Nesse contexto, a chamada aristocracia agrario-exportadora consequentemente
transforma-se em burguesia urbana, e, assim, surgem também em Cataguases o proletariado e
a pequena-burguesia. E € nesse contexto que “a industria téxtil passa a comandar, em todas as
esferas, a vida econdomica do municipio, transformando as relagdes sociais e interferindo
diretamente nas perspectivas e nos horizontes da populagdo” por meio do “apadrinhamento” e
do “favor”, de acordo com Oliveira (2013, p. 71). Apds salto desenvolvimentista de 1930,
Cataguases pode ainda ilustrar episodios marcantes presentes na historia do Brasil, pois
registrou, na década de 1950, um periodo de industrializagdo ainda mais acentuado, seguido
de uma crise na industria téxtil por volta de 1970 que colapsou definitivamente seu parque
industrial. Hoje, a cidade de Cataguases ainda permanece com seu status diferenciado das
demais cidades do interior mineiro apesar de seus quase 70 mil habitantes, distribuidos
também pelos seus atuais distritos de Aracati, Cataguarino, Gléria, Sereno e Vista Alegre,
lamentavelmente por reiterar os problemas advindos da contemporaneidade, tais como a
deterioragdo da cidade, problemas de violéncia urbana, aumento do fundamentalismo
religioso, desemprego, entre outros, ainda ndo abordados pela historiografia local, o que
fundamenta a citagdo de Luiz Ruffato que introduz esta pesquisa ao caracterizar a regiao da
Zona da Mata como microcosmo nao apenas de Minas Gerais, mas do Brasil e de sua
decadéncia historica.

Sobre aspectos mais gerais e contemporaneos, vale destacar ainda questdes
socioecondmicas importantes que também reforcam a permanéncia do espectro da decadéncia
no imagindrio da Zona da Mata. H4 uma evidente desigualdade na distribui¢dao espacial da
populagdo, pois, com o declinio do setor agricola e o consequente €xodo rural, uma maior
concentracdo demografica fica reduzida em apenas alguns centros urbanos da regido, como
afirma Castro (2006), ainda que ndo consigam absorver toda mao de obra proveniente do
campo. Em 2000, apenas 6% dos municipios da regido possuiam mais do que 45.000
habitantes: Cataguases, Juiz de Fora, Leopoldina, Manhua¢u, Muria¢, Ponte Nova, Santos
Dumont, Uba e Vigosa (Castro, 2006). “Este aumento na concentragdo demonstra a forte
mobilidade interna de sua populagdo, caracterizada pelo deslocamento demografico das
pequenas cidades para os centros microrregionais”, justifica Castro (2006). E, em
contrapartida, 70% dos municipios, em 2000, possuiam populacdo inferior a 10.000
habitantes, sendo que 54 deles ndo atingiam 5.000 habitantes, e, portanto, ndo geram receita
corrente suficiente para sua manuten¢cdo econdmica, nem ao menos para oferecer servigos
basicos aos seus habitantes, e ndo colaboram para a eleva¢do do Produto Interno Bruto (PIB)

da regido, necessitando, assim, de recursos complementares em niveis estadual e federal —
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como o FPM, Fundo de Participagdo dos Municipios do Governo Federal, o que

inegavelmente reflete na baixa qualidade de vida da populagdo (Massardi; Abrantes, 2016).

Mapa 8 — Os municipios da mesorregido da Zona da Mata
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123 Sao Sebastibo da Vargem Alegre

124 Sem-Peixe

125 Senador Cortes
126 Senador Firmino
127 Senhora de Olivelra
128 Sericita

129 Silvewania

131 Simonésia

130 Simfo Pereira

132 Tabuleiro

133 Telxeiras

124 Tocantins

135 Tombos

138 Ubd

137 Urucénia

138 Vermeiho Nova
139 Vigosa

140 Vieiras

141 Visconde do Rio Branco
142 Voita Grande

Fonte: Castro, Alencar e Soares, 2012
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Essa disparidade corrobora certa estagnacdo socioecondmica, ainda que seja uma
“regido subaproveitada em relacdo as suas potencialidades, pois, a principio, ndo possui
grandes obstaculos em relacdo a infraestrutura, localizagdo, acesso a mercados e
acessibilidade a diversos fatores de producao” (Castro; Alencar; Soares, 2012, p. 36). Por
outro lado, gera interdependéncia direta e indireta principalmente entre tais centros da rede
urbana (microrregides) por meio da diversificagdo e complementaridade de atividades
econOmicas. Esse sistema de interdependéncia que acontece de diversos modos na Zona da
Mata ¢ analisado por Castro, Alencar e Soares (2012), a partir de modelos de interacao
espacial que surgiram nas Ciéncias Sociais, soffwares para analise espacial e de base de dados
de indicadores socioecondmicos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), da
Fundagdo Jodo Pinheiro (FJP) e do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), com o
objetivo de oferecer subsidios metodologicos e técnicos para o planejamento e o
gerenciamento do espaco e para as tomadas de decisdes politicas.

A partir da configuracdo mesorregional do Mapa 8 em destaque, na pagina anterior, e
com base nas amostras dos censos demograficos dos anos de 1991 e 2000, os pesquisadores
comprovam, em sintese, um espaco intrarregional desigual e, ao mesmo tempo, integrado.
Juiz de Fora obtém fung¢do polarizadora e houve uma “estagnagdo de boa parte da regido e a
dependéncia dos municipios em relagdo as sedes de microrregido” em relacdo a qualidade de
vida, educagdo, tecnologia, industria e turismo (Castro; Alencar; Soares, 2012, p. 41). Essa
constatacdo vai ao encontro do que Corréa (1988, p. 110) considera para a formagdo de uma
complexa rede urbana regional, ou seja, “um conjunto de centros urbanos funcionalmente
articulados entre si”, em que as relagdes tanto sociais quanto econdmicas “sdo controladas por
uma cidade dominante, que atua sobre uma relativamente vasta hinterlandia, constituida por
cidades menores e, em muitos casos, por areas rurais diferenciadas em termos de estruturas e
paisagens agrarias”.

H4, no Centro-Sul da regido, por exemplo, certa eficiéncia socioecondmica, marcada
“pelas atividades desenvolvidas no polo regional, cuja area de influéncia vem se expandindo
para a microrregido de Uba, com o polo moveleiro, bem como para as microrregides de
Cataguases e de Muriaé¢, com a mineragao e a industria té€xtil” (Castro; Alencar; Soares, 2012,
p. 45). Ao Norte da regido percebe-se uma area mais deprimida e estagnada, como ilustra o

Mapa 9 do potencial socioecondmico da Zona da Mata.
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Mapa 9 — Potencial socioecondmico da Zona da Mata

ZONA DA MATA - MG
Potencial Socioecondmica

Fonte: Castro, Alencar e Soares, 2012

Dessa forma, pode-se concluir que a regido da Zona da Mata, localizada
estrategicamente e proxima a Belo Horizonte, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, embora periférica,
subvalorizada, ausente na producdo literdria mineira e estagnada do ponto de vista
socioecondmico em varios ramos, gera, sem duvidas, relacdes de cooperacao entre as cidades
e, consequentemente, entre as pessoas que nelas habitam. Afinal, segundo Soares (2010, p.
78-79), o desenvolvimento e a reducdo de desigualdades s6 acontecem a partir de uma “teia
de relagdes sociais interligadas” que “ndo sdo nem individuos nem familias, mas, sim,
conjuntos de pessoas ligadas por relagdes de amizade, conhecimento, parentesco, trabalho e,
sobretudo, de cooperagdo”.

Ha, portanto, uma rede econdmica, social e de afetos que entrelaga os municipios, cuja
funcionalidade torna-se ainda mais evidente no conjunto da obra de Luiz Ruffato, mas,
devemo-nos nos perguntar: essa rede de conexdes entre as cidades da Zona da Mata Mineira
estabelecida ao longo das narrativas pode ser considerada como um importante elemento para
a constituicdo da obra ruffatiana? E, sobretudo, como suas personagens contribuem para a
construgdo literaria da historia da regido da Zona da Mata Mineira? A hipotese central ¢ de
que o Luiz Ruffato (re)cria, mesmo que nao declaradamente, a conexao entre Cataguases € 0s
outros municipios da regido, a partir da percep¢ao de personagens, de suas trajetorias e seus

respectivos transitos pelas narrativas e por essa rede de relacionamentos economicos e
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afetivos entre municipios, promovendo, assim, a visibilidade dessa regido periférica do Estado

de Minas Gerais na literatura e no imaginario mineiro, Como veremos nos proximos capitulos.
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4 PENSAMENTO-PAISAGEM NAS NARRATIVAS DE RUFFATO

Entende-se aqui as paisagens das cidades da Zona da Mata Mineira, na obra de Luiz
Ruffato, como um texto, alids, um livro de registros que atua como palimpsesto e que,
portanto, deve ser lido-percebido, como sugerem Berque, Collot € Gomes no Capitulo 2.1.
Essas paisagens tornam-se mais evidentes no deslocamento de personagens por essas cidades
em que residem e/ou por onde passam, cada um com suas respectivas trajetorias, motivagdes €
percepcdes. Dessa forma, na primeira secdo, intitulada Espaco, tempo e personagens, serao
apresentados o percurso metodologico e as categorias de analise propostas para este capitulo.
O objetivo ¢ entender como Ruffato constréi uma rede de relacionamentos socioecondomicos
entre as cidades da Zona da Mata por meio da circulagdo de suas personagens e de camadas
paisagisticas sobrepostas com a passagem do tempo, e apresenta, literariamente, a historia
dessa regiao periférica de Minas Gerais.

No que tange ao universo diegético mineiro de Ruffato, entre as cidades da Zona da
Mata Mineira, da paisagem rural as urbanas, destacam-se Rodeiro e arredores enquanto a
génese da regido. Depois, a cidade de Cataguases ocupa uma posicao central, pois recebe as
personagens que, atraidas pelo parque industrial em ascensdo, abandonam a terra natal.
Entretanto, a cidade que os acolhe precariamente, também os expulsa. E de Cataguases, entao,
que tais personagens partem, de forma pendular ou definitiva, para as demais cidades da
regido. Entre elas, Juiz de Fora, por exemplo, ainda que localizada mais distante em
comparacdo as demais, recupera, nos romances ruffatianos, o titulo de capital regional que
ainda mantém factualmente na Zona da Mata, pelos recursos para prestacdo de servigos
diversos. Mesmo assim, tais personagens ndo encontram melhorias significativas na qualidade
de vida e, ainda quando optam por sair da regido (indo para Sao Paulo, por exemplo), acabam
retornando ao ponto de partida, isto €, a sua terra natal na Zona da Mata Mineira.

H4, portanto, vinculos importantes entre as cidades, e, consequentemente, entre as
personagens ruffatianas que nelas habitam, pois uma tenta complementar e preencher o vazio
de outra em diversas dimensdes socioecondmicas, como veremos nha secao subsequente, a
partir da trajetéria dessas iniimeras personagens e das camadas paisagisticas da Zona da

Mata de Ruffato da rotina, da anti-rotina e da memoria da qual também fazem parte.
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4.1 ESPACO, TEMPO E PERSONAGENS: UMA ABORDAGEM METODOLOGICA

Nos capitulos anteriores, por meio de um vasto levantamento de dados e conceitos que
compde o arcabougo tedrico para a analise aqui pretendida, pdde ser observado que os
elementos da obra de Luiz Ruffato ja foram amplamente abordados em suas movimentagdes
pelo campo literario e em sua fortuna critica ainda em formagdo, que, de certa forma,
acompanham os caminhos desenhados e legitimados pelos depoimentos e incursdes do
proprio autor, principalmente no que tange ao tema e & forma romanesca. E como se Ruffato
oferecesse ao leitor-pesquisador um manual de leitura-andlise de suas obras. No entanto,
percebe-se outro ponto recorrente e relevante no conjunto da obra ruffatiana e ainda
negligenciado pelo autor e pela critica literaria: a presenca constante das paisagens, em
aspectos materiais e simbolicos, da Zona da Mata Mineira. Trata-se de uma regido periférica
ndo apenas no ambito econdmico, mas também em termos de imaginario literario (ver
Capitulo 3.2) e, portanto, tal perspectiva de andlise pode contribuir ndo s6 para a ampliagdo e
difusdo da fortuna critica de Ruffato, mas também para a visibilidade da regido da Zona da
Mata Mineira.

Neste momento, ¢ preciso detalhar o percurso metodoldgico proposto para este quarto
capitulo, considerando o objetivo central da pesquisa que busca analisar a construciao da
paisagem literaria da Zona da Mata Mineira nas obras de Luiz Ruffato, a partir das
personagens em transito nos cinco titulos publicados entre 2007 e 2019, afinal, sdo esses
deslocamentos que evidenciam as transformagdes e contradi¢cdes da paisagem da regido:
Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009), Flores artificiais (2014), De mim ja nem se
lembra (2016), Inferno Provisorio (2016) e O verdo tardio (2019) - considerando sempre a
edi¢do publicada pela Companhia das Letras.

A principio, realizamos um levantamento preliminar para averiguar: i. quais cidades
da Zona da Mata sdo citadas por Luiz Ruffato e quais aparecem como cenario das narrativas;
il. quais personagens ruffatianas transitam por essas cidades; iii. e, por fim, qual a motivacao
de cada um deles. Esse levantamento foi realizado tendo como ponto de partida as releituras
dos cinco romances e fichamentos, e estdo sintetizados no apéndice A. Nos romances
selecionados, vinte e trés (23) cidades da Zona da Mata sdo mencionadas e estdo em destaque
no Mapa a seguir para fins de localizacdo geografica: Além Paraiba, Argirita, Astolfo Dutra,
Cataguases, Dona Euzébia, Dores do Turvo, Estrela Dalva, Eugenopolis, Guidoval, Juiz de
Fora, Laranjal, Leopoldina, Mirai, Muriaé, Presidente Bernardes, Recreio, Rodeiro, Santana

de Cataguases, Santos Dumont, Senador Firmino, Senhora de Oliveira, Uba e Vicosa. Além
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das cidades, alguns locais e distritos pontuais também sdo citados, como Corgo do Sapo e
rogas fronteiras (entre Guidoval-Ub4), Diamante (em Ub4), Serra da Onga (em Uba), Sinimbu

(em Cataguases) e Sobral Pinto (em Astolfo Dutra).

Mapa 10 — A Zona da Mata Mineira e a obra de Luiz Ruffato

A ZONA DA MATA MINEIRA (
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8- Eugenopolis 20- Senador Firmine
9- Guidoval 21- Senhora de Oliveira
0 10 20km 10- Juiz de Fora 22-Ubi
11- Laranjal 23- Vigosa

Fonte: elaboragéo propria, 2020

Ha, no total, 142 cidades na mesorregido Zona da Mata, sendo que 16,2% delas (isto &,
23 municipios em valor absoluto) estao representadas nas obras de Luiz Ruffato. Visualmente,
observam-se, a principio, no mapa, vazios narrativos de espacialidade representados pelos
municipios mais isolados. E como se a distribuigdo dos municipios pelo mapa formasse uma
letra “Y”, ou seja, dois “corredores” que parecem convergir para uma area mais central, na
fronteira do Rio de Janeiro. Esses dois bracos parecem se encontrar em uma regido onde
Cataguases (numero 4) se localiza, refor¢cando a sua possivel centralidade visual no mapa e,
consequentemente, no conjunto da obra de Luiz Ruffato. A confluéncia desses “corredores”
em sua localizacdo sugere um ponto de encontro e/ou de irradiagdo dos movimentos das
personagens. Poderiamos interpretar Cataguases, visualmente, como o nd dessa rede, o local
onde os caminhos se cruzam e de onde as personagens se deslocam para outras partes da Zona

da Mata (e também para fora dela).
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A partir desse levantamento preliminar, a proxima etapa foi a de inventariar as
personagens que se deslocavam®, no plano do enunciado, entre tais cidades, e suas
respectivas trajetorias, motivagdes e percepgoes a respeito desses municipios em que residem
e/ou por onde passam. O intuito foi compor uma base de dados mais completa (ver planilha,
no apéndice B, com a consolida¢do das informacdes levantadas). Entendemos, assim, que tais
deslocamentos interferem diretamente no olhar que eles tém em relagdo a paisagem. A
“mediancia”, no fim das contas, esta relacionada a “maneira pela qual o ser vivo interpreta o
planeta [...]” (Berque, 2023, p.113), conforme ja discutimos no Capitulo 2.2.

Na perspectiva de Ottmar Ette (2018), os estudos transreais se referem a uma
tendéncia que supera as dicotomias tradicionais entre, por exemplo, o “real” e o “imaginario”,
o “factual” e o “ficcional”. Para Ette, o transreal ndo ¢ mera fusdo desses polos, mas um
espaco dinamico de intensidades, fluxos e devires no qual essas fronteiras se tornam cada vez
mais permeaveis, resultando em uma literatura sem “morada fixa”. Em consonancia com essa
visdo, Ette (Neumann; Schoninger, 2019) observa que a contemporaneidade se caracteriza por
fluxos descontinuos de pessoas, ideias e artefatos, promovendo uma interpenetracdo de
diferentes pontos de vista e territdrios. Assim, esta andlise propde deslocar o foco de
categorias espaciais fixas das cidades para a dinamica do transito, do movimento e da
transumancia, compreendendo os proprios sujeitos/personagens como paisagens em
deslocamento. Essa abordagem interdisciplinar permite examinar o “arruinamento” dessas
personagens em suas lutas cotidianas, marcado mais por descontinuidades do que
continuidades se comparados ao percurso que realizamos pela literatura mineira (ver Capitulo
2.2). Priorizar as experiéncias de mobilidade e as interagdes entre paisagens humanas e
geograficas torna-se, portanto, a chave para compreender as complexas relagdes sociais e
econdmicas na Zona da Mata Mineira, evitando uma analise que recaia em um novo tipo de
regionalismo centrado na obra de Luiz Ruffato.

Para tanto, nesse momento, foram selecionados, no total, quarenta e sete personagens
(47) protagonistas e/ou secundarios dos 5 livros citados anteriormente. A maioria dessas
personagens (35, que correspondem a 74,5%) esta presente em Inferno provisorio, pois, além
de ser o livro mais denso e robusto de Ruffato, tanto em relacdo ao nimero de paginas (pouco
mais que quatrocentas paginas) quanto de narrativas e personagens, concentra a matriz
genealogica de seu projeto. Além disso, o livro ainda segue uma linha temporal maior, que vai

desde a metade do século XX até o inicio do XXI e, portanto, também dialoga com os demais

¥ Consideramos, neste momento, tanto o tempo presente, em que determinada personagem se localizava
fisicamente, quanto o passado/futuro, ou seja, em que relembra ou idealiza estar.
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romances nesse sentido, como ja foi discutido previamente no Capitulo 3.1. Em relagdo aos
demais, constam seis personagens em O verdo tardio (12,76%), trés em De mim jd nem se
lembra (6,36%), dois em Estive em Lisboa e lembrei de vocé (4,24%) e apenas um em Flores
artificiais (2,12%).

Entre as rotas percorridas por tais personagens, nove (9) sdo recorrentes e oferecem
subsidios para a andlise aqui pretendida: Entre Rodeiro e Ub4a, Rodeiro e Cataguases,
Rodeiro/Uba e Juiz de Fora, Cataguases e Juiz de Fora, Cataguases e Leopoldina, Cataguases
e Astolfo Dutra, Cataguases e Muria¢, Cataguases ¢ Ubd, Cataguases e Mirai. A tabela, a
seguir, reine de forma sintética as 47 personagens selecionadas e seus respectivos romances,
como também as cidades de origem/ residéncia e destino de cada um deles. O total da soma
das personagens que consta na tabela ¢ maior do que 47, pois alguns percorrem mais de um
trajeto, tais como Dusanjos, a mae de Oséias, Dorio Finetto, o Professor, os pais de José
Célio, o proprio José Célio e Miguel. Cada trajeto revela ndo apenas aspectos materiais da

regido, mas também as expectativas, as necessidades e as frustracdes das personagens.

Tabela 4 — Deslocamentos de personagens ruffatianas entre as cidades da Zona da Mata

Percursos Personagens Romances

De Rodeiro André (sonho) “Uma fabula”

a Uba
Caetano “Milagres”
e Valentim em Inferno provisorio®
Dorio Flores artificiais 6 personagens
Nilda O verdo tardio

De Uba Aurélio “A expiagao”

a Rodeiro

De Rodeiro Donato “0O alemao e a puria”

a Cataguases e Dusanjos
Zito Pereira “A danagao”
Marlindo “O barco”

3% Todos os titulos informados entre aspas, ao longo da tabela, remetem as narrativas-capitulos da obra Inferno

provisorio.



Stella e José

O verdo tardio
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(pais de Os¢ias)
De Cataguases Dusanjos (pensamentos) | “O alemdo e a puria” 18 personagens
a Rodeiro
Professor “O segredo”
Miguel “Cicatrizes”
D. Nica “Trens”
D. Paula “Sulfato de morfina”
Luis Augusto “Outra fabula”
Luiz e seus pais De mim ja nem se lembra
José Célio
Oséias e a mae O verdo tardio
Jodo Lucio
De Rodeiro/Ub4d | Ana Paula O verdo tardio

a Juiz de Fora

Dorio Finetto

Flores artificiais

2 personagens

De Cataguases
a Juiz de Fora

Filhinha

Osvaldo

Chico, o Professor
dr. Armando Prata
Z¢ Rosa

Margarida e Amaro

Iracema

2

“A mancha
“O barco”
“O segredo”
“O ataque”
“O morto”

“Vertigem”

“Zezé & Dinim”

pais de José Célio

De mim ja nem se lembra

11 personagens

Serginho Estive em Lisboa e lembrei
de vocé
De Cataguases Catia “A mancha”
a Leopoldina
Vanim e Zaza “A decisdo”

Gilmar

“A demoli¢ao”
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Professor “O segredo
9 personagens
Carlos e mae “Aquério”
Jose¢ Célio De mim ja nem se lembra
Noemi Estive em Lisboa e lembrei
de vocé
De Cataguases A filha mais velha de “Uma fabula”

a Astolfo Dutra Micheletto

Zaza e sua mae D. Rita | “A decisdao” 4 personagens
Miguel “Cicatrizes”
De Cataguases Ana Lucia “Amigos”
a Muriaé
Zez¢ e Dinim “Zezé & Dinim” 4 personagens
Marcim Fonseca O verdo tardio
De Cataguases Ricardo “Carta a uma jovem
a Uba senhora” 1 personagem
De Cataguases Vilma “Zezé & Dinim” 1 personagem
a Mirai

Fonte: elaboragdo propria, 2023

Vale destacar, ainda, que, at¢é o momento, os mapas que foram produzidos para
compor esta pesquisa (Mapas 3, 4, 5, 6 ¢ 10) sdo meramente ilustrativos para fins de
localizagdo geografica, com o intuito de reiterar a auséncia da Zona da Mata Mineira na
literatura e a relevancia dessa regidao no conjunto da obra de Ruffato. Entretanto, de acordo
com Moretti (2003), a relagdo entre literatura e geografia (ver Capitulo 2.1) torna-se ainda
mais explicita no exercicio de mapea-la. O uso sistematico de mapas, entdo, pode extrapolar
fins decorativos e ser uma ferramenta metodoldgica e analitica. Os mapas evidenciam, logo de
inicio, e ndo apenas em vias de conclusdo, questdes que estao presentes na forma do romance
“com sua geografia peculiar, suas fronteiras, seus tabus espaciais e rotas favoritas”, constata
ainda Franco Moretti (2003, p. 15).

Nessa perspectiva, a base de dados que consolida os deslocamentos espaciais de

personagens ruffatianas pelas cidades da Zona da Mata Mineira, sintetizada na Tabela 4, nas
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paginas anteriores, foi fundamental para a criacdo de mais um mapa que pudesse agora
oferecer novos caminhos para compreender a geografia literaria presente na obra do autor.
Afinal, ainda que as localizacdes geograficas sejam muito proximas ao real e que tais
referentes espago-temporais devam sempre ser levados em consideragdo, Luiz Ruffato oferece
ao leitor “um novo espaco que faz surgir uma nova forma — que faz surgir um novo espaco.
Geografia literaria”, como sugere Moretti (2003, p. 208) ao analisar os romances europeus do
século XIX.

Todos os mapas foram criados exclusivamente para esta pesquisa, utilizando o
software de geoprocessamento QGIS, que estd disponivel para download gratuitamente, com
base em tutoriais disponiveis no Youtube®. As bases cartograficas (em formato shapefiles)
com dados e camadas necessarios para elaboracdo desses mapas (limites, localidades e
capitais dos estados do Brasil; microrregides e mesorregides de Minas Gerais; regides
geograficas imediatas e intermediarias de Minas Gerais; municipios da Zona da Mata entre
outras) estdo disponiveis nos sites do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), da

Infraestrutura Estadual de Dados Espaciais (Iede-MG) e da Fundagdo Jodo Pinheiro (FJP).

Figura 5 — Tabela de atributos elaborada para mapa de fluxos

() projeto Ruffato — virtual_layer — Total de feicdes: 8, Filtrado: 9, Selecionado: 0

e . 3 & : TESD BEREZE = &8
123fid  ~ |=| £ | |123|
fid A Origem Destino Cuant

1 1 3115300 3136702 1
E- 2 3115300 3138401 9
3- 3 3115300 3104601 4
4- 4 3115300 3143906 4
5. 53115300 3165901 1
5. & 3115300 3142205 1
?. 713156304 3165901 5
ﬂ. 8 3156304 3115300 18

9 913156304 3136702 2

Fonte: elaborag@o propria, 2023

31O canal “VasGeo - Solugdes em Geotecnologias” disponibiliza um tutorial bem completo sobre o uso do QGIS
para iniciantes: Como Fazer Mapas no QGIS - O Guia Definitivo, disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=vAQ9IQG1bIQ&t=1s
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Para o mapa de fluxos®’, em especial, que apresenta o deslocamento das personagens
de Ruffato, foram acrescentados, ainda, centroides, que demarcam os municipios mineiros, €
uma nova camada virtual. Essa nova camada, em linhas gerais, foi criada a partir de uma
tabela de atributos elaborada, a principio, no Excel, e incorporada ao mapa, que contém os
dados da Tabela 4 apresentada anteriormente, conforme print em destaque.

Dessa forma, as 9 rotas percorridas de forma recorrente pelas personagens foram
acrescentadas nesta planilha, e as colunas trazem a informagdo do codigo dos municipios de
origem e de destino, fornecidos pelo IBGE®, e a quantidade de personagens que se deslocam
em cada um dos trajetos. Depois, as setas curvas, com pontas duplas, cores e tamanhos
graduais foram incluidas por meio da linguagem SQL** e as edi¢des necessarias no layout

foram devidamente realizadas.

Mapa 11 — Deslocamentos de personagens ruffatianas entre as cidades da Zona da Mata
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Fonte: elaboragdo propria, 2023

320 canal “Geoaplicada” explica como “Gerar mapa de fluxos no QGIS sem plugin”, no link:
https://www.youtube.com/watch?v=bFYwtlm4_F4

3 Codigo IBGE de municipios: Cataguases (3115300), Rodeiro (3156304), Juiz de Fora (3136702), Ub4
(3169901), Leopoldina (3138401), Astolfo Dutra (3104601), Muriaé (3143906) e Mirai (3142205).

3 Structured Query Language (Linguagem de Consulta Estruturada) “é uma linguagem de programacgio
padronizada usada para gerenciar bancos de dados relacionais e executar varias operagdes nas informagdes
que eles contém” (Sirkin, Jessica). Disponivel em: https:/www.computerweekly.com/br/definicoe
/SQL-Structured-Query-Language-ou-Linguagem-de-Consulta-Estruturada




103

Esse mapa permite, ainda, uma compreensdo mais dindmica dos movimentos das
personagens pelas cidades da Zona da Mata e refor¢a as hipoteses sobre a organizacdo do
universo narrativo de Luiz Ruffato, que comentamos anteriormente: a centralidade de
Cataguases. As setas, que indicam o transito de um numero significativo de personagens,
convergem e divergem dessa cidade em direcdo a outros pontos da regido, confirmando seu
papel como um epicentro da narrativa espacial no conjunto da obra de Luiz Ruffato. E
possivel observar, entdo, que sua obra cria uma rede de conexdes entre certas cidades da Zona
da Mata Mineira a partir de camadas espaciais e, simultaneamente, temporais (ver cronotopo
no Capitulo 2.1), e, assim, constroéi literariamente a historia dessa regido.

As narrativas de Inferno provisorio focalizam esse €éxodo rural de personagens
descendentes de imigrantes italianos, entre as décadas de 1950 e 1960, e apresentam, portanto,
um espaco majoritariamente rural (tendo como epicentro Rodeiro). Ao longo das demais
narrativas e de outros romances, por meio de um continuo processo de transicdo geracional,
esse espago torna-se decadente e ascende em tais personagens o desejo, nem sempre
concretizado, de mudar para cidades vizinhas recém-industrializadas (Ub4 e Cataguases,
principalmente). Entre as décadas de 1960 e 1970, aproximadamente, Caetano e Valentin,
Doério, Donato e Dusanjos, Zito Pereira, Stella e José, por exemplo, concretizam tal mudanca,
embora ndo garanta uma mudanga efetiva de vida. H4, portanto, a principio, um movimento
intenso de personagens que saem de Rodeiro para Cataguases, marcado pela seta mais
espessa e mais escura.

Ainda que Rodeiro se torne economicamente mais prospero devido ao estabelecimento
de fabricas de moveis, nas narrativas que se aproximam do século XXI, as personagens
idealizam um passado que talvez nunca tenha existido, ou ndo mais reconhecem seu lugar de
origem, seja por meio de um retorno real ou simbolico. H4, assim, idas e vindas entre estas
duas municipalidades. Vale citar, ainda, que essas paisagens sao ativadas, muitas vezes, pelo
recurso da memoria ¢ que a teoria de Maurice Halbwachs (1990) refor¢a que essas
lembrangas — e até mesmo os esquecimentos — s3o manipuladas, ou seja, de acordo com a
participag@o social o que ¢ lembrado ¢ selecionado, reconstruido ou até mesmo simulado.
Andreas Huyssen (2000) também reitera o fato de que o homem determina o que, em seu
passado, ¢ memoravel e a maneira como devera ser lembrado: “qualquer coisa recordada —
pela memoria vivida ou imaginada — € virtual por sua propria natureza. A memoria € sempre
transitoria, notoriamente ndo confidvel e passivel de esquecimento; em suma, ela ¢ humana e

social” (Huyssen, 2000, p. 37). Além do que, conscientemente ou ndo, os “individuos tém
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razdes e intengdes com significados proprios no processo de construgcdo de suas memorias”
(Santos, 2003, p. 34).

Depois, Cataguases exerce, sim, um papel central na regido, pois acolhe e, a0 mesmo
tempo, expulsa as personagens, que abandonam seu lugar de origem em busca de melhores
condi¢des de vida. A centralidade de Cataguases na obra de Luiz Ruffato ainda ocorre no
sentido de que ¢ o ponto de que tantos outras personagens partem, de forma pendular ou
definitiva, para outras cidades da regido (Rodeiro, Juiz de Fora, Leopoldina, Astolfo Dutra,
Mirai e Muriaé) nas ultimas décadas do século XX, principalmente para prestacao de servigos
e recursos oferecidos no ambito das institui¢des disciplinares (hospitais, clinicas psiquiatricas,
escolas, universidades, seminarios, entre outros), conforme sera discutido na préxima se¢do
para entender o papel que cada uma dessas cidades desempenha.

Juiz de Fora, por exemplo, embora mais distante se comparada (ver Mapa 10) as
demais cidades, obtém destaque pela extensao e largura da linha de fluxos no mapa e, de certa
forma, recupera, na literatura, o titulo de capital regional que ainda mantém na geo-histdria da
Zona da Mata (RGI de Juiz de Fora). Essa rede entre as cidades da Zona da Mata Mineira, nas
obras de Luiz Ruffato, reitera o fato de que existem vinculos importantes tanto entre as
personagens que nelas transitam quanto entre as proprias cidades da regido. No entanto, a
precariedade presente no imaginario mineiro permanece enraizada nesses percursos.

E um desafio estabelecer categorias de analise em um projeto tdo ambicioso como o
de Luiz Ruffato, em que cada livro apresenta uma estratégia narrativa diferente e, além disso,
uma variedade de personagens que perpassam por diferentes transi¢des geracionais com o
decorrer das décadas dos séculos XX e XXI. E como se as camadas das paisagens da Zona da
Mata fossem sobrepostas com a passagem do tempo, escritas uma sobre as outras, como
sugere Milton Santos ao entender a paisagem como heranga (ver Capitulo 2.1). Nessa
perspectiva, a unidade da obra do autor, portanto, se dd no quesito espacial experimentado
pela mobilidade.

Dessa forma, serd possivel entender, neste capitulo final, como Luiz Ruffato contribui
para a construcdo literaria da historia da regido da Zona da Mata Mineira a partir da trajetoria
e da percepcao de suas personagens que compdem a paisagem dessa teia narrativa e circulam

por esse universo diegético.
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4.2 CAMADAS PAISAGISTICAS DA ZONA DA MATA DE RUFFATO

Para fins didaticos, este estudo categoriza as motivagdes dos deslocamentos das
personagens entre as cidades da Zona da Mata Mineira em quatro eixos, identificados nos
levantamentos preliminares (Apéndices A e B): i. Migracdes em busca de trabalho e
melhores condi¢des de vida, ii. Passeios de lazer, iii. Prestacao de servicos ¢, iv. Retorno
as origens familiares. A andlise subsequente se concentrara na interpretacao das paisagens da
rotina, da anti-rotina ¢ da memoria que emergem de cada uma dessas categorias, examinando
a trajetoria das personagens ruffatianas que percorrem pela Zona da Mata Mineira. Importante
notar que essas motivagdes tendem a se alternar ao longo dos percursos das personagens e nas
transi¢cdes entre geracdes, especialmente no periodo que se estende da segunda metade do

século XX até as primeiras décadas do século XXI.

4.2.1 Migracoes para trabalho e melhores condi¢oes de vida: a paisagem da rotina

Ha, a principio, na trajetoria das personagens ruffatianas, indicios de uma
movimentagdo inicial de personagens descendentes de imigrantes italianos® entre Rodeiro e
seus arredores, Uba e Cataguases, em busca de trabalho ¢ melhores condi¢des de vida. Essa
dindmica espacial e social configura o que denominamos paisagem da rotina, ou seja, os
espacos cotidianos do trabalho (rural ou industrial), os deslocamentos necessarios a
sobrevivéncia, as moradias precarias e as interagcdes sociais marcadas pela dureza e, por
vezes, pela decadéncia da vida na Zona da Mata Mineira de Luiz Ruffato.

Em uma organizacdo espago-temporal, as narrativas de Inferno provisorio sugerem,
nas primeiras décadas do século XX, a dindmica do éxodo rural de personagens pobres
descendentes de imigrantes italianos que se instalam na Zona da Mata Mineira para a
construgdo de pequenas propriedades e pratica da agricultura, como comenta Ruffato em
citacdo ja mencionada no Capitulo 3.2. Posteriormente, ao longo das demais narrativas de
Inferno provisorio e em conexao com 0s outros romances, um continuo processo de transi¢ao
geracional revela as consequéncias desse processo tanto na vida desses individuos quanto na

configuragdo dessa regido periférica mineira.

35 Esse deslocamento das personagens imigrantes, da Italia para o Brasil até chegar em Rodeiro, nio participa
dos enunciados das obras de Ruffato. As personagens ja aparecem situadas em Rodeiro.



106

Em resumo, esse espaco ja explorado até a exaustdo torna-se decadente e ascende o
desejo de romper com o passado rural, mudar para cidades vizinhas recém-industrializadas,
especialmente Uba e Cataguases, e, sobretudo, melhorar de vida em diversos aspectos. Ou
seja, o0 mesmo espaco que acolhe toda uma geragdo de personagens imigrantes repele seus
descendentes proximos. Ha um contraste entre esse acolhimento inicial de imigrantes na Zona
da Mata e a repulsa de seus descendentes, cuja busca por aspiracdes individuais gera, na
verdade, uma tensao com as oportunidades oferecidas outrora pelo mesmo espago. O tema da
imigragao perpassa, assim, todos os romances que compdem o corpus literario desta pesquisa.

E ¢ entdo em Rodeiro que a histéria da Zona da Mata comega a ser desenhada no
universo narrativo de Ruffato por meio de organizagdo em rede, fluxos e relacionamentos (ver
Capitulo 3.2). Trata-se da génese da regido.

O transito de André, Caetano ¢ o irmdo Valentim, Donato, José, Zito Pereira ¢
Marlindo, que protagoniza e conduz as narrativas de Inferno provisorio, pode servir de
exemplo neste primeiro eixo, pois tais personagens compartilham crencas e dilemas,
percepcionam o mundo de forma similar e, ainda, buscam melhores condi¢cdes de vida por
meio de migragdo para obter novas oportunidades, em especial, no mundo do trabalho. Dessa
forma, percebe-se ora fusdo ora contraste entre paisagem e sentimentos vividos na trajetoria
dessas personagens que efetivam essa transi¢dao da rotina rural para a urbana, motivados pela
primeira categoria. As personagens femininas de Rodeiro, também filhas de imigrantes
italianos, compartilham desse mesmo desejo. Dusanjos, Stella e¢ Nilda, por exemplo,
efetivam tal mudanca nas narrativas, mas apenas motivadas pelo casamento; enquanto os
deslocamentos masculinos sao motivados principalmente por novas oportunidades de trabalho
assalariado, o que reitera as “barreiras simbolicas [que] determinam o lugar de cada um”,
como destaca Dalcastagne (2012, p. 14) ao estudar o lugar de determinados arquétipos de
personagens na literatura brasileira contemporanea. Basicamente, a rua ¢ ainda destinada aos
homens, e o espaco privado as mulheres, enclausuradas e confinadas na esfera doméstica,
denunciando, assim, a desigualdade social e a naturalizagdo do discurso dominante ainda
presentes nos dias atuais.

Em primeiro plano, a cena de “Uma fabula”, prologo de Inferno provisorio, que narra,
em terceira pessoa, o “parto dificil” de André, assemelha-se metaforicamente a origem da
Zona da Mata Mineira no universo narrativo de Luiz Ruffato, mais precisamente entre as
“casas das fazendolas nos derredores de Rodeiro” (Ruffato, 2016a, p. 17). E preciso, neste
momento, abrir um parénteses para destacar Micheletto, o pai de André, que se torna uma

figura importante no conjunto da obra do autor por fazer parte da primeira geragao de
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imigrantes que se instalou ali na Zona da Mata Mineira. Metaforicamente, ele € o responsavel
por desbravar e domesticar a paisagem ainda selvagem e indspita para constituir casa e
familia e faz referéncia ao processo de colonizacdo ou mesmo as expedi¢des de bandeirantes

que adentraram pelas regides das gerais:

Desdobrou a familia, entre machados e queimadas, arados e enxadas, no
fundo do fundo de uma barroca enquistada meio caminho de Rodeiro para a
serra da Onga, por detrés, cruzando enviesado pelas Trés Vendas, pouco mais
ou menos coleando as aguas nervosas do rio Xopotd, uma grota adquirida
com o sol montado nas costas, nos encabritados cafezais do Piau, solto no
mundo, desmamado de pai e mae, enfezado na empreita da limpa das ruas
até a panha dos grios maduros, para depois, orgulhoso, nota sobre nota,
escriturar aquele mataréu vassalo de bestas selvagens, uma imundicie de
jaguatiricas e jaracugus gordas como braco de homem-teba, veados-mateiros
e cachorros-do-mato, sapos-cururu e tatus-galinhas, macacos-prego e
lobos-guara. Estreou derribando éarvores e alastrando fogo nos tocos,
puxando agua de uma mina com engenharias de bambus-gigantes,
marretando pedras para soldar as bases do corpo da casa seis-comodos
paredes na amarragdo de caibros e cumeeiras, recobriu o teto, tijolos e
telha-cumbuca trazidos em lombo de burro da olaria do Anténio Spinelli
para industriar aqueles fins de tudo. E, presidiario de sua obsessdo, comeu
sete meses de sua vida na ampla soliddo do paraiso [...] (Ruffato, 2016a,
p.17-18).

H4, assim, um processo de domesticacdo da terra indspita e selvagem, tornando-a
habitavel e produtiva. Trata-se de uma dindmica pela qual Micheletto constréi e ¢ construido
pelo espago por meio de suas motivagdes, trabalho fisico e relagdes sociais. O “paraiso”,
nesse trecho, revela, na verdade, uma visao irdnica e realista da constru¢ao de um lar em um
ambiente novo e ainda selvagem, ou seja, distante da concepgdo idealizada de um Eden. Em
vez de um refugio perfeito, essa paisagem inicial ¢ apresentada como um espaco a ser
conquistado a forca, marcado pela soliddo e pela luta contra uma natureza até mesmo
ameacadora.

Como descrito nesse fragmento, a paisagem ¢ renovada por meio de seu intenso
trabalho, e torna-se, pelo menos aparentemente, mais bucolica, harmodnica e racionalmente
ocupada, com a presenca de “pastos, de guzerd e gir; pomar de limas, limdes, tanjos, laranjas,
sidras e mexericas; rog¢as de fumo, milho, café, cana, arroz; abacate, manga, jaca; frangos,
patos; cachorros, gatos, horta” (Ruffato, 2016a, p. 18). Entretanto, a conduta de Micheletto no
decorrer da narrativa estd mais proxima daquela paisagem primitiva. Embora construa um
novo territorio/paisagem por meio da apropriacdo, posse e cuidado, ¢ ele quem, de forma
simbolica, autodestroi tal espago construido, intensificando seu processo de animalizagdo

(indicado ja no titulo e no campo semantico da narrativa). Se o personagem domestica a
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paisagem, esse processo ndo ocorre impunemente, afinal, ele mesmo se torna brutalizado e
animalizado pelo ambiente onde vive.

Primeiro, porque a caracterizacdo de Micheletto como um bicho, muito alto, calado e
esquisito, ¢ reforcada por meio do processo de escolha de uma esposa “boa parideira” nos
arredores, como também da conducdo de seu casamento. De acordo com Micheletto, Chiara
Bettio era “inapetente para gerar filhos homens ou, parindo-os, para administra-los vivos”
(Ruffato, 2016a, p. 19), o que causa revolta no personagem ja que precisava de filhos homens
e saudaveis para a lida na roga. Segundo, porque tratava os treze filhos do casal a base de
“porrete, corrido, vara de marmelo, bambu, relho, chicote, cacumbu” (Ruffato, 2016, p. 21),
diferentemente de sua postura e empenho na conducdo das criagdes e da lavoura, que
mereciam sua dedicagdo pelo retorno material que lhe davam. A filha mais velha, para citar
um exemplo, foi cruelmente assassinada pelo proprio pai que fez justiga com as proprias
maos, como sugere o ditado popular, ao saber de seu relacionamento com um caixeiro
viajante, o que contribui para a caracterizagdo de uma espécie de universo paralelo com regras
e leis proprias, sem intervengdo e controle efetivos do Estado. “Facam uma cova bem funda
pros bichos ndo comerem, ¢ carne minha, € botem uma cruzinha em cima” (Ruffato, 2016a, p.
20), ordenou tentando aliviar o peso de sua consciéncia. Embora Micheletto tenha construido
um lugar para constituir familia, ndo priorizava a constitui¢ao afetiva de um lar, focando seus
esfor¢os na domesticagdo da terra, como j& analisamos anteriormente em artigo publicado que
analisa a paisagem da cidade de Rodeiro e sua relacdo com a historia de Cataguases em
Inferno provisorio (Sousa; Fois-Braga, 2021).

Mesmo com a temporaria renovacao do espaco, ilustrada pela trajetoria de Micheletto,
ndo hé possibilidade de uma construgdo de lagos afetivos familiares, o que impulsiona outros
desejos na nova geragdo de personagens descendentes desses imigrantes. André, filho cagula
de Micheletto, a principio, circula efetivamente em Rodeiro e seus arredores para o trabalho
de aluguel de enxadas. E, embora o “mundo virgem de vozes” (Ruffato, 2016a, p. 18) outrora
ocupado por seu pai va se transformando gradativamente ao longo da narrativa, André
enfatiza a monotonia presente na paisagem rural rapidamente ja em vias de decadéncia diante
das distantes novidades advindas pelo progresso de cidades mais proximas: “[...] assuntando
solitario por baixadas e pastos, no Alto do Cruzeiro e no estradao s6 p6, uma charrete, uma
Rural, um cavaleiro, um de a pé, ninguém, a solidao dos desertos silenciosos” (Ruffato,

20164, p. 22) e que alimenta o desejo sempre adiado de:
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[...] um dia encorajar-se, aventurar em Uba, dizem que cidade grande, de
amplas modernidades, espiava o Onibus resfolegante na praga,
Cataguases-Ub4, janelas pintadinhas de olhos, baixava a canga, iria ainda,
deixa estar, arrumava emprego numa fabrica de moveis, ganhava dinheiro,
punha um implante de dente de ouro na boa, e, depois sim, cacava uma
noiva, casava, pois, a que outro fim se destina a vida? (Ruffato, 2016a, p. 22)

Enquanto o pai buscava dominar a natureza bruta para construir um lar, o filho anseia
por inserir-se em um ambiente urbano industrializado, buscando progresso ¢ integragao social
por meio do trabalho. H4 uma mudanga de foco da conquista da terra para a inser¢do no
mundo do trabalho operario como Unico meio de alcancar uma vida melhor. Interessante
observar também como o desejo de André de ir para Uba se configura menos como uma
curiosidade exploratoria e mais como um projeto de mudanca de vida. Ele internaliza os
relatos sobre a cidade a ponto de construir uma imagem mental de Ubd como um lugar de
oportunidades, um destino certo para a realizacdo de seus anseios. Essa idealizacdo prévia,
construida a partir da experiéncia alheia, prepara-o nao para apenas um passeio, mas para uma
transi¢do definitiva, na qual a cidade imaginada precede e motiva ja o deslocamento fisico.

H4, portanto, em “Uma fabula”, uma fusao entre os elementos da paisagem (solidao e
siléncio, principalmente) e os sentimentos de André que deseja sair de Rodeiro diante da
impossibilidade de construir lagos afetivos familiares. O imaginario paisagistico acionado em
relagcdo a fabrica ¢ o de industrializacdo, urbanidade e progresso, representando uma possivel
ascensao social e uma vida melhor para André. Talvez também tenha sido esse o desejo de sua
irma mais velha (que nem tem nome na narrativa) ao desafiar as normas do pai e fugir com
um caixeiro-viajante. Embora André quisesse sair de Rodeiro e ir em busca de um trabalho
fabril em Ub4, sua vontade de certa forma ainda estava proxima a de seu pai: apenas casar €
constituir familia.

O desejo de André permanece no ambito do sonho; entretanto, a falta de perspectivas
em Rodeiro obriga outras personagens a se deslocarem. Caetano, também de Inferno
provisorio, efetiva a mudanga para Uba e reforca esse imaginario de André em relagdo a falta
de perspectivas no seu local de origem. Conforme relembra em “Milagres”, Caetano precisou
acompanhar seu irmao Valentim, que havia conseguido um emprego em uma fabrica de
moéveis em Ub4, afinal, “a roga ndo dava mais sustento para todo mundo” (Ruffato, 2016, p.
339). Nilda, prima de Oséias, que ¢ mencionada em apenas dois momentos pontuais de O
verdo tardio, consegue mudar-se de Rodeiro para Uba por se casar com o dono de um
sacoldao. Em seguida, em “A danacdao”, Zito Pereira ¢ mais um personagem cuja rotina e

composi¢ao familiar na serra da Onga, nos arredores de Rodeiro, s3o bem proximas as de
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Micheletto, pois “ajudava o pai na mantenca da fieira de filhos [...]. E, “quando completou
dez, onze anos, a ro¢a de milho e fumo, que tocavam a-meia, desandou, empurrando-o para
longe da familia” (Ruffato, 2016a, p. 66). Mudou-se, portanto, para Cataguases, onde
trabalhava em uma oficina mecénica.

André e Donato Spinelli compartilham uma perspectiva que os distancia de suas
origens, influenciada pela constru¢cdo de uma paisagem idealizada. Em “O alemao e a puria”,
Donato, inicialmente limitado a rotina rural em Rodeiro, passa a ambicionar um futuro
diverso ao ouvir atentamente o “radinho de pilha” e os planos de seu primo Tide, operario em
Uba. Os relatos de Tide constroem uma paisagem relacionada ao progresso e a modernidade
em Ub4, que contrasta com a realidade percebida em Rodeiro; da mesma forma fez, depois,
Aurélio, que so retornava a Rodeiro com um automével diferente, “uma Kombi, um fusca,
uma Rural” (Ruffato, 2016a, p. 197). Essa paisagem, alimentada por narrativas alheias e
vislumbres de um futuro diferente, impulsiona a partida, assim como a paisagem nostalgica,
construida sobre as memorias, pode motivar o retorno. Contudo, tanto a paisagem do desejo
futuro quanto a do passado idealizado tendem a se mostrar distantes da paisagem real do
presente.

E essa fusdo entre a paisagem e os sentimentos de personagens, que impulsiona o
desejo de escape, ¢ intensificada pela trajetoria de Donato, pois, diferentemente de André
Micheletto, materializa a transicdo da rotina rural para a cidade de Cataguases, apos o
casamento com Dusanjos: “Dia seguinte, tomaram o Onibus para Cataguases, esperanca de
emprego ¢ vida melhor. Ela levava um litro de banha de porco. Ele, a promessa de um dia
herdar um pedacgo da fazendola do pai, terra vassala de vogorocas e cupins” (Ruffato, 2016a,
p. 61). Essa busca pela mudanga espacial parece estar ligada a uma certa nao vinculagio e/ou
identificagdo com a paisagem do local de origem, Rodeiro, em que as perspectivas siao
percebidas como limitadas. Essa descricdo, mais uma vez, indica a derrocada do pequeno
agricultor no campo frente a modernizagdao. Entretanto, a meng¢do a heran¢a introduz uma
complexidade na motiva¢do de Donato, sugerindo que a repulsa pela paisagem de origem nao
¢ absoluta e que pode haver uma ténue esperanca ou necessidade futura ligada a terra de onde
ele parte.

José e Stella, pais de Oséias, que se conheceram ainda em Rodeiro, casaram-se, e, sem
bens ou heranga, também se mudaram para Cataguases, onde constituiram familia com padrao
tradicional: “Talentosa, a made logo aprimorou os conhecimentos e tornou uma prendada
costureira, sempre metida no pordo, as voltas com moldes ¢ manequins. O pai conseguiu

emprego na Industrial. Comegando de baixo, faxineiro na fiagdo, logo [...] virou tecelao”
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(Ruffato, 2019, p. 211). Ha um rito de passagem social e econdmico nesse fragmento: eles
deixam para tras um modo de vida e buscam integrar-se em outro, muitas vezes marcado pela
esperanca de ascensdo, ainda que essa esperanca nem sempre se concretize plenamente. A
figura de Stella, costureira trabalhando em casa, sugere ainda que, embora haja uma divisao
de esferas (trabalho fabril para o homem, doméstico para a mulher), o trabalho feminino ¢é
permitido, desde que confinado ao lar, indicando mais uma nuance na compreensdo das
relacdes de género e trabalho na narrativa.

E perceptivel, portanto, que tais personagens, descendentes de imigrantes italianos,
nos oferecem elementos materiais e simbdlicos de uma paisagem rural, em Rodeiro e
arredores, por meio de atividades pragmadticas e rotineiras relacionadas, principalmente, ao
mundo do trabalho. Eles moldam, assim, sua identidade e percepcdes da realidade ao nao
encontrarem, inicialmente, um senso de pertencimento ao seu lugar de origem, aquele que
seus pais e/ou avos construiram. Trata-se de um lugar ainda distante do progresso, calmo e
bucdlico, em que a agricultura € a principal atividade econdmica, mas que ¢ vista por esses
personagens como um espago estagnado nos ambitos econdmico e social, que ndo oferece
oportunidades se comparado, principalmente, as cidades vizinhas em vias de modernizagao e
industrializacdo. A rotina que, muitas vezes, poderia invisibilizar e automatizar a percepgao
da paisagem ¢, na verdade, o que impulsiona o desejo de mudanca. Rodeiro representa, assim,
o ponto de partida para muitas personagens pertencentes ao universo ruffatiano que desejam
fugir da monotonia e da falta de perspectivas em busca de melhores condigdes de vida,
estabelecendo, do campo para a cidade, uma nova rotina de trabalho, seja em Ub4 ou em

Cataguases, conforme sintetizamos no diagrama a seguir.



Figura 6 — Elementos da paisagem da rotina em Rodeiro e arredores

PAISAGEM
QUE ACOLHE

RODEIRO

PAISAGEM
QUE REPELE

PAISAGEM
QUE ATRAI

Economia rural
em ascensao;

Economia rural
em decadéncia;

Transi¢io do campo
para a cidade

112

campos abertos, monotonia e poucas em busca

plantagoes oportunidades. de melhores
€ pequenas casas; condigoes de vida.
senso de

pertencimento.

Fonte: resultados da pesquisa, 2025

Em Cataguases, Donato e Dusanjos conseguem alugar uma casa no Beco do Z¢ Pinto,
um espago recorrente nas narrativas de Inferno provisorio, principalmente porque seu
proprietario oferecia, além de moradia, condigdes materiais em diferentes niveis para
subsisténcia de seus inquilinos em busca de ascensdo social, preenchendo, dessa forma,
lacunas de instituigdes sociais fundamentais (ver Capitulo 3.1). No entanto, a trajetoria do
casal em Cataguases revela que, ainda que a mudanca de espago tenha se efetivado, a vida
permanece precaria porque precisam se conformar “com os restos — as favelas, a periferia, os
bairros decadentes, os prédios em ruinas”, afinal, mesmo em uma cidade fora do eixo Rio-Sao
Paulo, “o transito em determinados lugares e ruas lhes é vetado, como se houvesse placas,
visiveis apenas para eles, dizendo ‘ndo entre’” (Dalcastagne, 2012, p. 120). Ainda que a
narrativa tenha um final enigmatico, essa transi¢do de Rodeiro para Cataguases ¢ bem
proxima a dos pais de Oséias, por exemplo.

De Rodeiro a Cataguases, Marlindo Bonatto também percorre um caminho marcado
por intensa instabilidade (inclusive, refor¢ado pela construcdo sintatica da narrativa), afinal,
em apenas um ano, “seis vezes mudaram. De cidade. Uma rog¢a de arroz desandada, em
Rodeiro. Mao na frente, mao atrds, em Cataguases. Rachando lenha em Dona Euzébia.
Chutando lata em Cataguases. Vendendo caramujo em Leopoldina. Cataguases, novamente”
(Ruffato, 2016a, p. 82). Diante desse contexto, suas expectativas sdo transferidas aos filhos.

Enquanto desejava para a filha apenas um bom marido que ndo a violentasse, sonhava, para o
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filho, uma colocacdo em Sao Paulo: “Endinheirado. Sem precisar de passar necessidade.
Dando de presente para a mae uma geladeira. Ou uma enceradeira. Orgulho da familia. Bem
falado” (Ruffato, 2016a, p. 82-83), assim como também desejava o pai de Oséias e de tantas
outras personagens que realizaram (ou ndo) a mudanca para a capital paulista. Tanto Caetano,
em Ub4, quanto Zito Pereira, Donato ou Marlindo, em Cataguases, ndo obtiveram éxito ao
buscar melhores condi¢des de vida a partir de tais deslocamentos, motivo pelo qual seguiram
outros caminhos — também tortuosos e obscuros.

Ao acompanhar os passos dessas personagens, percebe-se, entdo, a proje¢ao de um
pensamento paisagistico com origem em Rodeiro e arredores, a génese da Zona da Mata. Suas
experiéncias e percep¢des mostram-se entrelacadas ao desenvolvimento da regido. A
principio, acompanhamos um nucleo de personagens pobres, descendentes de imigrantes
italianos que se instala, idealiza e constroi um lugar agréario, até sua derrocada a qual,
literalmente, expulsa seus filhos para as cidades de Uba ou Cataguases em busca de uma
estabilidade que extrapola, sem dividas, o ambito material. Micheletto, em “Uma fabula”,
constroi e, a0 mesmo tempo, autodestroéi um territoério que ndo permite a materializagdo de um
lar; por outro lado, seu filho André aponta o desejo de escapar da rotina rural, mas permanece
no plano do discurso. Em contrapartida, nesses deslocamentos geracionais, Donato, Zito
Pereira e Marlindo, por exemplo, materializam o sonho de sua geragdo e efetivam a mudanca
para Cataguases, vista como um ponto de fuga, polo de atracdo e lugar de maiores
possibilidades em comparagdo a vida no interior... sé que por ali se instalam precariamente,

conforme ilustra o esquema a seguir.

Figura 7 — Elementos da paisagem da rotina em Cataguases e Uba
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114

Condi¢des melhores de subsisténcia ndao sdo alcangadas, tendo em vista desfechos em
aberto ou problematicos que revelam certa desilusdo com o dito progresso: Donato, operario,
some misteriosamente ¢ deixa Dusanjos desamparada e desorientada com um filho pequeno;
Zito Pereira resolve partir para Sao Paulo e, poucos anos depois, retorna, constitui familia e,
bébado e desempregado, relembra sua trajetoria marcada por fracassos; e Marlindo muda apds
converter-se ao protestantismo, enfim se fixa como pajem de Osvaldo, filho de uma familia de
classe média da cidade, e transfere seus sonhos aos filhos, idealizando o futuro deles.

E importante destacar que, nesse contexto, a cidade de Leopoldina surge, na verdade,
como um portal, pois a possibilidade de buscar esses destinos cada vez mais distantes se dava
apenas pela rodoviaria localizada nesta cidade. E de 14 que partem ndo s6 Zito Pereira, mas
também Gilmar, José Célio ¢ Luis Augusto, para Sao Paulo, especialmente, como se tal
mudanca realmente fosse capaz de resolver todos os seus problemas, ja que, em Cataguases,
sonhar nao seria mais possivel. No contexto da busca por melhores condi¢des de vida e da
migracdo, essa necessidade de passar por Leopoldina antes de alcancar Sdo Paulo pode
adicionar uma camada de complexidade e de “custo” (em tempo e deslocamento) a realizacao
desse desejo.

Nesse universo diegético ruffatiano, apenas um protagonista, com origem em Rodeiro,
tem trajetoria marcada pela ampliacdo de possibilidades e desafios no ambito educacional:
Dério Finetto. Em Flores artificiais, Dorio, filho cagula de pequenos agricultores, na década
de 1960, sai de Rodeiro, onde “passou uma “infancia solitaria e selvagem nos pastos de
Rodeiro” (Ruffato, 2014, p. 103), a principio, para morar com a tia Honorina e estudar em
Uba no Grupo Escolar Coronel Camilo Soares. Depois, ele se estabelece em uma pensao para
continuar seus estudos. Sob a mesma justificativa, mudou para Juiz de Fora em 1970 para
cursar colegial na Academia de Comércio e, em seguida, cursar Engenharia na Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF). Assim como vimos anteriormente por meio da trajetoria de
outras personagens com as mesmas raizes, Dorio destaca indicios de um lugar decadente e
sem perspectivas, de “terras do nunca-jamais”, ou melhor, uma “paisagem [que] magoava
seus olhos miopes” (Ruffato, 2014, p. 144), pois, em Rodeiro, “viviam da mao para a boca,
arando terra ordinaria, rasgada por vogorocas e coalhada de cupins, e morando em uma casa
sem horizontes, envolta por morros que pareciam debrucar-se sobre ela” (Ruffato, 2014, p.
142). Em contrapartida, a paisagem de Uba, pelo menos temporariamente, surge mais
agradavel aos olhos de Dorio, que tinha uma sensibilidade mais aflorada se comparado aos

irmaos: “Na época, moravam num sobrado alugado no bairro Industrial, quintal com pés de
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laranja, limdo, manga, abacate, abio, jambo, carambola, Rural na porta, crédito na praca”
(Ruffato, 2014, p. 144). Ricardo, de “Carta a uma jovem senhora”, também escolheu Uba
para montar um consultério e “ainda toca violdo e canta em casamento” (Ruffato, 2016a, p.
278) talvez por esses mesmos motivos.

J& as irmas de Dorio também conseguiram sair de Rodeiro somente apds o casamento:
“Neusa, para Cataguases, com Alirio, contramestre na Industrial; Hilda, para Juiz de Fora,
com Vasconcelos, militar; Cleusa, para Astolfo Dutra, com Solano, dono de sorveteria;
Cidinha, para Sao Paulo, com um tal Doutor Coutinho, de quem nunca entenderam como
angariava a lida” (Ruffato, 2014, p. 147). Sua prima Ana Paula vai para Juiz de Fora com o
marido, que era militar. Em outros nucleos narrativos, Catia, em “A mancha”, também se
muda de Cataguases para Leopoldina ap6s casar-se com o dono de uma lojinha; Ana Lucia,
para Muriaé, em “Amigos”; assim como ja vimos ocorrer antes com Stella, Dusanjos e Nilda.
Nao ¢ coincidéncia o fato de que o narrador destaca a profissao apenas de seus maridos.

Dorio, ao percorrer também as ruas simbolicamente periféricas, mesmo que centrais,
de Juiz de Fora, na narrativa “Uma historia inverossimil”, contraria a perspectiva das demais
personagens que buscavam a cidade pela prestagdo de servigos e recursos oferecidos no
ambito das institui¢des disciplinares (como veremos na proxima se¢do), embora a ascensao
social de Dério seja efetivada pela penosa conclusdo da graduagdo na Universidade Federal de
Juiz de Fora.

Primeiro, ele se hospeda na casa da irmda Hilda, no bairro Eldorado, mas, pela
convivéncia dificil com o cunhado e a irma, passa a frequentar quartos compartilhados em
pensdes mais baratas perto da Rodoviaria: “[...] tinha me estabelecido numa pensao barata na
parte baixa da rua Batista de Oliveira, que, se durante o dia animava-a forte comércio
monopolizado por sirios e libaneses, a noite transformava-se em reduto de pequenos
traficantes, malandros e meretrizes” (Ruffato, 2014, p. 22). Sozinho, Dério revela uma
significativa mudanga paisagistica de Rodeiro-Uba a Juiz de Fora, marcada por clima frio,

escassez e multiddo:

As noites de inverno costumam ser bastante frias em Juiz de Fora. Podem
tornar-se insuportaveis, caso ndo se esteja bem agasalhado. Eu vinha de
Rodeiro, lugar quente, filho de uma familia de sitiantes pobres, e, embora ha
tempos morando na cidade, ndo me habituava com a mudanca de clima.

[...] Perto das onze ¢ meia me dirigia a avenida dos Andradas, onde
aguardava junto com boémios, desempregados, prostitutas e desvalidos em
geral, Bebel servir, a meia-noite, sua famosa porque baratissima sopa,
claborada com sobras do dia, com que refestelavamos.
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Em fins de maio, meu corpo percebeu mudangas na paisagem. E quando
junho se anunciou, com suas Umidas manhads brancas e noites azuis e
melancoélicas, constatei meu despreparo para enfrentar a friagem que se
avizinhava. Forrava os pés com folhas de jornal, vestia calga sobre calga,
camisa sobre camisa, e ainda sim meus pulmdes ardiam com o ar gelado.
Possuia apenas uma blusa vermelha de 13, e por isso andava o tempo todo de
bragos cruzados, buscando aquecer as maos sob o sovaco (Ruffato, 2014, p.
21-22).

Em Juiz de Fora, ¢ narrado seu primeiro encontro com o britanico Robert William
Clarke, o Bobby, que acontece nesse famoso e barato sopao de Bebel. Juntos, eles saem para
“caminhar pela avenida Rio Branco”, cujas vozes s3o “represadas pela barreira de edificios”
(Ruffato, 2014, p. 23). Nesse encontro, surge mais um sintomdtico elemento da paisagem
juizforana: os ratos. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2020, p. 847), o rato surge na
civilizagdo mediterrdnea como uma criatura “temivel, até infernal”, tal como serpentes e
toupeiras, sendo assim considerado frequentemente “uma imagem da avareza, da cupidez, da
atividade noturna e clandestina”, assim como Dorio, Bobby e os demais “pequenos
traficantes, drogados, vagabundos, prostitutas, alcodlatras, encostados” (Ruffato, 2014, p.

148) que se entrecruzam e compdem esta camada da paisagem juiz-forana.

Cruzamos em siléncio o calgaddo da rua Halfeld e, na esquina com a Batista
de Oliveira, antes de me despedir, perguntei o que, afinal, ele fazia em Juiz
de Fora. Baforando o cachimbo, respondeu, Mato ratos.

[...] e agora arrastava, para cima e para baixo, uma maleta cheia de veneno
para exterminar ratos, que distribuiam em botequins, bares e lanchonetes em
Juiz de Fora. A pequena clientela garantia seu sustento e o pagamento do
aluguel do quarto mintisculo num hotel de quinta categoria na rua Henrique
Vaz, zona de prostituicdo da cidade, onde manipulava perigosos produtos
quimicos em baldes de plasticos coloridos (Ruffato, 2014, p. 23-24).

Esses elementos reforcam sua inadaptacdo ndo s6 em Minas Gerais (Rodeiro, Uba e
Juiz de Fora), mas em todos os lugares que posteriormente frequenta pelo mundo (Buenos
Aires, Dolores, Havana, Hamburgo, Beirute e Timor Leste), assim como a falta de vinculos
afetivos, tanto em relacdo aos familiares quanto as pessoas que encontra nessas viagens a
trabalho. Talvez seja por isso que sua historia surge apenas em segundo plano no romance,
para apresentar as trajetdrias daquelas pessoas que esbarram aleatoriamente em seu caminho e
que, ao serem ativadas na memoria e selecionadas, em muito se assemelham a sua.

Ao narrar sua trajetoria, também marcada pelo desenraizamento, nao-pertencimento,
desencontros e perdas, Bobby conta o porqué de ter escolhido Juiz de Fora como seu destino

final. Na va tentativa de localizar Alcina, fica “desapontado, imaginava que a cidade fosse
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menor [...]” (Ruffato, 2014, p. 45), mesmo assim tentava encontrd-la em meio a multidao
“pelas ruas do centro, Halfeld, Batista de Oliveira, Mister Moore, Floriano Peixoto, Marechal
Deodoro, Santa Rita, perambulava pelas avenidas Getulio Vargas, Francisco Bernardino, Rio
Branco, circulava pela praga da Estagdao, Rodoviaria e Parque Halfeld” e, aos fins de semana,
“gastava-os a errar pelos labirinticos bairros da periferia” (Ruffato, 2014, p. 46). A paisagem
idealizada ndo corresponde a paisagem real, mas em uma polarizagdo inversa a que viamos de
Rodeiro para Cataguases e Uba. Interessante observar que a motivagdo de Bobby, que nao
nasceu nem foi criado na Zona da Mata Mineira, surge a partir da percep¢ao de uma Juiz de
Fora menor, enquanto as demais personagens, vindos de outras cidades da regido, a
consideram maior que a suas. Além disso, apenas Bobby se muda em busca de uma mulher, ja
que nos outros casos os homens mudam em busca de emprego, ¢ as mulheres veem no
casamento essa possibilidade de fuga.

E evidente, assim, que os deslocamentos de tais personagens nio foram suficientes
para a realizacdo de seus desejos; muito pelo contrario, geram mais instabilidade e
intensificam seus respectivos problemas — questdes representadas pela estrutura narrativa e
pelos finais em aberto. Entretanto, a volta para o ponto de partida ndo lhes parece uma
possibilidade... nem para as demais personagens repertoriadas... €, sem rumo, buscam, a

deriva, outros caminhos...

4.2.2 Passeios de lazer e outras prestacdes de servico: a paisagem da anti-rotina

Anteriormente, vimos que uma geracao de personagens com origem na zona rural
percepciona a paisagem cotidiana de forma decadente, monoétona e com oportunidades
restritas, principalmente no ambito do trabalho. Rodeiro torna-se, assim, ndo apenas a génese
da regido da Zona da Mata como também o ponto de partida para aqueles que enxergavam as
cidades de Cataguases e/ou Ub4, por exemplo, como um ponto de fuga, ou seja, uma
possibilidade de romper com o universo limitado do campo diante das promessas de um
centro urbano em plena ascensdo. Entretanto, a realidade se revela muito mais dura... distante
do que foi idealizado por essas personagens, ¢ a busca por melhores condigdes de vida ainda
permanece nessa nova rotina na cidade recém-industrializada, com ruas mais movimentadas e
a mengao a diferentes bairros (Beco do Z¢ Pinto, por exemplo).

A paisagem da anti-rotina representa uma ruptura com a dureza e a monotonia do
cotidiano, mas aparece de forma escassa no conjunto da obra de Luiz Ruffato, pelas condi¢des

precarias de subsisténcia de suas personagens. Os episddios rememorados basicamente
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destacam idas e vindas entre as cidades da regido, em familia, para visitar parentes em
feriados, datas comemorativas e férias, ¢ vém frequentemente carregados de nostalgia, da
consciéncia das dificuldades persistentes e da busca por lacos afetivos em meio a realidade
precaria. Apesar do desejo de romper com o passado rural, esses deslocamentos revelam uma
tentativa de resgatar lacos com a comunidade de origem, oferecendo breves momentos de
leveza que contrastam com a realidade caodtica e precaria da cidade urbano-industrial,
mantendo, ainda, o vinculo afetivo entre as cidades da regido e seus habitantes. E um breve
respiro que, paradoxalmente, pode também evocar a auséncia de uma vida plena e prazerosa.

Além disso, € relevante notar que o retorno a paisagem de origem para visitas pode
também funcionar como uma demonstragdo, intencional ou ndo, do sucesso aparentemente
alcancado pelo individuo em sua trajetdria. A mengdo anterior a personagens que retornam
exibindo bens materiais, como um automével, ilustra essa dindmica de comprovacao social.
Porém, nem sempre esse retorno ¢ acompanhado da possibilidade de exibir certa ascensao
social. Em muitos casos, a personagem constata que sua condicdo ndo se alterou
substancialmente, resultando em um retorno em que se demonstra, no maximo, uma
estabilidade ou a manutencao do “status quo™.

A paisagem de Rodeiro, na infancia de Oséias, ¢ marcada pelas paradas do trem,
nuvem de poeira, pdo com mortadela, canto de passarinhos, picolé, macaquinhos € um tempo
de qualidade em familia na praca S3o Sebastido; ou seja, nem parece ser 0 mesmo espago que
outrora expulsou tantas personagens. Em meio aos “carros, enfileirados, [que] buzinam
freneticamente”, Oséias relembra que “na infancia adorava acompanhar a mae nas visitas aos
parentes na roga, em Rodeiro” (Ruffato, 2019, p. 28-29), j4 que o pai ndo participava mais de
tais momentos por causa de discussdes com os familiares da esposa. Em oposicdo as
dificuldades do presente, eram momentos em que, “na lufa-lufa sem trégua, as horas fluiram
entre casos e risadas, ¢ o mundo, tdo distante, era como se nao existisse” (Ruffato, 2019, p.

59).



Figura 8 — Elementos da paisagem da rotina e da anti-rotina em Rodeiro
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Fonte: resultados da pesquisa, 2025

Por outro lado, ainda nos arredores de Rodeiro, André e Donato, por exemplo, também
destacam momentos de lazer em que preservam aspectos relacionados & monotonia presente
onde ainda moravam e, por isso, havia o desejo de escape. H4, na trajetoria de André, um
paradoxo, pois ele mantinha “pé direito na igreja, esquerdo no botequim” (Ruffato, 2016a, p.
22), sendo assim priorizava jogatinas, arrasta-pés e visitas as irmas aos fins de semana. E
Donato conhece Dusanjos ao acompanhar pela primeira vez o primo em um baile no
Diamante®, na verdade, um “galpdo de bambu-gigante coberto de sapé improvisado no adro
da igreja” (Ruffato, 2016a, p. 60). No trajeto, alguns elementos da paisagem justificam o
porqué desejava buscar outros caminhos: “Na casa do tio Antonio encontrou com o primo,
lavou os pés, as maos, o rosto, lambrecou de Gumex o cabelo, vestiu uma roupa de ver deus,
embicaram para o Diamante. Foram devagar, ladeando uma vargem de arroz quase maduro,
Uma poeirama!” (Ruffato, 2016a, p. 60). Essa atitude contraria o desejo de seu pai que, na
verdade, temia que o filho cagula abandonasse o trabalho na roga ao conhecer novos lugares e
novas pessoas. Percebe-se que, enquanto os mais velhos ainda permanecem presos aos valores
do campo, os filhos ficam encantados com a novidade do progresso, ainda que ndo ofereca
uma mudanga significativa na qualidade de vida. Depois, ele passa a frequentar semanalmente
a casa de Dusanjos, aos sabados, “de bicicleta, a cavalo ou a pé, a distancia que separa os

Angicos, em Rodeiro, d’Os Lopes, no Diamante. Namoro firme, a luz da lamparina, na sala de

36 Distrito de Uba.



120

uma casinha de pau a pique no alto de um morro, a meia distancia de Sobral Pinto” (Ruffato,
2016a, p. 60).

Com o passar das décadas e ampliagdo de nucleos narrativos, que extrapolam essa
origem em Rodeiro e arredores, outras cidades da Zona da Mata, ainda proximas de
Cataguases, surgem, em Inferno provisorio, para suprir essas demandas relacionadas ao lazer.
Isso intensifica a perda de lagos com a comunidade rural, o desenraizamento, como simboliza
a “pensdozinha em Astolfo Dutra” escolhida pela filha mais velha de Micheletto enquanto
esconderijo e local de passagem para fuga com um caixeiro-viajante, que, como vimos, nao
foi consolidada (Ruffato, 2016a, p. 19). No entanto, as cenas em que personagens se
deslocavam para o lazer ficam cada vez mais escassas @ medida em que o século XXI se
aproxima. Apenas Vanim e Zaza que passam lua de mel em hotelzinho em Leopoldina, “um
sonho!” (Ruffato, 2016a, p. 32); e Zaz4 ¢ sua made D. Rita decidem, de 6nibus, “rever a
parentalha” (Ruffato, 2016a, p. 43) em Astolfo Dutra, apds insisténcia de Vanim, que
pretendia engana-la para penhorar os méveis de casa e fugir para o Rio de Janeiro; e o prefeito
Marcim Fonseca que tinha encontros semanais com a amante em Muriaé¢ toda quinta-feira
(Ruffato, 2019, p. 119). A excecdo ¢ o futebol. Em “Cicatrizes”, o time de Miguel se desloca
para jogos em Astolfo Dutra, em um caminhaozinho alugado do Z¢ Pinto, e em Recreio, na

Rio-Bahia, em 6nibus fretado pelo Dr. Normando.

Sobre as arquibancadas vazias desmorona a tarde quente
carrinho de picolé
o bébado macaqueia passos de um samba improvavel
um viralata alardeia-se em covardia
o doido cospe palavras grunhidos parvoices
um mico acata desconfiado pipocas das maos de um deslumbrado garoto
o soldado assiste displicente os passes
um preguiga flecha em repouso arranha o tempo trepada numa mangabeira
o vento acaricia as folhas das mangueiras que espiam por sobre o muro dois
a zero.

E esgotam os garrafoes na farra do Sangue de Boi e estouram
quarenta ¢ oito foguetes e¢ fatigados recordam zendomente lance a lance a
partida ¢ esfomeados incitam o motorista, “Lesma!”, a ir mais depressa
entrecortando a cantoria a fala do seu Miguel, comovido, “Nossa Senhora!,
porque sinceramente...” Imperceptivel, a noite apaga o 1a fora... (Ruffato,
2016a, p. 146)

Nao existem outras movimentagdes entre as cidades da Zona da Mata mineira, no
universo ruffatiano, que marcam a anti-rotina, ou seja, momentos em busca do 6cio, do
entretenimento ¢ do lazer, justamente porque tais nucleos familiares, pertencentes a classe

trabalhadora, necessitam concentrar tempo, dinheiro e energia nas lutas didrias que a vida
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exige. As personagens, instaladas principalmente a margem esquerda do Rio Pomba, em
Cataguases, passam a ocupar o pouco tempo livre com as opgdes restritas e precarias que a
cidade disponibilizava: botequim para conversas, jogatina ¢ bebedeira, com mais frequéncia,
que oferecia um alivio momentaneo ainda que terminasse em tensdo e confusdo; para os
homens, a Ilha (prostibulo); raramente, bailes, festas e cinema; nas casas, radio e televisao; e,
para as criangas, brincadeiras na rua. Nao deixam, entretanto, de ser momentos de alegria
importantes para aliviar a dureza de todas as personagens que compdem o universo ruffatiano.

Uma forma de compreender a complexidade da paisagem da Zona da Mata reside na
sua possivel divisdo e hierarquizacdo a partir dos trés setores economicos. Por isso,
destacam-se outras personagens que se deslocam pelas cidades da Zona da Mata mineira em
busca da prestagdo de servigos importantes para sua sobrevivéncia, que fogem das tarefas
cotidianas vistas anteriormente, e, dessa forma, ampliam essa espécie de mapa geografico da
regido, no ambito literario, oferecendo elementos paisagisticos que indicam sua
transformacao.

Nas interagdes entre Oséias e Rosana, sua irma, diretora de escola em Cataguases e
pertencente a classe média, a cidade de Juiz de Fora ¢ citada em alguns momentos e se
referem, principalmente, ao campo educacional. Nesse tenso reencontro, Rosana trata de
assuntos mais superficiais, talvez para evitar memorias do passado familiar ou ainda falar
sobre suas escolhas e o rumo que sua vida lamentavelmente levou. Ela cita, por exemplo, um
curso de vinhos que realizou em Juiz de Fora, lembra de viagens e amizades, tais como as idas
a Nova lorque com a Bia, professora da Universidade Federal de Juiz de Fora, “uma
sumidade”, diz Rosana (Ruffato, 2019, p. 33). Em um momento anterior, Tamires também
comenta ao tio o desejo de seus pais que estudasse medicina ou direito em Juiz de Fora, ao
invés de Administracdo em Cataguases, em busca de status social: “Enquanto esvazio o copo
de suco de laranja, Tamires conta que a Rosana e o Ricardo queriam que ela fosse para Juiz de
Fora estudar medicina ou direito, ‘Mas me rebelei, fiz um curso meia-boca aqui mesmo, de
administracdo de empresa, que alias nem terminei’” (Ruffato, 2019, p. 18).

Percebe-se, na fala de Tamires, que, mesmo nas primeiras décadas do século XXI, as
possibilidades de ensino superior ja disponiveis na cidade ndo eram consideradas de
qualidade, exigindo, assim, a procura por uma cidade mais desenvolvida e com mais opgoes,
Juiz de Fora nesse caso, o que rompe o universo restrito de desejo de seus pais; entretanto, na
educacdo basica, o Colégio Cataguases ressurge nas memorias de Oséias e de outras

personagens ruffatianas como uma escola de referéncia (ver Capitulo 2.2). Essa
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hierarquizagdo impacta diretamente a vida e as possibilidades das personagens na obra de
Ruffato.

Em outras cenas, Oséias, caminhando por Cataguases, resgata Juiz de Fora ao
relembrar do periodo em que sua irma Ligia “se enfurnara num retiro espiritual no seminario
da Floresta” durante o Carnaval (Ruffato, 2019, p. 115) e do episddio em que o pai de um
colega de escola, o seu Vevé, esteve preso na Penitenciaria de Linhares acusado de ser
comunista (Ruffato, 2019, p. 53).

No entanto, nessa diversidade de personagens que transitam pelas cidades e pelas
narrativas ruffatianas, a motiva¢do principal €, sem duvidas, o tratamento de saude mais
consolidado que Juiz de Fora oferecia se comparada as cidades de menor porte da regido,
como veremos. Entre as mulheres, destacam-se Filhinha, Margarida e Iracema enquanto
personagens secundarias residentes em Cataguases. Entre os homens, personagens
secundarios, Dr. Armando Prata e Osvaldo, de Cataguases. H4 também mengao aos pais de
José Célio e de Francisco em busca desses servicos.

Filhinha, esposa do Seu Antonio Portugués, dono da Mercearia Brasil, ndo tem voz na
narrativa “A mancha” e Juiz de Fora aparece apenas no discurso de seu marido. Ele utiliza o
tratamento de doenca dos nervos de Filhinha em Juiz de Fora como desculpa para ter
relacionamento extraconjugal com Bibica. Margarida, internada com crise de nervos, recebe
visita de Amaro em “Sulfato de Morfina”, que constata a impossibilidade de retorno ao
passado: “Deitada de lado, o rosto contra a parede, a cabeg¢a enfiada sob o lencol de algodao
cru, em azul rabiscado Hospital Sdo Marcos, panos imobilizando os pulsos e os calcanhares a
cama de ferro” (Ruffato 2016a, p. 320). E, Iracema, mae de Dinim, também aparece
“madurecendo visdes em uma triste cela em um sanatorio juizforano” (Ruffato 2016a, p. 348).
Essas trés personagens, enclausuradas e confinadas no ambiente hospitalar, portanto, reforcam
a distancia geografica entre essas duas cidades, Cataguases e Juiz de Fora, separadas pelo
“sinuoso aclive” e por “imensas montanhas debrucando sombras sobre o asfalto” (Ruffato
2016a, p. 319), seja pela necessidade de se manter distante por conveniéncia, no caso de
Filhinha, ou pelo estdgio da doenca que ndo permite tratamento em cidade mais proxima,
muito menos recuperacdo. Depois, com a chegada do século XXI, Leopoldina passa a
oferecer tais recursos ¢ Noemi, esposa de Serginho, fica por 14 hospitalizada com problemas
mentais.

Dr. Armando Prata, o prefeito da cidade de Cataguases, quando procurado por Seu
Sebastido, em “O ataque”, estava em tratamento de saude em Juiz de Fora, sem mais

explica¢des. Osvaldo, filho de D. Geralda e Romualdo, esteve internado na Santa Casa de
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Misericordia para tratamento de doenca dos nervos, porém, diferentemente de Margarida e
Filhinha, ndo se sabe se pela idade ou pela condi¢dao financeira da familia, teve a opgao de
tratamento, sem sucesso, no Rio de Janeiro e retornou a Cataguases.

Em De mim ja nem se lembra, tanto na “explicacdo necessaria” assinada por Luiz
quanto nas cartas de José¢ Célio, também sdo narrados episddios em que seus pais necessitam
de tratamento médico em Juiz de Fora. O pai, para tratamento de tuberculose, cirurgia para
retirada de um dos pulmdes e, inclusive, entrada no processo de aposentadoria no INPS
(Instituto Nacional de Previdéncia Social); j4 a mae, para consultas e exames que
diagnosticaram um cancer em estagio avangado. Percebe-se que quase ndo constam
descricdes de espagos publicos de Juiz de Fora. Se Ruffato utiliza o “name dropping” para
Juiz de Fora, ele pode transmitir a sensacdo de uma cidade maior, mais impessoal e menos
“totalizante” na experiéncia das personagens em comparagdo com a vivéncia em um lugar
como Rodeiro.

Francisco Pretti, o Professor de “O segredo”, ainda de Inferno provisorio, instala-se
temporariamente em Juiz de Fora para seminario catdlico no Santissimo Redentor, no bairro
Floresta e, por isso, decide internar o pai doente em local mais proximo, na Santa Casa de
Misericordia. Ha, nas descricoes de suas visitas diarias, elementos sinestésicos de uma
paisagem juizforana, observados pela janela do quarto de hospital, que reforgam a tentativa
inutil de resgatar lagos afetivos entre pai e filho pouco antes da morte: nuvens negras que se
formavam e o ritmo frenético da avenida Rio Branco. “Na noite em que se foi para sempre,
debrucado na janela do quarto, nono andar, eu observava as nuvens negras que se formavam
sobre a cidade, o movimento frenético de carros, Onibus e gentes na avenida Rio Branco,
entio me deu um negécio [...]” (Ruffato, 2016a, p. 135). E interessante que tal paisagem seja
observada metaforicamente através de uma janela no nono andar do hospital, pois reforca o
ponto de vista da personagem, ou seja, suas ‘“‘sensacdes, percepgoes, impressdes € mesmo
afeicdes, emocgoes e imaginagdes” (Collot, 2013, p. 51).

Além do Professor, protagonista de “O segredo”, que se desloca de Leopoldina para
Juiz de Fora para consagrar-se padre, outras personagens também transitam, voluntariamente
ou ndo, rumo a Juiz de Fora com outros objetivos, tais como: Z¢€ Rosa, lider sindical, que
passa temporada na Penitencidria de Linhares em “O morto”; ¢ Dinim, em “Zezé & Dinim”,
que pede esmolas na rodoviaria de Juiz de Fora para prosseguir com a viagem e visitar a mae
que havia sido transferida para Barbacena, sem descrigdes. Depois, com a chegada do novo

século, Muriaé ja recebe Zezé, Dinim e sua esposa Vilma enquanto presidiarios.
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Ja em Estive em Lisboa e lembrei de vocé, nas primeiras décadas do século XXI,
Serginho apresenta uma Juiz de Fora bem mais proxima a Cataguases, talvez devido ao
processo de melhorias nos meios de transportes. Ao citar as cidades que ja conhecia (Rio de
Janeiro e Sao Paulo), diz que “Juiz de Fora ndo conta, ¢ meio quintal de Cataguases” (Ruffato,
2009, p. 28). H4 uma relacdo de proximidade geografica, mas, principalmente, de
subordina¢do ou menor relevancia de Juiz de Fora em relagdo a Cataguases. Com destino a
Portugal, seu deslocamento para a cidade ocorre para resolugdo de questdes mais burocraticas:
“[...] gastei sola de sapato em Juiz de Fora pra tirar o passaporte ¢ informar da passagem de
avido, trés dias nessa mixodrdia, pousado num pardieiro na parte baixa da rua Halfeld”
(Ruffato, 2009, p. 34).

Porém, como vimos anteriormente, ¢ no encontro de Dorio Finetto e Bobby, em Flores
artificias, que realmente surge a paisagem literaria de Juiz de Fora sob a o6tica ruffatiana:
cadtica, fragmentada e contraditéria, embora seja fundamental para suprir as caréncias de
cidades menores na regido no ambito da prestacdo de servicos, e vai ao encontro da citagdo de

Ruffato que introduz esta tese.

Figura 9 — Elementos da paisagem da anti-rotina em Juiz de Fora

JUIZ DE FORA
LOCAL DAS
(DESENCONTRO INSTITUICOES
DICIPLINARES
Lugar que oferece mais Polo regional mais
possibilidades, maiores desenvolvido e distante,
desafios e desigualdades. referéncia
Bairros centrais, nas areas de saude,
mas simbolicamente educacio e seguranga,
periféricos; com hospitais, clinicas
Ruas labirinticas, caoticas, psiquidtricas,
com multiddo escolas, universidades,
de rostos desconhecidos; seminario catolico
clima frio e de escassez. € penitenciaria.

Fonte: resultados da pesquisa, 2025

As “nuvens negras”, o “movimento frenético de carros, 6nibus e gentes na avenida Rio
Branco”, observados pelo Professor através da janela do hospital, ¢ a “mixordia” e o
“pardieiro”, em que se desloca Serginho na rua Halfeld, sdo refor¢ados e intensificados no

relato e na trajetdria de Dorio (ver secdo anterior). Dessa forma, Luiz Ruffato apresenta uma
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Juiz de Fora tao labirintica e cadtica quanto a vida de tantos outras personagens que circulam
pelas paginas de seu projeto literario e pelas cidades da Zona da Mata, pois com a evolugdo de
praticas e formas narrativas e os impactos advindos da modernidade, h4d uma integracao cada
vez mais coesa e coerente entre o espaco € os demais elementos (ver Capitulo 2.1). Essa
paisagem sintomatica que carrega a decadéncia como heranga contraria, portanto, a
perspectiva de inimeras personagens ruffatianas que também sonham um dia sair de cidades
interioranas, de menor porte € com menos recursos, como Rodeiro, Uba e Cataguases, por
exemplo, para ascender socialmente e, enfim, conquistar a tdo almejada felicidade, afinal,
lamentavelmente constata-se a impossibilidade de que isso acontega, inclusive, em Juiz de
Fora, em S3o Paulo ou em qualquer outro lugar do mundo. Afinal, a paisagem que ¢
construida nessa visita pendular e necessaria ja traz a profecia do que viveriam se passassem a

habitar tais cidades.

4.2.3 Retorno as origens familiares: paisagens da memoria

Diante de tantas decepcdes e incoeréncias, as personagens ruffatianas buscam, de
forma fisica e/ou simbdlica, em Cataguases ou Rodeiro, o retorno ao passado familiar. Nesta
categoria, a paisagem fisica se imbrica com a paisagem psiquica da memoria, criando uma
camada complexa de significados. O retorno as origens nem sempre € um reencontro
harmonioso; pode ser um confronto com o que se perdeu, com as ilusdes desfeitas e com a
propria passagem do tempo. Anteriormente, a volta para o ponto de partida ndo parecia uma
possibilidade viavel nesse universo diegético ruffatiano... entretanto, Dusanjos, por exemplo,
evoca, a noite, as paisagens sonoras do passado na roca ao observar, em Cataguases, 0O
siléncio do Beco em que morava e constata a mesma sensacao de solidao de antes, apds o

sumico enigmatico do marido:

[...] quando o Beco submergia na noite, ndo conseguia pregar os olhos.
Ouvia o cricri dos grilos, o coaxar dos sapos, o barulho das corredeiras, e de
novo era a menina-mog¢a deitada no colchdo de pena a sonhar outra vida,
longe da lavoura que detestava, que engrossava suas maos pretas de enrolar
fumo, nunca arranjaria um namorado assim, a planta dos pés esgravatada, a
mesma tristeza, a mesma sensa¢do de abandono, se a0 menos tivesse certeza
do que aconteceu, mas ndo, ninguém sabia de nada [...] (Ruffato, 2016a, p.
61).

Nesse retorno simbolico de Dusanjos, em “O alemdo e a puria”, nao ha, portanto,

nenhuma idealizacdo em relagdo ao passado em Rodeiro, ainda que ndo tenha realizado seus
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sonhos apds casamento e mudanca de cidade. Miguel, em “Cicatrizes”, diante da morte
provavel apo6s diagndstico médico, também resgata imagens de um passado nada idealizado
por meio de um temporal que provoca inundacao do acude, relacionando, assim, vida familiar,

forca da natureza e morte.

[...] o pai pegou a lamparina, saiu, os cachorros ganiam e mijavam
amedrontados, cartucheira na mao, um bicho qualquer rondava o galinheiro,
a ventania Umida rolava as nuvens, roncavam trovdes, coriscavam
reldmpagos no céu negro, Pée a botina, homem, a mulher gritou da janela,
vendo a luzinha fragil desaparecer surda atras da tulha, as criangas,
obrigadas sob a mesa da cozinha, cisma de temporal, ouviram o estouro, raio
ou tiro, berraram, vacilante a mae indecidia-se em sofrear os filhos, pingos
dedilharam as telhas martelaram batucaram, a chuva abateu em furia, lategos
chacoalhavam a taipa, danga o teto na zoeira, vozes chapinham, Nilda!
Nilda!, arreganha a porta o vento frio arruaga os comodos, a cobra... a
curucucu... a cobra... Naquela noite, as aguas transbordaram o agude,
deitaram o arroz, arrastaram um garrote, escarafuncharam a trama de bambu
e barro de duas chogas, recolheram laranjas limdes e abacates, arrancaram
pés de pau, arruinaram a estradinha que desiagua em Guidoval. A manha
despertava lambendo-o ao sol, quando os labios rachados do pai, inchado e
vomitando sangue, moveram-se para testemunhar e cercaram-se,
abandonando a plasta malcheirosa que restava sobre o catre” (Ruffato,
2016a, p. 142).

Tanto Dusanjos quanto Miguel demonstram certa vulnerabilidade por meio de
elementos materiais da vida rural em familia e simbdlicos que evocam sensagdes de medo,
violéncia e isolamento, presentes na infancia e, de certa forma, no agora. Em sintese, essas
percepgdes contrastam com as lembrangas dos momentos de lazer nesta mesma cidade,
conforme comentamos anteriormente em situagdes que fugiam da rotina das personagens, mas
se aproximam daquelas que obrigaram uma geragao de personagens a abandonar seu lugar de
origem e sua comunidade.

Em “Aquario”, uma das narrativas de Inferno provisorio, D. Nica e seu filho Carlos
percorrem a Estrada Rio-Bahia de carro, em direcdo a praia do Espirito Santo, passando pelas
cidades de Leopoldina, Laranjal e Eugendpolis. Os elementos materiais dessa paisagem em
movimento e tipicamente rural, como cerca de fazenda e moirdes caiados de branco, bois
sonolentos repisando o pasto, casinha de sapé, pé de pau, “corguinho” e chaminé e fumaga
esbranquicada, em destaque no fragmento a seguir, ativam as memorias de D. Nica,
remetendo-a & época em que vivia em Rodeiro, o que lhe causava certo incomodo. E essa
paisagem, a deriva, que oportuniza, apds a morte do pai, o tdo esperado dialogo entre mae e
filho sobre as lacunas do passado na va tentativa de buscar um sentido para a existéncia

daquela familia.
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Parecia que dormia. A cabega ligeiramente curvada para a frente, a boca
entreaberta, os olhos sucumbidos pela olheira escavada, a respiragdo contida.
De subito, ergueu o pescogo € demorou-se na paisagem que pouco a pouco o
sol adivinhava em meio a cerragao,

uma cerca de fazenda, moirdes caiados de branco

bois sonolentos repisando o pasto

um menino de cocoras no quintal de uma casinha de sapé, la longe

um anu equilibrando num pé de pau

um Corguinho

a fumaga esbranquigada de uma chaminé

um andarilho (Ruffato, 2016a, p. 253)

Depois, D. Nica, ja velha e sozinha, em “Trens”, apds uma vida marcada por
amarguras, percorre pelas ruas de uma Cataguases que ndo reconhece mais e revista,
novamente, o passado em que retornava, com os filhos, a seu lugar de origem, perpassando,
na memoria, pelo trajeto de trem que parava sempre em Sinimbu, Dona Euzébia, Astolfo
Dutra, Sobral Pinto, Diamante até chegar em Rodeiro e, assim, “roia-lhe tanto a saudade da
barroca onde se criara, ganhara corpo e fei¢do... o melancolico mugido dos bois, o cheiro de
bosta do curral, os domingos de missa em Rodeiro” (Ruffato, 2016a, p. 298). Discussdes entre
os filhos pequenos, fedor de uma fabrica de adubo, gargalhadas, picolés, charrete, pés
descalcos, o sol de fim de tarde e poeira amarela da estrada surgem em paralelo ao cenario do
presente em que “a morte rondava-a, esfacelando os seus, mas caprichosamente
preservando-a, como uma provagdo” (Ruffato, 2016a, p. 299). A beira da morte, D. Paula
delira e também revive Rodeiro, uma cidade que so6 existe em suas memdarias de um tempo em
que a familia ainda podia se reunir: “Conheciam os sucedidos, porque, na época, era uma
porcariinha assim Rodeiro, uma praga, quatro ruas, nos atrases do muro que circundava o
espraiado telhado adivinhavam almogos de domingo, vozes e talheres vozes e lenha queimada
vozes e copos vozes vozes vozes [...]” (Ruffato, 2016a, p. 311).

Essa paisagem sensorial impregnada nas lembrancas de D. Nica e D. Paula também
ressurge na explicacdo necessaria e nas cartas de José Célio para a mae em De mim jd nem me
lembra. Na cena a seguir, Luiz, ao narrar a morte de sua mae, relembra esses momentos de
lazer em familia, marcado por elementos caracteristicos da infancia, tais como piadas,
gargalhadas, pomar e pipoca... que ele e o irmdo tanto sentiam falta. Essas memorias

aparecem em italico na narrativa.

Sob as sibipirunas da praga Rui Barbosa escorreguei pela perambeira da
infancia, minha irma ndo suportava a roga, achava jeca, eu e meu irmdo nos
lambuzavamos de felicidade, minha mde parava no Pivatto e comprava um
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tabuleiro de cagarola que nos empanturrava na meia légua esticada a nossa
frente. lamos cumprimentando a italianada que carpia o pasto de fumo,
arava a vargem de arroz, limpava as vielas de milho, os Bicio, os Micheletto,
os Spinelli, os Benvenutti, os Chiesa, os Pretti, os Finetto, os Justi, os
Zoccoli, e outros e tantos! Sabia, minha mae, driblando a ciumeira, nos
repartia pelas casas dos parentes — eu preferia a do tio Pedro, que nos
despertava com o aroma das piadas que cozia, uma a uma, para comermos
no café-da-manhd. Incansavel, ela percorria sua felicidade pelos sitios,
inteirando e inteirando-se dos ocorridos desde a ultima vinda. No pomar,
instalava-se a caga de laranjas maduras — as limas, sua predileg¢do. Cheiro
de pipoca nas noites de truco, berro nas madrugadas de matagdo de porco,
gargalhadas escoando em tarde para o todo e sempre olvidadas (Ruffato,
2016b, p. 16).

Essas camadas paisagisticas recuperadas pela memoria sao “evocadas por cheiros,
imagens, barulhos, gostos ou sensacdes que impregnam a pele” em momentos desafiadores,
configurando verdadeiras paisagens sensoriais. E importante relembrar, neste momento, a
impossibilidade de remontar fielmente experiéncias passadas, afinal, o que sobrevive sdo “fios
ténues que, aos poucos, rompem-se, convertendo-se em vestigios esparramados as nossas
costas”, conforme comenta Luiz Ruffato em sua extinta coluna no El Pais. E, além disso, o
presente influencia diretamente o passado: “O que fomos ontem existe apenas no que somos
hoje — o passado ¢ uma inven¢do projetada desde o futuro, eternizado no agora” (Ruffato,
2014). Entao, no caso da doenca terminal de D. Paula, das limitagdes causadas por uma
velhice solitaria de D. Nica e da morte da mae de Luiz, era oportuno ativar elementos que
resgatam uma sensacdo de pertencimento, de afetividade, em momentos pontuais em que
ainda era possivel reunir a familia para o lazer, acrescentando, assim, mais uma camada
paisagistica no diagrama apresentado anteriormente.

Quem consegue extrapolar o retorno simbodlico e concretiza espontaneamente o
retorno as origens em Rodeiro ¢ o Professor, talvez pela condi¢do financeira mais favoravel
se comparado as demais personagens que apenas retornavam involuntariamente para veldrios
e enterros de pessoas muito proximas (Ex.: os irmaos Luiz e José Célio, Aurélio ou Luis
Augusto). O Professor ¢ mais um exemplo de personagem que abandona a vida humilde na
roga para obter mais conforto e estudar no Seminario Catolico em Leopoldina, e, depois, em
Juiz de Fora, até finalmente se fixar em Cataguases como professor do Colégio Cataguases.
Na memoria, resgatava o tempo em que, em familia, “plantdvamos milho, fumo, arroz,
cuiddvamos de uma horta. No pasto, umas vaquinhas leiteiras... um boi sonso... No quintal, a
solta, galinha, porco, pato...” (Ruffato, 2016a, p. 119) de forma idealizada. “Eramos tao

inocentes... Tao ignorantes... Tdo... felizes... Ah!, os tempos felizes da nossa miséria...”

(Ruffato, 2016a, p. 120), conclui, mas, afinal, se realmente tivesse tido uma infincia tao feliz
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provavelmente ndo teria almejado a partida hd tantos anos, como fizeram tantas outras
personagens.

Porém, o tom dramatico da narrativa, que ja havia sido anunciado desde o inicio com
uma musica que “irrompe soberana”, um “raio que assusta a noite”, um trovao que explode e
a “algazarra da tempestade” (Ruffato, 2016a, p. 114), transforma-se apenas quando o
Professor finalmente chega no lugar em que passou a infancia, conforme descreve o trecho a

seguir:

O Professor apeou do Onibus numa encruzilhada do caminho que liga
Rodeiro a Guidoval, olhou para um lado e outro, atravessou a estrada de
chao, rumo a Bagagem [...]. Avangava devagar, encantado com aquelas
paragens, quantos anos ndo punha os pés no poeirdo amarelo, que virava um
visgo s0, um massapé escorregadio, quando irrompia a chuva! [...] L4 longe,
uma casinha de sapé, fechada, abandonada, Ninguém mais quer ficar na
ro¢a, a moda agora ¢ cidade; outra, suspensa no despenhadeiro, paredes
arriadas, destelhada, a cruz envolvida numa massa disforme, um dia papel -
crepom colorido, ainda agarrada a porta agora desnecessaria... Andar, andar,
andar, perder-se nas entranhas das serras, nos grotdes, deixar ao acaso a
escolha de uma vereda que o empurre cada vez mais distante... A beira do
caminho, as chogas iam ficando para tras, ali morava o Orlando Spinelli; 14,
a fazenda dos Bettio; acola, os Finetto; na virada do morro, os Benevenutti...
Ala!, os meninos rogando o pasto, colhendo milho, cavucando buraco atras
de tatu, de lagarto... Ala!, os meninos cascando laranja, correndo atras de
charrete, candeando junta de boi, sempre camisas xadrezes cerzidas, pés
escalavrados, chapéus enfiados na cabega 6, 0, 6, 6, cumprimenta o passante,
Tarde!, Tarde!, E a comadre?, Vai benzinho, como a Deus ¢ servido! Quer
entrar nao?, tomar um cafezinho? (Ruffato, 2016, p. 122, grifos do autor)

H4 uma descri¢do panoramica de seu ponto de origem em que o presente € o passado
se entrelacam. De um lado, o conforto, a soliddo e o abandono na cidade; do outro, a pobreza,
a familia e a leveza da vida idealizada na roga. E como se o tempo nem tivesse passado.
Trata-se de um dificil retorno ao passado, que, alias, pode nem ter existido tal como ¢ narrado.
E o que chama a atengdo sdo os diversos obsticulos e desgastes fisicos que o Professor
precisa percorrer até chegar a casa de seus pais, que de certa forma contrariam as
sobreposi¢oes do passado. Mais do que uma mudanga na paisagem em si, 0 que se altera ¢ a
forma como o personagem percebe as cenas da infancia. Se o retorno fisico € possivel, o

afetivo que restaura lagos desfeitos demonstra ser impossivel. Apesar da proximidade fisica, a

impressao ¢ de que o personagem se distancia cada vez mais de seus familiares.

Lonjuras, tudo vazio, cresce a capoeira, o matagal engole as glebas, sufoca
as arvores, o carro de boi sem roda apodrece debaixo da cumeeira do que um
dia foi rancho de curar fumo, vozes, o vento boia um lamento, ¢ a palma dos
pés como que 1€ antigas pegadas, vence a noite assoberbada, o breu pespega
os olhos, o pio da coruja, Bicho ordindrio! Tem uma tronqueira ali,
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desincumbe-se do arame farpado, a casa deve de estar, escorrega para dentro
de uma vogoroca, apruma, engolfa de novo, o corpo desequilibra, rola valeta
abaixo, lanho no brago, arranhdo na perna, O que estou fazendo aqui, meu
deus?, rasgo no paletd, some um pé de sapato, senta num tufo, desconsolado,
vontade enorme de, O qué que eu vim fazer aqui, meu deus? Fecha os
olhos... Abre os olhos, a casa! A sua casa! Luzes anémicas, fumaga na
chaminé, Tem gente! (Ruffato, 2016a, p. 122-123, grifos do autor)

Francisco Pretti, o Chico, professor, leitor, poeta e erudito, com uma personalidade
obsessiva e metodica, carregava culpa por diversas questdes: a distdncia dos familiares, a
desisténcia da carreira eclesidstica, a morte de sua empregada D. Conceigao e de, talvez, um
assédio, que apenas ¢ sugerido na narrativa, e passa a delirar constantemente, ao fim da
narrativa, para esquecer essas ruinas que restaram de seu passado, desejo este compartilhado

por tantas outras personagens desse universo ruffatiano.

Figura 10 — Elementos da paisagem da memoria em Rodeiro

RODEIRO
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juventude, impossibilidade de
um lugar onde retornar a um tempo
o passado persiste. perdido.

Mudanga na paisagem
devido ao
estabelecimento
de um prospero polo
moveleiro.

Fonte: resultados da pesquisa, 2025

Apds quase vinte anos, Oséias, muito doente e sozinho, também retorna de Sao Paulo
a Cataguases e caminha, de ter¢a a domingo, a principio, pelas ruas da cidade na va tentativa
de resgatar seu passado: “E aqui me acho outra vez, enosados os fios que atam o comeco e o
fim” (Ruffato, 2019, p. 15). H4, no entanto, a presenga de um tempo circular, lento, com
periodos curtos e descricdes minuciosas em que esses dias parecem se repetir exaustivamente
para representar a banalidade do cotidiano. A impressao ¢ de que o tempo quase ndo passa

para o narrador-personagem, enquanto um flanerie desesperancado por Cataguases, nem ao
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menos para o leitor que acompanha cada um de seus dificeis passos. Talvez o desejo de
Oséias seja realmente reter o tempo e capturar cada detalhe do espaco para adiar sua inutil
busca de respostas e, lamentavelmente, seu fim bem proximo, em torno de seis meses...

conforme diagnostico médico e episodios recorrentes de vertigens:

Os pés arrastam-me através de um imenso deserto. O amarelo da areia, o
amarelo do sol, a vista turva, sinto sede, no horizonte, dunas apods dunas, o
céu sem nenhuma nuvem. Entdo, percebo, no fundo de uma depressao, algo
como uma poca azul. Sem forcas, deixo-me rolar pirambeira abaixo.
Debrugo na agua e quando levo a mao para molhar os labios a poga torna-se
areia movediga e traga meu corpo magro e seco. Tento gritar, mas a voz
permanece aprisionada. Busco agarrar a borda, sem sucesso. Pouco a pouco,
afundo. Num ultimo esforco, ergo os bracos, e ougo, ao longe, ruidos. Em
desespero, procuro manter a cabeca a tona, e agora mais perto distingo,
“Senhor! Senhor!”, alguém me chacoalha. Transpirando, arregalo os olhos e
por tras das lentes vejo o rosto assustado de um rapaz de uniforme, rango de
cigarro, “Como o senhor esta?”. Em dirigindo-me a alguém, logo atras dele,
“Esta voltando, pelo menos”. Encontro-me sentado na poltrona de um
Onibus. L4 fora, a mintscula rodoviaria de Cataguases, a mesma desde
minha infancia (Ruffato, 2019, p. 11).

Essas trés paisagens iniciais do sonho do deserto, do mogo no Onibus e da vista da
janela de Cataguases ja estabelecem o tom da jornada de Oséias, em que o espaco fisico € o
espago interior estdo intrinsecamente ligados as suas motivagdes € ao seu estado emocional.

O desespero diante da soliddo do deserto, na alucina¢do de Oséias, principalmente,
reitera o retorno complexo a Cataguases. Interessante essa cena inicial do romance que traz o
simbolo do deserto, um dos mais férteis da Biblia, segundo Chevalier e Gheerbrant (2020, p.
388-389): “terra arida, desolada, sem habitantes, o deserto significa para o homem afastado de
Deus [...] o covil dos demonios, o lugar do castigo e da tentacdo de Jesus”. Deserto que,
inclusive, ilustra a capa da edi¢do. Nessa perspectiva, Cataguases, em vez de ser a “Terra
Prometida” do seu retorno, assemelha-se mais ao proprio deserto: um lugar arido em termos
de encontrar a paz e o resgate que ele buscava. Embora os lugares, as arvores e as casas sejam
os mesmos de sua infincia; os rostos, os carros ¢ as motocicletas mudaram. “Sou um
fantasma assustado esbarrando em corpos que se movem alvorogados pelos territorios do
passado”, conclui Oséias (Ruffato, 2019, p. 60).

Esses elementos da paisagem reforcam os signos da decadéncia, afinal, a Cataguases
de Oséias ainda permanece a mesma depois de tantos anos. E, ao longo do romance, trés
atitudes refor¢cam repetidamente seu incomodo diante de si, da paisagem e dos (des)encontros
fisicos e simbodlicos com (des)conhecidos: a necessidade constante de conferir as horas (que

quase nao passam) em diferentes relogios espalhados pela cidade, de limpar as lentes de seus
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6culos na fralda da camisa e de se proteger/esconder das altas temperaturas sempre com um
boné.

Vale destacar que, embora a narrativa forneca flashes de lembrancas de sua vida em
Sao Paulo, ndo existem indicios claros do motivo pelo qual Oséias mudou-se de Cataguases.
Havia na regido a crenga de que somente a capital paulista poderia oferecer uma mudanga
significativa de vida diante de uma cidade mineira interiorana j& estagnada e decadente. No
entanto, a culpa pelo suicidio da irma Ligia e o siléncio e a desintegracdo da familia,
intensificados apds esse episodio, talvez tenham sido o real motivo de sua partida e,
sobretudo, da impossibilidade de constituir efetivamente, em S3o Paulo, uma nova vida ao
lado da esposa e do filho: “Nao me desagrada o trabalho, mas a Marilia reclamava por eu
permanecer tanto tempo fora. Ela dizia, aborrecida, que eu apreciava isso — ficar apartado da
familia — e de certa forma nao deixava de ter razao” (Ruffato, 2019, p. 48).

Em sintese, nesse retorno fisico e simbolico a lugares do passado familiar, Oséias
rememora pequenos deslocamentos para o lazer ao visitar parentes como nos bons tempos em
que, em datas comemorativas ou nas férias de julho, “a mae se dava ao luxo de uma folga na
roca, em Rodeiro, para matar a saudade da italianada, mas principalmente, ndo cansava de
dizer, para reviver os tempos mais felizes de sua vida” (Ruffato, 2019, p. 58). Ele enfatiza
também as idas mais frequentes de seu irmao Jodo Lucio a Rodeiro pela afinidade com o tio,
que resulta em mudanca definitiva e ascensdo social ao adquirir uma fabrica de mdveis; além
do veldrio na Igreja Sao Sebastido e enterro de sua mae, ha cerca de vinte anos, no cemitério
local. Inclusive, apds enfrentar todas as provagdes de seu “deserto” cataguasense, a ultima
parada de Oséias antes de suicidar-se foi a Rodeiro para cumprir a promessa de prestar
homenagens no jazigo da familia Moretto ja que ndo compareceu ao enterro do pai. Nao havia
outra saida para ele, em Rodeiro, a ndo ser a morte ja premeditada por superdosagem de
medicamentos, sem qualquer possibilidade de identificagdo ao incinerar documentos pessoais

nas brasas da churrasqueira da casa de seu irmao, como narra cena final do romance:

Alcango o topo do morro. Paro, olho para baixo. Esqueci de apagar a luz da
meia-agua! A casa ¢ um navio flutuando em aguas noturnas. Neste ponto,
penetro devagar na mata. Calco sob os pés a trama de galhos secos, mato e
cipé. Esbarro em arvores, espinhos magoam a pele. Escolho, no breu, um
lugar. Coloco a mochila no chdo. Apalpo e pego a garrafa de plastico.
Agito-a, para que o pod se misture bem a agua. Destampo. Tomo um longo
gole. Sinto engulhos. Sento. Respiro fundo. Tomo outro longo gole, o liquido
amargo escorre pela garganta, pelo peito. Estico meu corpo no chio, a
mochila servindo de travesseiro. Aguardo. Merda!, esqueci o boné no
encosto da cadeira... Os tesourinhos da v6 Luigia... Principe... Duca...
Amanha talvez chova... A mae cantava para a Isinha dormir, o ber¢o ao lado
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da maquina de costura, Desce gatinho, de cima do telhado, pra ver se esse
menino, dorme sossegado (Ruffato, 2019, p. 230-231).

Nessas multiplas camadas espago-temporais que, fragmentadas, mesclam o passado e
o presente, ¢ que, portanto, Oséias recupera paisagens de lugares que coexistem no caos de
suas lembrancas e, assim, a historia da regido da Zona da Mata mineira percorre um caminho
paralelo ao seu. E inegavel a presenga de uma circularidade no projeto literario de Luiz
Ruffato, afinal, a vida de Oséias e a propria histéria da Zona da Mata retornam ao ponto de
partida. Depois de retornos simbolicos constantes as origens em Rodeiro, Oséias decide
cumprir a sua promessa ¢ visitar o timulo do pai em Rodeiro, ja que havia comparecido no
enterro. SO que a Rodeiro que ele encontra ja ndo ¢ mais a mesma cidade de suas lembrangas.
A transicdo da economia agraria para a industrial, com o estabelecimento de um polo

moveleiro em ascensdo modifica a paisagem de suas memorias.

4.3 QUAL A PAISAGEM DA ZONA DA MATA MINEIRA?

De acordo Costa Lima (2009), o conceito de imagindrio estd intrinsecamente
relacionado a fic¢do e a forma como a realidade € processada e transformada e, por isso, pode
ser objeto de controle por diversas instancias de poder. Se, como argumenta Costa Lima,
diversas instancias buscam controlar o imaginario, moldando a forma como percebemos a
realidade e o que consideramos legitimo ou relevante, entdo, a atuacdo de Luiz Ruffato para
se inserir no mercado editorial pode ser vista como uma maneira de intervir nesse controle
imagético, ou seja, na recepcdo de sua obra. Percebe-se que Ruffato exerce nitida influéncia
sobre como sua obra ¢ percebida ao relacionar insistentemente sua origem e trajetdria aos
temas que aborda, garantindo, assim, estrategicamente, certa originalidade a essas narrativas
por meio de sua biografia, ainda que apresente questdes sociais relevantes. Ele cria uma
imagem de si enquanto sujeito autodidata, vindo de camadas populares e ainda, de certa
forma, nega uma solida formagao académica e literaria.

No levantamento que realizamos a partir do percurso da literatura mineira, foi possivel
constatar que a paisagem literaria das Minas e de suas Gerais tradicionalmente privilegiou
apenas trés eixos narrativos: a Regido do Ouro, a de Belo Horizonte e o Sertdo, que, inclusive,
pertencem atualmente a Regido Geografica Intermediaria de Belo Horizonte (ver Capitulo
2.2). Consequentemente, constatou-se a auséncia da paisagem da Zona da Mata Mineira neste
percurso. Em contrapartida, o conjunto da obra de Luiz Ruffato confere visibilidade a essa

regido periférica e subvalorizada em termos de imagindrio literario por meio das experiéncias
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de mobilidade de suas personagens. Em vez de uma limitada visdo regionalista mais estatica e
isolada, Ruffato nos oferece complexas relagdes socioecondmicas e a constante transformagao
do espaco. E, portanto, tais paisagens sao relacionais, afinal, emergem da interacdo dinamica
entre as personagens ¢ as cidades por onde se deslocam.

Observa-se, na regido, um processo continuo de hierarquizagdo, no qual a
especializa¢ao de servigos e recursos aumenta conforme o porte e a centralidade dos espagos
geograficos. No ensino, por exemplo, vimos que a estrutura se organiza em niveis que vao do
primario, nas pequenas cidades, até o superior, concentrado nos grandes centros urbanos. De
forma similar, nos setores econdmicos, essa hierarquia j4 ¢ evidente na concentragdo de
industrias e servigos mais sofisticados em metropoles, enquanto as cidades menores se
dedicam a atividades de menor escala ou a estagios iniciais da produgdo. O mesmo ocorre na
saude, com a medicina popular de benzedeiras e uso tradicional de plantas em areas rurais até
se chegar aos hospitais, acessiveis principalmente em localidades de maior porte.

No universo diegético de Luiz Ruffato, a cidade natal, na Zona da Mata Mineira, por
exemplo, surge como um palimpsesto de memorias e aspiragdes, ressignificadas nas
diferentes fases da vida de suas personagens. Na infancia e na juventude, especialmente em
comemoracdes ¢ datas festivas, a cidade natal se apresenta como um lugar mais limitado;
enquanto as novidades de centros urbanos vizinhos ascendem o desejo de ir morar 14 em
busca de um futuro com mais oportunidades. Entretanto, quando ha o retorno, a visdo da
mesma cidade de origem ¢ brevemente romantizada, suavizada pela distancia, pela saudade e
pelos obstaculos que surgem no decorrer da vida. E € na velhice que surge uma camada
paisagistica ainda mais complexa com a decep¢do pela incapacidade de reencontrar a cidade
da infancia, aquela que outrora impulsionou a mudanca. Essa tensdo entre a realidade presente
e a memoria idealizada consolida uma dialética constante entre o “aqui” onde se vive e o “l4”
onde se deseja estar, ou onde se desejou ter permanecido. Além disso, a visdo de uma
personagem que viveu a mudanca e se adaptou a um novo ambiente difere da de outras
personagens que, embora nunca tenham morado ali, visitam a cidade devido a lagos
familiares.

Ja em relagdo as cidades onde as personagens residem e trabalham, elas sdo percebidas
por sua funcionalidade no dia a dia. Talvez ndo haja sequer um apego a essas cidades, mas
certa acomodacdo imposta pela rotina; enquanto a cidade da infancia permanece romantizada.
Ao se deslocar para centros urbanos maiores, a experiéncia se transforma em caos e na
urgente vontade de retornar logo para a cidade onde se habita. Essas diferencas de vivéncia e

a inevitavel passagem do tempo, que altera as fases da vida, transformam as motivacdes de
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deslocamento das personagens e as percepgdes que possuem sobre os lugares. A paisagem,
assim, transforma-se em um reflexo da propria jornada de vida das personagens ruffatianas,

como representamos no esquema a seguir.

Figura 11 — Camadas da paisagem literaria da Zona da Mata
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Fonte: resultados da pesquisa, 2025

E, assim, esse nucleo de personagens que se deslocam pelas narrativas e pelas cidades
mineiras se inicia e se encerra exatamente no mesmo lugar, criando um ciclo que indica, na
verdade, aprisionamento e falta de saida para todos eles. As personagens aqui analisados
podem ser consideradas, na verdade, um reflexo da paisagem histérico-literaria da Zona da
Mata mineira, revelando as transformacdes que ocorreram no ambito social, econdomico e/ou
cultural ao longo dos tempos. Percebe-se que a regido ndo pode ser considerada mero pano de
fundo fisico, mas também produto do pensamento e da percepcdo das personagens. Afinal,
cada um deles, com suas experiéncias, memorias e expectativas, atribui significados

diferentes aos mesmos lugares.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura mineira historicamente privilegiou eixos narrativos até entdo consagrados:
a Regido do Ouro, de Belo Horizonte e o Sertdo, hoje concentrados predominantemente na
Regido Geografica Intermedidria de Belo Horizonte. Em contrapartida, Luiz Ruffato confere,
sem duvida, centralidade a espacos até entdo invisibilizados pela narrativa dominante: a Zona
da Mata Mineira, como foi possivel perceber no levantamento que realizamos a partir das
paisagens literarias de Minas Gerais. Os resultados desta pesquisa, portanto, confirmam nossa
hipotese central de que Ruffato (re)constroi, sim, a paisagem literaria dessa regido periférica e
subvalorizada por meio das complexas experiéncias de mobilidade de suas personagens,
tecendo uma rede de relagcdes socioecondmicas e afetivas que rompe com uma visiao
regionalista estatica e isolada.

Para tanto, no segundo capitulo, 4 auséncia da Zona da Mata Mineira na literatura,
delineamos o arcabougo critico-metodoldgico, explorando, principalmente, as interfaces entre
estudos literarios e geografia. Ao adotar a paisagem como categoria geografica de analise,
compreendida historicamente e percebida enquanto impressao, sensacao e mundo vivido, com
base nos estudos de Berque, Collot, Santos e outros, este capitulo foi fundamental para
mapear a exclusdo da Zona da Mata do imaginario literario canonico mineiro. Realizamos,
ainda, um amplo levantamento de autores mineiros que retratam a paisagem mineira em suas
obras.

Em seguida, no terceiro capitulo, Das Minas as Gerais: a Zona da Mata de Luiz
Ruffato, detalhamos os alicerces do projeto literdrio do autor e a demarcag¢do do corpus
literario escolhido para andlise. Além disso, compreendemos como a trajetdria de vida e o
vinculo de Luiz Ruffato com a Zona da Mata contribuem para a constru¢do de camadas
literarias da paisagem mineira em sua obra, ao contrapor a histdria oficial por meio de
personagens historicamente marginalizados. E como se o discurso da decadéncia das elites
diante da perda de status, na representagdo de outras regides, passasse a ser visto, no discurso
de Luiz Ruffato sobre a Zona da Mata Mineira, como uma consequéncia inevitavel do
progresso.

A biografia de Luiz Ruffato entdo também pode ser lida como um discurso literario;
afinal, ela se assemelha a trajetoria de suas personagens: trabalhadores que se deslocam pelas
cidades da Zona da Mata Mineira em busca, inclusive, das mesmas motiva¢des. De um lado,
essa hipotese pode, sim, conferir legitimidade a representagdo de grupos marginalizados em

oposi¢ao a narrativa colonial da decadéncia; mas, por outro, limita a interpretagao de sua obra
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ao deixar aspectos literdrios e estéticos em segundo plano. O grande desafio que enfrentamos,
no entanto, ¢ tentar ndo nos tornarmos reféns de seu discurso convincente em suas
movimentagdes pontuais e estratégicas pelo campo literario, como vimos ao longo das
discussdes aqui propostas.

Finalmente, no ultimo capitulo, Pensamento-paisagem nas narrativas de Luiz Ruffato,
a andlise se aprofundou na dramatizacdo da Zona da Mata mineira no conjunto da obra de
Ruffato, explorando como as camadas paisagisticas da rotina, anti-rotina € memoria sao
construidas nos deslocamentos da personagens pelas cidades da regido. A funcionalidade dos
espagos de moradia e trabalho, o caos vivenciado em deslocamentos para centros maiores € a
hierarquizagdo dos servicos, por exemplo, foram elementos cruciais para revelar a intrinseca
ligacdo entre o “ser” e 0 “meio”.

E ¢ entdo na rotina que o pensamento-paisagem das personagens ¢ moldado pelas
lentes do trabalho, da precariedade e da busca pela sobrevivéncia. Rodeiro, por exemplo, ¢
pensado como um lugar de estagnagdo, enquanto Cataguases e Uba sdo vistas como
promessas (nem sempre cumpridas) de progresso. Em oposicdo, na anti-rotina, esse
pensamento se desloca para a busca efémera de alivio e escape quando ha um movimento de
recuo para cidades menores. Os lugares de lazer ou de acesso a servigos sao pensados como
um respiro da dureza do cotidiano, embora muitas vezes venha carregado de nostalgia ou da
consciéncia das dificuldades persistentes. E a sensacdo ¢, na verdade, como se essas
personagens realmente estivessem “fora do lugar” quando hd um movimento de avango a
cidades maiores. Na memdria, presente nos retornos fisicos ou simbodlicos as origens
familiares, os lugares sdo revividos e ressignificados por meio das lembrangas, criando uma
sobreposi¢do, nem sempre de forma harmoniosa, entre o espago fisico presente e a carga
emocional do passado. Assim, a paisagem da Zona da Mata, na obra de Luiz Ruffato, emerge
como uma constru¢do dinamica da relagdo sujeito-meio, em que o “texto” da paisagem ¢ lido
e interpretado pelas motivacdes das personagens (migracdao, lazer, servigo, retorno),
revelando, assim, as multiplas camadas dessa experiéncia regional e a indissociavel ligacdo
entre o ser e o lugar.

Embora a constru¢do da paisagem historico-literaria da Zona da Mata Mineira,
enquanto um aspecto relevante no conjunto da obra de Luiz Ruffato, até entdo tenha sido
negligenciada pelo discurso do proprio autor e, consequentemente, pela critica literaria,
percebe-se que Cataguases, na Zona da Mata, ndo seria, de forma alguma, apenas uma
fotografia na parede, para relembrar os versos de Carlos Drummond de Andrade. E como se

tanto Ruffato quanto suas inumeras personagens estivessem aprisionados ao seu lugar de
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origem, afinal, suas vidas parecem orbitar em torno de um ciclo: partem em busca de novas
experiéncias e melhores condigdes de vida e, sem alcangar seus objetivos, inevitavelmente
retornam ao ponto de partida... carregando, ainda, as marcas de suas frustragdes (assim como
faz o proprio autor por meio da literatura). Dessa forma, ha uma sensacdo de estagnacao,
tendo em vista que a narrativa pode se tornar ciclica também para o leitor, embora Ruffato
utilize, sim, diferentes estratégias narrativas em suas publicagdes.

A originalidade desta tese se dd4 no inédito enfoque dado a Zona da Mata Mineira
como objeto central de investigagdo literaria da obra de Luiz Ruffato, uma regido ainda
subvalorizada no imagindrio académico e literario brasileiro, apesar de sua rica complexidade
historica e cultural. Destacam-se, ainda, as estratégias metodologicas empregadas, que se
manifestam na realizagdo de um inventario detalhado de quarenta e sete personagens
ruffatianas, descendentes de imigrantes italianos, e na andlise de suas mobilidades e
correlagdes em relagdo aos deslocamentos por vinte e trés cidades da Zona da Mata,
identificando nove rotas principais de conexdo nos séculos XX e XXI. A aplicagdo da
“paisagem percebida” como conceito-chave, aliada a transdisciplinaridade entre literatura e
geografia e a elaboracdo de desenhos cartograficos, permitiu uma leitura da construcao
dinamica da relacao sujeito-meio no universo diegético ruffatiano.

Diante das limitagdes inerentes a qualquer pesquisa, ndo foi possivel expandir a
investigacdo para, por exemplo, a analise da fortuna critica completa de Luiz Ruffato nem
para outros destinos de migragdo de personagens ruffatianas com origem na Zona da Mata
mineira, como S3o Paulo, que certamente ofereceriam novas camadas de andlise sobre a
percepgdo da paisagem e o sentimento de “ndo pertencimento”. Nesse sentido, sugerem-se
pesquisas futuras que possam ainda aprofundar a constru¢do dessas paisagens mediante a
andlise da linguagem e do estilo de Ruffato, observando-se como a sintaxe e o 1éxico também
contribuem para o “pensamento-paisagem”, ou, ainda, investigando de forma comparativa a
obra de outros escritores da regiao.

Ao incluir a Zona da Mata numa espécie de atlas literario, descrevendo aspectos
materiais de sua paisagem e, a0 mesmo tempo, conectando-a as experiéncias humanas, Luiz
Ruffato contribui para a constru¢do de mais um imaginario literario regional, contrapondo-se
a narrativas que tendem a homogeneizar e/ou ignorar a complexidade do estado de Minas
Gerais e, de forma mais ampla, do Brasil. Embora Luiz Ruffato utilize claramente elementos
regionais como ponto de partida para ancorar suas narrativas, a Zona da Mata surge, na
verdade, como um microcosmo para explorar questdes cada vez mais amplas sobre a condigao

humana, a historia do Brasil e as dindmicas do mundo contemporaneo. E ¢ a partir desse olhar



139

atento e critico sobre sua regido natal que Ruffato preenche uma lacuna da literatura mineira
ao trazer para o centro uma regido que historicamente sempre esteve a margem da
representacdo literaria dominante, e, estrategicamente, alcanga uma ressonancia mais ampla e

profunda de sua producgao literaria ainda que enraizada em um contexto regional particular.
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