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RESUMO

Este estudo busca compreender a relagdo entre Jornalismo Ambiental, Infotenimento e
documentarios, investigando como produgdes audiovisuais de entretenimento podem
informar o publico sobre questdes ambientais, tendo como objeto de estudo a série “Nosso
Planeta”. Para isso, utiliza-se inicialmente uma abordagem teoérica baseada na revisdo
bibliografica de estudos sobre a histdria, os marcos e as limitagdes do Jornalismo Ambiental,
com base em autores como Bueno (2007) e Nelson (1994). Além disso, explora-se
conceitualmente o Infotenimento e o documentario como formas de comunicagao,
fundamentando-se nas contribui¢cdes de Dejavite (2006) e Nichols (2001), respectivamente.
Além da revisdo bibliografica, a pesquisa inclui uma analise de conteudo aplicada a analise
filmica de dois episddios da série “Nosso Planeta”. A partir de categorias de analise
previamente estabelecidas — para identificar as sindromes do Jornalismo Ambiental, os
tragos do Infotenimento e a representacdo do documentario —, busca-se examinar como a
producao audiovisual articula informagdo e entretenimento na abordagem de questdes
ambientais. A pesquisa demonstra que obras documentais, ao aliarem narrativas envolventes
e recursos audiovisuais, possuem potencial para alcangar audiéncias amplas. Conclui-se que a
série em questdo contribui para a disseminacdo do conhecimento ambiental, apesar da
despolitizacao do debate e da 1dgica focada na consulta de fontes especializadas presente nos
episodios analisados. Por fim, afirma-se que a série combina recursos narrativos e

audiovisuais reforcando sua argumentacao ambientalista.

Palavras-chave: Jornalismo Ambiental; Infotenimento; Documentario; Nosso Planeta;

Conscientizagdo Ambiental.



ABSTRACT

This study seeks to understand the relationship between Environmental Journalism,
Infotainment and documentaries, investigating how audiovisual entertainment productions
can inform the public about environmental issues, having as its object of study the series
“Nosso Planeta”. To this end, a theoretical approach based on the bibliographic review of
studies on the history, milestones and limitations of Environmental Journalism is initially
used, based on authors such as Bueno (2007) and Nelson (1994). In addition, Infotainment
and documentary are conceptually explored as forms of communication, based on the
contributions of Dejavite (2006) and Nichols (2001), respectively. In addition to the
bibliographic review, the research includes a content analysis applied to the film analysis of
two episodes of the series “Nosso Planeta”. Based on previously established categories of
analysis — to identify the syndromes of Environmental Journalism, the features of
Infotainment and the representation of the documentary —, the aim is to examine how
audiovisual production articulates information and entertainment in addressing environmental
issues. The research shows that documentary works, by combining engaging narratives and
audiovisual resources, have the potential to reach large audiences. It is concluded that the
series in question contributes to the dissemination of environmental knowledge, despite the
depoliticization of the debate and the logic focused on consulting specialized sources present
in the episodes analyzed. Finally, it is stated that the series combines narrative and

audiovisual resources reinforcing its environmentalist argument.

Keywords: Environmental Journalism; Infotainment; Documentary; Our Planet;

Environmental Awareness.
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1. Introducio

Nos ultimos anos, o debate sobre mudangas climaticas e preservacdo ambiental tem
ganhado destaque na esfera social e politica, evidenciando a necessidade de praticas sustentaveis
que possam amenizar os impactos das a¢des humanas no planeta. A criacdo de politicas
ambientais internacionais ¢ a crescente pressao de movimentos sociais em prol de medidas
sustentaveis retratam a importancia cada vez maior desse tema.

Desse modo, pesquisas sobre a relagcdo entre meio ambiente e midia sdo necessarias, uma
vez que contribuem para aumentar a conscientizagao publica, influenciar politicas ambientais e
promover a sustentabilidade de maneira mais pratica e acessivel. Assim, em fun¢ao da crescente
preocupacdo com as questdes ambientais globais, o estudo de como essas questdes sao
abordadas em obras de entretenimento, como séries documentais, pode gerar um impacto
significativo ao analisar as estratégias utilizadas para auxiliar a compreensao e o engajamento do
publico quanto ao tema.. Em um contexto onde as midias tradicionais nem sempre conseguem
atingir certas audiéncias, explorar essa conexao entre entretenimento € meio ambiente contribui
para fomentar uma sociedade mais informada e responsavel em relagdo a preservagdo do meio
ambiente.

Neste contexto, este trabalho propde reunir elementos do Jornalismo Ambiental,
juntamente com os conceitos de Infotenimento e analise de documentéarios. O objetivo ¢
desenvolver uma andlise sobre produgdes audiovisuais de entretenimento, como 0s
documentarios, buscam informar e engajar um publico que, de outra forma, poderia ndo se
interessar por questdes ambientais.

Em primeira instdncia, observamos o Jornalismo Ambiental como um campo do
Jornalismo responsavel por conscientizar o publico sobre questdes ecologicas, de cunho politico
e social. Para isso, tecemos um quadro historico, que aborda o Jornalismo Ambiental desde seu
nascimento até a atualidade. Nesse sentido, o Jornalismo Ambiental também ha de ser abordado
como uma area em desenvolvimento que sofre com falhas e “sindromes” responsaveis por
mascarar seu teor informativo em prol de interesses externos.

Em seguida, exploramos o Infotenimento, um dos conceitos centrais para este trabalho,
responsavel por identificar o grau de entretenimento em contetudos jornalisticos. Para isso,
observamos seus padrdes e finalidades, a fim de estabelecer um alicerce tedrico que justifique a

interse¢do entre informacao e entretenimento. Além disso, também verificamos pontos positivos



e criticas direcionadas a esse tipo de contetido. Por fim listamos os assuntos que geralmente sao
associados a ele.

Posteriormente, adentramos o mundo cinematografico das obras documentais. Nesse
sentido, analisamos aspectos técnicos, historicos e conceituais relacionados ao documentario, a
fim de relaciond-lo com o ato de informar por meio de sua narrativa. Dessa forma, nos
aprofundamos nos seus modos de representacdo e suas caracteristicas, responsaveis por enfatizar
seu teor elucidativo e educativo.

Por fim, apresentamos o objeto de estudo deste trabalho, a série original da Netflix
"Nosso Planeta", um documentario segmentado em 8 partes ou episodios, que aborda a relacao
entre o ser humano e a natureza, retratando ao longo de sua historia fatos, informagdes e
mensagens sobre a degradagdo do meio ambiente, que vem se intensificando conforme o
aumento do desenvolvimento humano e tecnologico.

Nesse sentido, cada episédio aborda um recorte temdtico especifico, formando, em
conjunto, um panorama abrangente sobre os impactos das mudancas climdticas e a relagdo entre
0s seres vivos € seus habitats naturais. Para uma analise mais aprofundada e focada, esse estudo
seleciona dois episodios especificos: “Um So6 Planeta" (episodio 1) e “Mares Costeiros"
(episodio 4). A escolha desses episodios se d4 de maneira estratégica. O primeiro capitulo foi
selecionado por funcionar como uma introdugdo a série, estabelecendo os principais temas que
serdo desenvolvidos ao longo dos demais episodios e apresentando uma visao geral das questdes
ambientais abordadas. J& o quarto episodio foi escolhido por ocupar uma posi¢do central na
temporada e por tratar de um tema mais especifico, permitindo uma analise diferenciada da
abordagem da série. Dessa forma, ao considerar tanto um episddio introdutdrio quanto um mais
generalizado, esta pesquisa busca compreender as estratégias narrativas e discursivas adotadas
ao longo da produgdo. Ademais, também podemos considerar as criticas realizadas por veiculos
de Jornalismo renomados como uma forma de contetido documental a respeito da série.

E analisado como a série utiliza técnicas narrativas para transmitir informacdes de forma
eficaz e dindmica. Além disso, avalia-se o uso de elementos visuais e cinematograficos na
construgdo dessa narrativa ambiental, considerando como esses recursos podem capturar a
atencao do publico de maneira mais atrativa do que o Jornalismo Ambiental tradicional. Por fim,
o estudo também pretende contribuir para o campo cultural, destacando o potencial do
entretenimento audiovisual como uma ferramenta voltada para a conscientizagdo ambiental.

Para atingir esses objetivos, a metodologia adotada combina pesquisa bibliografica e

analise de conteudo (Bardin, 2011) aplicada a uma analise filmica. A pesquisa bibliografica
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abrange estudos sobre Jornalismo Ambiental e Comunicacao, fundamentando-se em diferentes
eixos tematicos que auxiliam na compreensao do objeto de estudo. Esses eixos incluem a
evolucdo historica, os principais desafios e limitagdes do Jornalismo Ambiental, o conceito de
Infotenimento e sua aplicagdo em producdes audiovisuais e a narrativa documental, com foco em
seus elementos estruturais, como representacao, uso de imagens e temporalidade na construgao
da mensagem.

Além disso, a analise de contetdo permite identificar padrdes, recorréncias e estratégias
discursivas na s€rie, proporcionando um exame estruturado do material audiovisual.
Complementarmente, investigamos detalhadamente a composicao visual e cinematografica dos
episodios, observando como diferentes elementos contribuem para a construgdo da narrativa e
sua recep¢ao pelo publico.

Por meio dessa abordagem, a pesquisa busca entender como o entretenimento pode agir
para promover a conscientizacgdo ambiental, oferecendo uma nova perspectiva sobre a

intersec¢do entre midia e preserva¢ao do meio ambiente.
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2. Jornalismo Ambiental: fundamentos, contextos e sindromes

O Jornalismo Ambiental surge como um campo essencial dentro da Comunicagao,
desempenhando um papel fundamental na disseminagdao de informagdes sobre questdes
ecolodgicas e na conscientizagao do publico. Compreender os fundamentos € o contexto desse
segmento ¢ essencial para introduzir o conceito e suas particularidades. A proposta de explorar
como essa area jornalistica se diferencia das demais, considerando sua abordagem
interdisciplinar e sua relagdo direta com a ciéncia e as politicas ambientais, ¢ de suma
importancia nesta pesquisa.

Além de entender suas especificidades conceituais, a andlise do desenvolvimento
historico do Jornalismo Ambiental, tanto no Brasil quanto no cenario internacional, ¢ um tépico
fundamental neste debate. Desde os primeiros registros de coberturas ambientais até sua
consolidagdo como um campo especializado, a evolugao desse Jornalismo reflete o crescimento
das preocupacdes globais com a sustentabilidade. Ademais, a influéncia da midia na formulacao
de politicas publicas e na mobilizagdo social ¢ um ponto central dessa discussao, evidenciando a
relevancia de uma cobertura qualificada e comprometida com a transparéncia e a
responsabilidade social.

Outro aspecto importante levado em consideracao diz respeito as dificuldades que
comprometem a qualidade da cobertura ambiental. Por isso, nesta se¢do sdo apresentadas as
principais "sindromes" que afetam essa pratica jornalistica, identificando desafios como o
sensacionalismo, a falta de aprofundamento e a influéncia de interesses econdomicos. Por fim,
discutimos o papel da midia na promog¢ao da conscientizacdo ¢ na mudanga de comportamento
da sociedade, destacando sua fun¢do como um agente de transformacao social no enfrentamento

das crises ambientais contemporaneas.

2.1 Introduciao ao Jornalismo Ambiental

O Jornalismo Ambiental ¢ um campo especializado do Jornalismo, dedicado a cobrir
questdes relacionadas ao meio ambiente, como mudangas climdticas, conservagdao da
biodiversidade, aumento da poluicdo e praticas de sustentabilidade. Essa area do jornalismo
surge com o objetivo de informar o publico sobre os desafios ecologicos globais e locais,

promovendo uma maior compreensdo das interagdes entre sociedade e natureza. O Jornalismo
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Ambiental ndo so relata fatos, mas também contextualiza dados cientificos, e os traduz para o
publico geral de uma maneira compreensivel.

Nesse sentido, ¢ de suma importancia que o Jornalismo Ambiental assuma uma postura
mais critica e comprometida com questoes sociais € ambientais, como sugere Bueno, ao destacar
que:

O jornalismo ambiental anseia por um conceito, que extrapole o do jornalismo
cientifico tradicional (comprometido com uma parcela significativa da comunidade
cientifica que tem privilegiado a continuidade das suas pesquisas, sem contextualizar as
suas repercussdes), que nido se confunda, em nenhuma hipdtese, com o jornalismo

econdmico [...] (Bueno, 2007, p.36).

Assim, o Jornalismo Ambiental deve ser entendido como uma area distinta, com
caracteristicas proprias, que ndo se confunde com outros campos da Comunicagao. Diante disso,
o Jornalismo Ambiental se beneficia com uma caracterizacao unica, diferente de outras areas de
estudo. Segundo o pesquisador Wilson Bueno, o Jornalismo Ambiental anseia, primordialmente,
pelo compromisso com o interesse publico, com a ampliagdo do debate e com a democratizagao
do conhecimento: "A sua missdo sera sempre compatibilizar visdes, experiéncias e
conhecimentos que possam contribuir para a relagdo sadia e duradoura entre o homem (e suas
realizacdes) e o meio ambiente" (Bueno, 2007, p.36).

O Jornalismo Ambiental ndo ¢ apenas um conjunto de técnicas ou um segmento
especifico do Jornalismo; ele representa um modo particular de olhar o mundo. Esse modo de
olhar foi construido ao longo dos anos, evoluindo a partir do Jornalismo Cientifico e
consolidando-se especialmente com acontecimentos como a Eco-92. Esse evento ¢
frequentemente citado por jornalistas e pesquisadores como um marco na ampliagdo do espago
para temas ambientais na grande midia, como veremos mais abaixo. A partir desse ponto, o
Jornalismo Ambiental passou a ser visto como um campo comprometido e engajado, com o
objetivo de mobilizar a sociedade para as questdes ecologicas e promover a sustentabilidade.

Antes disso, a Associagdo dos Jornalistas-Escritores para a Natureza e a Ecologia',
fundada em 1969 pelo jornalista francés Pierre Pellerin?, também desempenhou um papel

fundamental na promocgdo da area. A associa¢do ajudou a estabelecer uma rede de jornalistas

' Vale ressaltar que Associagdo dos Jornalistas-Escritores para a Natureza € a Ecologia foi a primeira entidade a
focar exclusivamente no tema do Jornalismo Ambiental.

2 Pioneiro no campo do Jornalismo Ambiental, Pellerin dedicou-se a cobertura de temas relacionados a conservagdo
da natureza, biodiversidade e impactos das atividades humanas no meio ambiente. Sua contribui¢do foi essencial
para a formag¢do de uma rede internacional de jornalistas comprometidos com a defesa ¢ a promocdo da
consciéncia ecoldgica na grande midia.
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comprometidos com a cobertura de questdes ambientais, promovendo a troca de conhecimentos
e a ampliagdo da visibilidade dos problemas ecolédgicos.

O Jornalismo Ambiental enfrenta o desafio de lidar com questdes globais e complexas
que envolvem multiplos atores, interesses e perspectivas. Ao contrario de outras areas do
Jornalismo, ele deve abordar temas que vao além dos eventos isolados, trazendo a tona debates
como: sustentabilidade, justica social e impacto humano na natureza. Nesse contexto, ¢
fundamental que o Jornalismo Ambiental adote uma postura critica e inclusiva, abrindo espago
para vozes diversas e marginalizadas que sdo frequentemente ignoradas pela cobertura
tradicional.

Unger (2001) reflete sobre a dindmica da exploracao do meio ambiente, afirmando que
todos, até os mais subjugados, tétm o poder de subjugar as forg¢as da natureza, ressaltando a
extensdo e gravidade da exploracdo do meio ambiente. Essa visdo critica refuta a ideia de
neutralidade que frequentemente permeia o Jornalismo tradicional, influenciado pelos valores da
modernidade. Em vez disso, o Jornalismo Ambiental busca pluralizar a cobertura, respeitando a
diversidade de saberes e vozes, e trazendo a tona perspectivas muitas vezes marginalizadas nas
discussdes sobre o meio ambiente.

Dessa forma, o papel do Jornalismo Ambiental vai além da simples transmissdo de
informacdes; ele se transforma em um instrumento de conscientizagdo e mudanca. Ao
reconhecer que a degradacdo do meio ambiente ¢ um problema que afeta desigualmente
diferentes comunidades, o Jornalismo tem a responsabilidade de representar esses varios pontos
de vista e promover um debate mais amplo sobre as solugdes e responsabilidades em torno da

crise ambiental.

2.2 Evolu¢ao do Jornalismo Ambiental no Brasil e no mundo

No contexto global, o Jornalismo Ambiental comecou a se configurar como uma
especializagdo tematica na Europa a partir da década de 1960. Esse movimento acompanhava os
debates crescentes sobre os problemas ambientais que emergiram naquele periodo, como a
poluicdo, a degradacdo dos recursos naturais e os impactos do crescimento industrial. O
desenvolvimento do Jornalismo Ambiental na Europa influenciou a sua formacdo no Brasil,
onde a pratica foi inicialmente integrada ao Jornalismo Cientifico de resisténcia, durante a
Ditadura Militar. Esse jornalismo engajado buscava mobilizar a sociedade para os desafios

ambientais, oferecendo uma narrativa que desafiava a hegemonia do discurso oficial.



14

Assim, ¢ possivel dizer que o Jornalismo Ambiental, como uma vertente especializada do
Jornalismo, comegou a ganhar forma no pais a partir da década de 1970, durante o periodo do
Regime Militar. Nesse contexto, as primeiras reportagens ambientais no pais focavam em
questdes locais, como a polui¢do na cidade de Cubatdo’, considerada uma das cidades mais
poluidas do mundo na época. Essas reportagens iniciais trouxeram a tona os impactos da
industrializacdo descontrolada sobre o meio ambiente e a saude publica, chamando a atencao
para a necessidade de um jornalismo que pudesse expor e discutir esses desafios.

Na década de 1980, a questdo ambiental no pais ganhou ainda mais relevancia, en funcgao
dos acontecimentos na Amazodnia, especialmente apds o assassinato do lider sindical e
ambientalista Chico Mendes* em 1988. A morte de Mendes, que lutava contra a exploragdo
predatoria da floresta e pelos direitos dos seringueiros, trouxe uma visibilidade internacional
para a Amazonia e os conflitos ambientais da regido. O caso evidenciou a gravidade da
exploragdo ambiental e a necessidade de uma cobertura jornalistica que refletisse as
complexidades e as consequéncias dessas questoes.

Outro marco para o Jornalismo Ambiental no Brasil € no mundo foi a I Conferéncia das
Nag¢des Unidas sobre Meio Ambiente ¢ Desenvolvimento, conhecida como Eco-92, realizada no
Rio de Janeiro em 1992. Este evento foi um ponto de desvio, quando a midia global despertou
para a urgéncia dos temas ambientais, ampliando o espago dedicado a esses assuntos em jornais,
revistas, televisdo e outras midias. A Eco-92 ndo s6 consolidou o Jornalismo Ambiental como
uma area especializada, mas também destacou a importancia de cobrir as questdes ecoldgicas de
forma transversal e integrada, considerando suas multiplas dimensdes sociais, econdmicas e
politicas.

Segundo Novaes (1992), a Eco-92, também conhecida como II Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, deve ser analisada sob diferentes perspectivas,
cada uma revelando aspectos essenciais para a compreensao das questdes globais. O evento
possui significativos desdobramentos cientificos, diplomaticos, politicos e sociais, além de
demandar uma interpretagao especifica dentro do contexto brasileiro e abordagens apropriadas

para cada tema discutido na conferéncia.

3 No final da década de 1970, Cubatio enfrentava uma intensa crise ambiental, com a emissdo diaria de mais de mil
toneladas de poluentes toxicos, incluindo monéxido de carbono, benzeno, 6xidos de enxofre e nitrogénio, além de
hidrocarbonetos e material particulado (Costa, 2017).

* Chico Mendes desempenhou um papel fundamental na criagdo e defesa de Reservas Extrativistas, sendo
reconhecido ndo apenas por estabelecer a Reserva Extrativista do Seringal Cachoeira, mas também por promover
esse conceito como um mecanismo de regulamentagdo territorial na Amazonia e no Brasil. Ele desafiou modelos
tradicionais de propriedade, defendendo direitos de ocupacdo para comunidades extrativistas, o que refletiu sua
ousadia tanto no campo politico quanto no intelectual (Allegretti, 2008).
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A Eco-92 foi responsavel por difundir amplamente o tema ambiental e atrair maior
atencao para a questdo da preservagao dos ecossistemas:

A mais extraordinaria conquista da Conferéncia do Rio de Janeiro foi a exposicao
que deu, no mundo todo, através dos meios de comunicagdo, a problemas
ambientais e cientificos, em geral confinados a pequenos espagos ¢ abordagens
superficiais. Foi haver incorporado a questdo ambiental ao cotidiano dos cidaddos
comuns, que puderam avangar sua consciéncia. Foi haver incorporado o meio
ambiente ao jogo democratico. (Novaes, 1992, p. 92)

O desenvolvimento do Jornalismo Ambiental no Brasil reflete a crescente
conscientizagdo sobre a necessidade de abordar as questdes ambientais de maneira critica e
abrangente. A partir de suas raizes no Jornalismo Cientifico e de resisténcia, essa area tem
evoluido para engajar ndo apenas os especialistas, mas o publico em geral, destacando a conexao
entre meio ambiente, sociedade e politica. Assim, o Jornalismo Ambiental brasileiro continua a
se desenvolver, acompanhando as mudangas sociais e tecnoldgicas, e desempenhando um papel
essencial na constru¢do de uma sociedade mais informada e consciente sobre os desafios

ecologicos que enfrenta.

2.3 Importancia da cobertura ambiental na midia

A cobertura ambiental na midia desempenha uma funcdo importante na formagdo da
consciéncia publica sobre as questdes ecoldgicas. Em uma era marcada por crises ambientais
globais, como o aquecimento global e a perda acelerada de biodiversidade, o Jornalismo
Ambiental torna-se ponto chave para educar o publico, alertar sobre riscos iminentes, e
promover agodes coletivas e individuais em prol da sustentabilidade. Nesse sentido, € possivel
afirmar que a midia ambiental pode e deve influenciar politicas publicas, mobilizar movimentos
sociais, e contribuir para a constru¢ao de uma cultura de responsabilidade ambiental.

A cobertura de noticias sobre o meio ambiente age de modo a facilitar a divulgacao de
dados, pesquisas e estudos referentes a causas ecologicas. Desse modo, este campo da
Comunicagdo auxilia na manutengdo do bem estar social e ambiental, na medida em que
disponibiliza informag¢des ligadas ao meio ambiente para a populacdo, de maneira a incentivar a
pratica de condutas ecologicamente corretas e estimular a cooperagdo entre ser humano e
ecossistema. No entanto, em fungdo de interesses econdmicos, politicos e, até mesmo,
ideoldgicos, as noticias e matérias com enfoque ambiental, se dissipam em meio a parcialidade e
entraves da grande midia: “a midia, ao relatar conflitos, depende mais das relagdes entre grupos

poderosos do que de individuos ou organizacdes” (Neuzil; Kovarik, 1996, traducao propria).
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O Jornalismo Ambiental tem como missdo principal promover o didlogo entre diferentes
vozes e saberes, rompendo com a ideia de que apenas especialistas ou academicistas t€ém
autoridade sobre questdes ambientais. Nesse sentido, ¢ fundamental que ele conecte o saber
tradicional com o cientifico, e valorize a diversidade de vivéncias e perspectivas. Como destaca
Bueno:

Como o saber ambiental, o Jornalismo Ambiental ndo ¢ propriedade dos que detém o
monopdlio da fala, mas deve estar, umbilicalmente, sintonizado com o pluralismo ¢ a
diversidade. O Jornalismo Ambiental deve potencializar o didlogo entre o catedratico e
o pescador, entre o agronomo e o trabalhador rural, o mateiro e o bidlogo e nio deve
estigmatizar a sabedoria dos pajés. As fontes no jornalismo ambiental devem ser todos
nds e sua missdo sera sempre compatibilizar visdes, experiéncias e conhecimentos que
possam contribuir para a relagdo sadia e duradoura entre o homem (e suas realiza¢des) e
o meio ambiente. (Bueno, 2007, p.36)

Outro fator decisivo sobre esta questao ¢ a parcialidade do jornalista. Seguindo esta linha
de pensamento, Peter Nelson afirma que:

Nao ¢ raro o jornalista confrontar-se com o fato de que o que ele escreve nunca sera
totalmente isento. Ao escolher o assunto de uma reportagem, definir quem sera
entrevistado e selecionar as opinides a serem incluidas, o repérter ja assume uma
posi¢do. Uma reportagem nunca pode ser considerada a verdade objetiva proveniente
do Altissimo. Mesmo as historias mais isentas, de alguma maneira, refletem o ponto de
vista do jornalista. E a antiga controvérsia sobre “objetividade versus subjetividade™
(Nelson, 1994, p. 36).

Embora a imparcialidade seja um dos pilares do Jornalismo, no caso do Jornalismo
Ambiental, muitas vezes ¢ desejavel abordar certos temas com uma postura mais critica.
Segundo Wilson Bueno (2007), o Jornalismo Ambiental ndo pode comprometer-se com a
isengdo porque participa de um jogo amplo (e nada limpo) de interesses. Logo, infere-se que as
questdes ambientais t€ém impacto direto na vida das pessoas, seja na saide publica, na
preservacao dos recursos naturais ou na defesa de comunidades que dependem do meio
ambiente. Diante de interesses de individuos e organizagdes que detém poder econdmico, como
grandes corporagdes € governos, o jornalista ambiental frequentemente precisa denunciar abusos
e expor injusti¢as, mesmo que isso signifique abrir mao de uma neutralidade absoluta.

Nesse contexto, a imparcialidade pode ser vista de forma diferente. Ao investigar e
relatar esses temas de maneira critica, o jornalista esta, de certa forma, defendendo o interesse
coletivo e um futuro mais promissor. Isso ndo ¢ apenas uma questao de é€tica profissional, mas
também um compromisso com a verdade e com a preservacao dos ecossistemas. Segundo Bueno
(2007), o Jornalismo Ambiental precisa adotar um engajamento politico, social e cultural para
resistir as pressoes de governos, empresas e até de universidades e institutos de pesquisa, que

muitas vezes estao vinculados a grandes interesses. Isso pode significar um grande desafio para
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o profissional que atua ha pouco tempo no ramo, ou que nao ousa desafiar os antigos modos e

costumes intrinsecos ao Jornalismo.

2.4 Sindromes do Jornalismo Ambiental

O Jornalismo Ambiental, como todo campo de estudo em constru¢do, sofre com
“achismos”, descrengas e desvios estruturais. De acordo com Bueno (2007), essas “falhas" sao
chamadas de sindromes, ¢ impedem com que as fungdes do Jornalismo Ambiental — veremos
adiante na proxima sessao — sejam cumpridas de forma efetiva. O autor descreve cinco
sindromes intrinsecas ao campo de estudo em questdo, e frisa que esses comportamentos estao
presentes tanto na cobertura jornalistica ambiental mundial, quanto na nacional. No entanto, a

midia nacional tende a retrata-los com maior frequéncia.

2.4.1 Sindrome do olhar vesgo

A primeira sindrome que o autor trata ¢ intitulada sindrome do zoom ou do olhar vesgo.
Ela diz respeito ao foco restrito e particular na cobertura jornalistica ambiental, resultando na
fragmentacdo das noticias e reportagens. Isso acaba limitando a abordagem inter e
multidisciplinar necesséria para entender o tema em sua totalidade. Essa sindrome ¢ agravada
pela crescente segmentagdo do jornalismo, que organiza os veiculos em cadernos e editorias,
isolando os temas em vez de trata-los de forma integrada.

Essa ideia vai de encontro ao pensamento de Peter Nelson, que afirma: que “uma das
grandes vantagens do jornalismo ¢ permitir que os profissionais da 4rea desenvolvam um certo
grau de especializa¢dao na editoria que cobrem. Isso fica bastante claro quando se trata de um
assunto tdo contemporaneo e interessante quanto o meio ambiente.” (Nelson, 1994, p.21).
Apesar das opinides divergentes, uma coisa ¢ certa: o reporter responsavel pela producdo de
noticias ambientais deve garantir que a informacao seja compreendida plenamente por todo o
publico que se deparar com o material noticioso, independentemente do caderno ou editorial que

faca parte.

2.4.2 Sindrome do muro alto
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A segunda sindrome, chamada de sindrome do muro alto, refere-se a tentativa de
despolitizar o debate ambiental, separando a vertente técnica — geralmente alinhada aos
interesses empresariais — das outras dimensdes, como as econdmicas, politicas e socioculturais.
Na pratica, essa abordagem coloca a técnica como a mais importante e tenta desqualificar
aqueles que enxergam as questdes ambientais de forma mais ampla. Segundo Bueno (2007), isso
refor¢a o discurso das elites e exclui cidaddos comuns e certos grupos da sociedade civil do
processo de tomada de decisdes, defendendo que apenas especialistas técnicos t€ém autoridade
sobre o tema. O autor ainda ressalta: “tem a ver, portanto, com uma visdo vesga e ultrapassada
que prefere contemplar e defender ainda a neutralidade da ciéncia e da tecnologia” (Bueno,
2007, p. 37). Contudo, ¢ inegavel que a ciéncia desempenha um papel fundamental na
constru¢do de contetidos jornalisticos voltados para o meio ambiente. De acordo com Nelson:

As informagdes geradas pela ciéncia sdo essenciais a uma boa reportagem sobre o meio
ambiente. Um rapido exame dos temas ambientais mais importantes (poluigdo do ar,
biodiversidade, produtos quimicos toxicos, efeito estufa, camada de ozénio etc.) mostra
que sua compreensdo depende do conhecimento cientifico. (Nelson, 1994, p.31)

2.4.3 Sindrome da “lattelizacao” das fontes

A terceira sindrome, conhecida como “lattelizacdo” das fontes, esta relacionada com a
anterior. Ela se refere ao fato de que o Jornalismo Ambiental tem dado preferéncia, ou até se
limitado, a usar fontes com formagdo académica e conhecimento especializado. O problema ¢
que, em muitos casos, essas fontes estdao inclinadas, por visdo ou até por ma-fé, a apoiar grandes
corporagdes multinacionais. Segundo Bueno, “o protagonismo no jornalismo ambiental, como
de resto em qualquer campo do jornalismo, nao se limita ao pesquisador ou ao cientista, mas
inclui, obrigatoriamente, os que estdo fora dos muros da Academia” (Bueno, 2007, p. 37). Tal
pensamento ¢ reforcado por outros autores. De acordo com Peter Nelson (1994), embora as
matérias possam ser informativas, nem sempre elas despertam o interesse de leitores e
telespectadores, especialmente quando se trata de temas ambientais que podem parecer distantes
da realidade das pessoas. Muitas vezes, o publico ndo reconhece a importancia dessas questoes.
Para que haja engajamento, ¢ necessario oferecer motivagdes claras para que os leitores se
interessem. Por 1sso, ao iniciar uma reportagem, o jornalista deve questionar-se sobre o que pode
despertar o interesse no assunto abordado e se o publico geral realmente compreenderd a
mensagem transmitida:

Lembre-se de que a reportagem deverd ser compreendida pelo leitor comum que, em
geral, ndo acompanha regularmente as noticias sobre meio ambiente. Sem uma
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contextualizacdo minima e informagdes basicas, o leitor podera ndo entender a matéria
ou deixar de perceber sua importancia. (Nelson, 1994, p.25)

2.4.4 Sindrome das indulgéncias verdes

A pentltima sindrome do Jornalismo Ambiental ¢ intitulada sindrome das indulgéncias
verdes. Segundo Wilson Bueno (2007), essa sindrome estd ligada a postura hipdcrita adotada por
algumas empresas e profissionais que praticam o chamado "marketing verde". Esses atores
buscam alcangar dois objetivos principais: o primeiro € limpar a imagem de empresas
predatérias por meio de slogans e campanhas publicitarias que manipulam a opinido publica; o
segundo ¢ propor solucdes superficiais para os problemas ambientais, como o plantio de arvores
para neutralizar emissoes de carbono ou a promogao da reciclagem, o que acaba mascarando a
continuidade de praticas insustentaveis.

De acordo com Polonsky (1994), o marketing verde € o conjunto de ac¢des voltadas para
desenvolver e promover produtos e servigos que atendam as necessidades humanas, mas com o
menor impacto possivel ao meio ambiente. Isso inclui a adaptagdo de produtos e embalagens,
além de mudangas nos processos de producdo e nas estratégias de publicidade. A relevancia
desse conceito surge do fato de que, embora os recursos sejam limitados, as necessidades e
desejos das pessoas sdo ilimitados. O marketing verde parte da ideia de que os consumidores

valorizam um meio ambiente mais limpo e estdo dispostos a investir nisso.

2.4.5 Sindrome da baleia encalhada

Por fim, a quinta e ultima sindrome do Jornalismo Ambiental diz respeito a
espetacularizacdo da tragédia ambiental. Conhecida como a sindrome da baleia encalhada, de
acordo com Bueno (2007), essa sindrome apresenta uma abordagem estatica e limitada na
cobertura do meio ambiente, como se fosse possivel — ou até desejavel — tratar as questoes
ambientais de maneira isolada, sem considerar suas dindmicas e causas diversas, muitas vezes
ligadas a interesses secundarios. Um exemplo disso ¢ o caso de uma baleia encalhada, que,
embora seja um evento tragico da degradacao ambiental, ¢ muitas vezes utilizado pela midia
apenas como uma imagem impactante para ilustrar paginas e telas, sem uma investigagao sobre
as causas que levaram a esse fenomeno. O debate e a conscientizagdo ambiental ndo podem se

restringir a uma imagem estagnada, por mais chamativa que seja, pois € necessario um

jornalismo investigativo que va além da superficie das imagens.
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Essa sindrome estd relacionada apenas ao “choque” inicial, como uma espécie de
clickbaif’ para gerar interesse e fascinio nas pessoas. Ela é prejudicial, uma vez que explicita
apenas fatos tragicos e que geram repercussdo, deixando de lado informagdes e contetidos
educativos, sociais e de interesse publico, que segundo Nelson (1994) contribuem mais com o
bem-estar da populagao:

Os jornalistas especializados em meio ambiente passam uma boa parte do tempo
reagindo a acontecimentos que s2o noticia - o vazamento de um produto quimico, uma
nova lei etc. Mas a maior parte do trabalho cientifico ndo ¢ polémico e ndo tem grande
repercussdo. Ainda assim, esse trabalho ¢ importante. Ao noticiar somente acidentes e
"achados" isolados, os jornalistas ddo a impressdo de que as noticias sobre meio
ambiente ndo passam de uma série de acidentes aleatorios e previsdes calamitosas. E
necessario fazer mais reportagens gerais, que informem aos leitores o que esta sendo
feito na area cientifica em relagdo a um determinado problema ambiental. (Nelson,

1994, p.31)
A sindrome da baleia encalhada esta diretamente ligada a questao dos interesses politicos
e econOmicos que prejudicam a cobertura ambiental, uma vez que noticias sobre desastres e
catastrofes alcangam um publico maior, rendendo, pois, mais retorno financeiro. Assim, uma
critica recorrente nos estudos sobre jornalismo ambiental ¢ que a midia tende a focar em crises e
desastres, proporcionando ao publico uma visao do tema baseada em eventos pontuais. Com
i1sso, as noticias frequentemente destacam episodios isolados, em vez de explorar de maneira
mais aprofundada os fendmenos interconectados que contribuem para os problemas ambientais,
mas que ndo geram tanto lucro aos interessados. Hansen (1993) afirmava que a imprensa
trabalha para registrar crises, mas raramente contribui para qualquer solu¢ao ou para a evolugao

da sociedade de risco.

2.5 Papel da midia na conscientizacio ambiental e mudanca de comportamento

A midia desempenha uma série de fungdes na sociedade, desde informar e destacar fatos
de interesse publico pouco conhecidos, até conscientizar as pessoas sobre assuntos variados.
Christians et al. (2009) identificaram quatro papeis distintos desempenhados pelos meios de
comunicacao em sociedades democraticas: monitoramento, facilitador, colaborador e radical:

1) O jornalismo de monitoramento observa e avalia a atuagdo da midia.

> Uma estratégia de comunicagdo online usada para atrair a aten¢do de internautas por meio de titulos ou imagens
sensacionalistas, exageradas ou enganosas. O objetivo principal do clickbait é gerar cliques e aumentar o trafego
em uma pagina, muitas vezes sem oferecer contetido relevante ou que corresponda as expectativas criadas.
Embora eficaz para aumentar acessos, essa pratica ¢ criticada por prejudicar a qualidade da informacdo ao
priorizar a atragdo do leitor em detrimento da profundidade e precisdo do contetdo.
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2) O jornalismo facilitador tem como objetivo melhorar a compreensao do publico sobre
temas relevantes, ajudando a tornar assuntos complexos mais acessiveis.

3) O jornalismo colaborativo tem como objetivo fortalecer a interagdo entre a midia e a
sociedade.

4) O jornalismo radical foca em promover mudancas sociais, combatendo desigualdades e
injusticas, incentivando a participagdo publica para transformar o status quo e alcancar os

direitos humanos universais.

Tendo isso em vista, ¢ possivel afirmar que o Jornalismo Ambiental tem duas fun¢des
predominantes: a facilitadora e a radical. O Jornalismo Ambiental desempenha o papel de
facilitador, pois explica ao publico temas de natureza ambiental — muitas vezes repletos de
jargdes cientificos e complexos — de forma compreensivel e acessivel a todos. Nelson (1994)
destaca que o jornalista precisa reconhecer a importancia de algumas reportagens sobre o meio
ambiente para a vida das pessoas, o que justifica o esfor¢o de traduzir o jargdo cientifico. Ele

compara esse jargao a um idioma estrangeiro, ja que ¢ assim que ele soa para o publico:

Provavelmente, o principal desafio enfrentado pelos jornalistas que cobrem meio
ambiente ¢ traduzir o palavreado cientifico em linguagem clara e concisa. A maioria
dos leitores de jornal, telespectadores e ouvintes de radio ndo tem tempo ou disposi¢@o
para consultar o dicionario para decifrar os termos ecoldgicos. (Nelson, 1994, p.23)
Nelson (1994) argumenta que a principal responsabilidade do jornalista ¢ com os leitores
ou telespectadores, pois muitas pessoas dependem das reportagens como sua Unica fonte de
informacao sobre as questdes ambientais. Nesse sentido, o jornalista atua como um educador,
traduzindo informagdes técnicas em conteudos acessiveis e interessantes para o publico. Além
de facilitar a compreensao da informagao transmitida, como aponta Bueno:
Simplificadamente, podemos conceituar o Jornalismo Ambiental como o processo de
captagdo, produgdo, edicdo e circulagdo de informagdes (conhecimentos, saberes,
resultados de pesquisas, etc.) comprometidas com a tematica ambiental ¢ que se
destinam a um publico leigo, ndo especializado. (Bueno, 2007, p.35)

O Jornalismo Ambiental também age como uma espécie de agente de transformacao,
uma vez que o seu principal papel ¢ engajar as pessoas sobre as questdes ecoldgicas que
necessitam de visibilidade. Nessa perspectiva, Nelson aponta que “as questdes ambientais tém
ramificagdes econdmicas, politicas, sociologicas e de saude publica” (Nelson, 1994, p.13), por

isso o Jornalismo Ambiental, como ator de conscientizacdo midiatico, necessita exercer um

papel radical. Segundo Antonelli (2020), uma das fung¢des fundamentais do jornalismo € estar ao
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lado da sociedade, expondo abusos de poder e abordando questdes sociais, econdmicas,
educacionais e de habitagdo, entre outros temas diretamente ligados aos direitos humanos.

Além de servir como facilitador de informagdes e agente de mudanca na sociedade, o
Jornalismo Ambiental também desempenha outros papeis muito importantes. De acordo com
Wilson Bueno (2007), existem trés fungdes principais do Jornalismo Ambiental, sdo elas: 1) a
funcdo informativa; 2) a funcdo pedagogica e 3) a funcdo politica. As fungdes informativa e
pedagodgica podem ser associadas ao jornalismo facilitador, enquanto a funcdo politica esta
diretamente ligada ao jornalismo radical, ambos abordados anteriormente.

De acordo com Bueno, a fun¢ao informativa:

[...] preenche a necessidade que os cidaddos tém de estar em dia com os principais
temas que abrangem a questdo ambiental, considerando o impacto que determinadas
posturas (habitos de consumo, por exemplo), processos (efeito estufa, poluigdo do ar e
agua, contaminagdo por agrotoxicos, destruicdo da biodiversidade, etc.) e modelos
(como o que privilegia o desenvolvimento a qualquer custo) tem sobre o meio ambiente
e, por extensao, sobre a sua qualidade de vida. (Bueno, 2007, p.35)

Deste modo, infere-se, que assim como todas as areas do Jornalismo, o Jornalismo
Ambiental foca, primordialmente, na processo de comunicagdo, transmitindo mensagens por
meios de determinados canais, para certo publico ou receptores. Assim, o Jornalismo Ambiental
se integra aos outros campos da Comunicagdo, como o jornalismo cientifico, esportivo,
investigativo, entre outros.

Partindo para o segundo encargo do Jornalismo Ambiental, Bueno contextualiza a funcao
pedagodgica como referente “a explicitacdo das causas e solugdes para os problemas ambientais e

a indicagdo de caminhos (que incluem necessariamente a participacdo dos cidadaos) para

o

superagdo dos problemas ambientais” (Bueno, 2007, p.35). Dessa vez, enfatizando a
contribuicdo das pessoas no papel de transformagdo da sociedade. Ao invés de atribuir a
responsabilidade apenas aos setores poderosos politica e economicamente, o autor encarrega a
populagdo parte do compromisso para com a causa. Além disso, diferentemente do jornalismo
facilitador, que foca na explanacao de termos, defini¢des e agenda sobre pautas ecologicas, a
funcdo pedagdgica determina possiveis solugdes e mitigacdes aos problemas informados pelas
cobertura ambiental.
Por fim, a fun¢ao politica, segundo Bueno:

(aqui entendida em seu sentido mais amplo e ndo obviamente restrita a sua instancia
meramente politico-partidaria) tem a ver com a mobilizag@o dos cidaddos para fazer
frente aos interesses que condicionam o agravamento da questdo ambiental. Incluem-se
entre esses interesses a acdo de determinadas empresas e setores que, recorrentemente,
tém penalizado o meio ambiente para favorecer os seus negocios (industria
agroquimica, de biotecnologia, de mineragdo, de papel e celulose, agropecuaria, etc.).
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Incorpora também uma vigilancia permanente com respeito a acdo dos governantes que,
por omissdo ou comprometimento com o0s interesses empresariais ou de grupos
privilegiados da sociedade, ndo elaboram e pdem em pratica politicas publicas que
contribuem efetivamente para reduzir a degradagdo ambiental. (Bueno, 2007, p.36)

Desse modo, fica evidente que, assim como o jornalismo radical, a fun¢do politica
direciona as esferas da sociedade a tomada de a¢des em prol da melhoria das condigdes impostas
por terceiros. Assim, a politizacdo — apartiddria, como apontada pelo autor — do Jornalismo
Ambiental corresponde a uma pratica inerente do mesmo; esta em seu cerne ser engajado com as
causas sociais, econdmicas e politicas.

Portanto, ao observarmos o papel da midia na mudanga de comportamento das grandes
massas, podemos analisar o papel de conscientizagcdo exercido pelo Jornalismo Ambiental, uma
vez que este provoca o pensamento ambiental e o senso critico em seu publico. Neste sentido,
infere-se que ele desempenha tal acdo por meio de trés fases, como visto acima. Primeiramente,
informando sobre fatos e acontecimentos (fun¢do informativa), em seguida detalhando e
transformando esses fatos em elementos compreensiveis (fungao pedagogica ou facilitadora), e
por ultimo influenciando a mudanca de comportamento ¢ tomada de atitudes, visando melhoras

no cenario socioambiental em que estamos inseridos (jornalismo radical ou fung¢ao politica).
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3. Infotenimento e sociedade de informacao

O conceito de Infotenimento tem se consolidado como uma tendéncia marcante no
Jornalismo contemporaneo, caracterizando-se pela fusdo entre informacdo e entretenimento.
Assim, ¢ importante entendermos seus principais conteudos e a forma como esse modelo de
comunicacdo tem impactado a produc¢do e o consumo de noticias. A partir dessa abordagem,
busca-se compreender como o Infotenimento reformula as praticas jornalisticas, tornando as
informagdes mais acessiveis e envolventes para o publico.

Além da defini¢do e das caracteristicas desse conceito, o embate entre informagao e
entretenimento identifica-se como uma questdo central no debate sobre a credibilidade e a
func¢do social do Jornalismo. Essa discussdo levanta reflexoes sobre os limites entre a seriedade
da noticia e a necessidade de engajamento do publico, bem como sobre o preconceito que alguns

setores da midia e da academia ainda mantém em relagdo a esse formato hibrido.

3.1 Informacao x entretenimento

Segundo a autora e doutora em Ciéncias da Comunicagdo Fabia Ang¢lica Dejavite, a
sociedade de informagdo® cria uma espécie de segmentagio midiatica que acaba por gerar novos

produtos de informagao destinados a diferentes publicos:

A midia tende, agora, a compartilhar sua influéncia por meio de um contetido
especializado, que procura atingir mais individualmente o receptor. Nao apenas os
jornais diarios impressos, as revistas, como também os canais de televisdo, convergem a
segmentacdo. Na verdade, com o desenvolvimento das tecnologias de informagao,
houve um grande progresso nas opg¢des midiaticas e culturais no mercado. O publico
acaba por se dividir em segmentos. A midia, ao procurar atender ao interesse cada vez
mais amplo da audiéncia, tem se tornado um provedor eletronico de produtos de
informag@o e de entretenimento. (Dejavite, 2006, p.14)

Neste sentido, a natureza atrativa e elucidativa dos conteudos de entretenimento atrai um
publico, que por sua vez, poderia ndo acessar determinadas informagdes se ndo fosse pela
caracteristica ludica atribuida ao formato. Assim, ¢ possivel dizer que a segmentagdo midiatica
mudou a forma como produtos de cunho informativo sao consumidos e possibilitou a criacao de
novas formas de obtengdo de informagdo por meio de materiais originalmente designados para

entretenimento.

® Termo que define uma etapa do desenvolvimento social € econdmico em que a informagdo se torna o principal
recurso estratégico, organizando as atividades humanas ao redor de sua producdo, distribuicdo e utilizagdo por
meio das tecnologias eletronicas. Esse conceito caracteriza a sociedade contemporanea, marcada pelo avango
tecnoldgico do século XX, especialmente nas areas de comunicagéo e processamento de dados.
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Dejavite (2006), explica que, na sociedade da informagdo, ocorre uma personalizagdo de
produtos e servicos, acompanhada pela disseminagdo de uma série de imagens, ideias e simbolos
direcionados a diferentes segmentos da populagdo, como mercados, profissoes, grupos étnicos
ou publicos especificos. Esse cenario reflete novos valores, como a sofisticagio no
entretenimento, influenciados pelas mudancas nas condigdes de trabalho e pela relacdo entre
tempo e conveniéncia, o que redefine tanto a cidadania quanto as dindmicas de consumo,
incluindo o consumo de servigos jornalisticos.

Na sociedade da informagdo, o entretenimento ¢ tido como um dos valores mais
relevantes, desempenhando o papel de distrair e relaxar os individuos nos momentos de lazer.

Segundo Dejavite:

Além de estimular a interagdo social, o entretenimento possui também outras fungdes.
A distragdo, a evasdo e o escapismo sdo algumas delas. A primeira busca tirar as
pessoas de seu estado real para um estagio fora das preocupacdes e ocupacdes habituais.
Conduz ainda o individuo as atividades que preenchem o tempo livre, como o descanso
e o alivio das tensdes. Assim, por estar relacionada aquela atividade que faz o individuo
se ausentar de sua realidade cotidiana, é necessaria, muitas vezes, em determinadas
situagdes e também no auxilio da saude mental, ja que o entretenimento "objetiva
proporcionar uma valvula de prazer e de diversdo ou, pelo menos, de nossas emogdes e
sentidos".. (Dejavite, 2006, p.42)

Por outro lado, o Jornalismo tem como base a transmissdo de informacdes para a
sociedade, sendo a informacao seu principal valor. No entanto, & medida que o entretenimento
ganha destaque nesse contexto, ¢ natural que o Jornalismo incorpore elementos de
entretenimento para cumprir melhor sua funcdo. Essa integragdo busca aumentar tanto a eficacia
quantitativa quanto qualitativa na transmissao de informagdes, tornando-as mais acessiveis €
envolventes para o publico.

Nesse contexto, a autora e pesquisadora Fabia Angélica Dejavite evidencia uma corrente
de estudos popular na esfera jornalistica para exemplificar essa questdo: a teoria dos usos e
gratificacdes. Essa teoria explora a fun¢do do entretenimento nos meios de comunicagdo,
sugerindo que o consumo de conteudo deriva de necessidades prévias do receptor. De acordo
com essa corrente, a audiéncia possui quatro necessidades principais, sendo uma delas a de
distracdo, que ¢ relacionada a fun¢do de escape. Nessa perspectiva, os meios de comunicagado
oferecem aos receptores uma forma de se afastarem das dificuldades do cotidiano e de liberar
emogdes acumuladas: "Os contetidos dos meios sdo oferecidos em varios degraus e formas
simbodlicas de escape, porque as pessoas tém necessidade de desviar de seus problemas,

descansar, obter prazer cultural ou estético e ocupar o tempo livre" (Dejavite, 2006, p.54).
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A fronteira entre Jornalismo e entretenimento tem sido historicamente ténue, e essa
sobreposicdo tornou-se ainda mais evidente nos tempos de hoje. Como aponta Dejavite (2006),
diferenciar de forma clara o que significa entreter e informar ¢ uma tarefa desafiadora e, talvez,
até impossivel. Enquanto o jornalismo tradicionalmente se encarregou de informar e formar a
opinido publica com base na realidade e na verdade dos acontecimentos, o entretenimento tem
como objetivo principal divertir e atrair a aten¢do por meio da ficgdo.

No entanto, o surgimento do Jornalismo de Infotenimento tem desafiado essa divisdao
classica. Nesse formato, a informacdo e o entretenimento ndo apenas coexistem, mas
frequentemente se mesclam. "Uma mesma matéria pode informar entretendo ou entreter por
meio da informacao" (Dejavite, 2006, p.72). Essa abordagem dilui os limites éticos entre os dois
campos, criando um novo paradigma de comunicagdo e disseminando um novo modo de
noticiar.

No livro “INFOtenimento. Informagdo + Entretenimento no Jornalismo”, a autora
apresenta exemplos que ilustram a juncdo entre informacdo e entretenimento no telejornalismo.
Entre eles, estdo as reportagens realizadas por Gloria Maria para o programa “Fantastico”, nas
quais a jornalista explorava diferentes culturas, lugares e experiéncias pelo mundo, despertando
o interesse do publico por meio de narrativas envolventes e curiosas. Outro exemplo mencionado
¢ o da Zebrinha, personagem animada que anunciava os resultados da Loteria Esportiva,
trazendo uma abordagem ludica ao ato de informar, ao ponto de transformar o contetido em algo
leve e divertido.

Por fim a autora cita o “Fantastico”, da Rede Globo, que desde 1973 se apresenta como
"o show da vida", evidenciam como o Jornalismo de infotenimento tem conquistado espaco.
Esse tipo de contetido atende as curiosidades do publico, estimula aspiragdes, oferece um escape
para frustragdes e alimenta a imaginacdo, criando uma experiéncia que vai além da simples
transmissdo de informagdes. Assim, o infotenimento ndo apenas informa, mas também
conecta-se emocionalmente com os espectadores, tornando-se uma ferramenta de engajamento.

A partir do momento em que o Jornalismo utiliza estratégias do entretenimento para
informar ¢ esperado o alcance de um publico maior e mais variado, uma vez que grande parte
dos telespectadores busca contetdos leves e de facil entendimento nos momentos livres e de
lazer. Assim, hoje em dia é comum notar a rejei¢do de parte dos receptores por noticias e
matérias de longa duragdo ou que retratem temas sensiveis ou considerados excessivamente
tragicos. Nesse circulo, a informagdo light tende a se beneficiar com a busca de escapismo do

publico em geral.
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O conceito de Jornalismo facilitador, abordado no primeiro capitulo, dialoga diretamente
com a evolucdo e segmentagdo mididtica apresentada por Dejavite. Esse modelo de Jornalismo
tem como principal funcdo aprimorar a compreensdo dos fatos, fornecendo contexto e
aprofundamento ao publico, o que se assemelha a pratica jornalistica predominante até a década
de 1960. Naquele periodo, informar ndo se resumia apenas a descrever objetivamente os
acontecimentos, mas também a explicar as circunstancias que os envolviam, permitindo uma
compreensao mais ampla e critica por parte dos receptores.

Atualmente, no entanto, observa-se uma mudanca na selecdo e hierarquizagdo das
noticias, impulsionada pelo mercado e pelo interesse do publico. Nesse cenario, o Jornalismo
facilitador ganha ainda mais relevancia, pois busca equilibrar a necessidade de engajamento com
o compromisso de oferecer conteudos qualificados, que ndo apenas informem, mas ajudem a
interpretar os eventos e suas implicacdes. Assim, o papel do jornalista vai além da simples
mediacdo dos acontecimentos, tornando-se um agente que contribui ativamente para a

construcdo de um publico mais consciente e bem informado.

3.2 Conteudos de infotenimento

Como todas as subdivisdes do Jornalismo, o Jornalismo de Infotenimento engloba
assuntos proprios e de cunho informativo. Seus contetdos sdo especificamente ligados ao
entretenimento e abordam assuntos de carater amplo e atrativo a grande massa. No entanto, antes
de exemplificar os contetidos de Infotenimento, devemos refletir sobre seu significado e
relevancia. Segundo Dejavite (2006): “as matérias tidas como de jornalismo de INFOtenimento
satisfazem nossas curiosidades, estimulam nossas aspiragdes, possibilitam extravasar nossas
frustragdes e nutrem nossa imaginagao”. Desse modo, € possivel dizer que o Jornalismo de
Infotenimento, assim como outras segmentacdes do ramo, cumpre um papel social de gerar
informacao, contudo, de forma “leve”, preocupando-se sempre com a recepcao do publico.

Nos ultimos anos, tem-se argumentado a favor de uma nova terminologia para descrever
com mais precisdo a fusdo entre informacdo e entretenimento no Jornalismo. O termo
"Infotenimento" surgiu na década de 1980, mas foi apenas no final dos anos 1990 que ganhou
popularidade, sendo adotado por profissionais e estudiosos da comunicacdao. A expressao passou
a ser utilizada para definir um tipo de jornalismo que combina informagao e prestacao de servico

com elementos de entretenimento, tornando o conteudo mais atrativo ao publico.
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Em suma, o Infotenimento representa uma fusdo entre informacdo e entretenimento
dentro do Jornalismo, ampliando as possibilidades de engajamento com o publico. Esse modelo
de narrativa busca ndo apenas informar, mas também tornar o contetido mais leve e atrativo,
especialmente em tematicas voltadas para estilo de vida, curiosidades e noticias de interesse
humano. A relevancia desse formato se justifica pelo crescente desejo do publico por contetidos
que unam utilidade e entretenimento, tornando o consumo de noticias mais dindmico e acessivel.

Como aponta Dejavite (2006), "o jornalismo de INFOtenimento € o espaco destinado as
matérias que visam informar e divertir", sintetizando uma abordagem editorial que combina
principios jornalisticos tradicionais com elementos de entretenimento. Dessa forma, o
Infotenimento se consolida como um recurso estratégico para atender as novas demandas do
publico, proporcionando um equilibrio entre conhecimento e diversao.

O Infotenimento no Jornalismo apresenta noticias de alcance nacional, internacional,
local e regional, abrangendo diversos géneros jornalisticos, mas sempre combinando a funcao
informativa com um carater envolvente e recreativo, independentemente do tema abordado. Esse
tipo de discurso compartilha tragos caracteristicos, sao eles:

a) Textos fluidos e cativantes, que inserem o leitor diretamente na narrativa por meio de
uma linguagem acessivel e envolvente’;

b) Presenca marcante de adjetivos e advérbios para refor¢ar o tom narrativo;

¢) Diagramacdo dindmica e visualmente atraente, que otimiza o uso do espago grafico;

d) Estimulo a distragdo e a curiosidade do publico, proporcionando um meio de escape das
frustragdes didrias, além de alimentar a imagina¢dao e oferecer uma alternativa de
entretenimento para o tempo livre;

e) Valorizagdo da personalizagcdo das historias, a dramatizag¢ao de conflitos e a revelagao de
aspectos ocultos ou desconhecidos, elementos que contribuem para aumentar o impacto

emocional e o engajamento do publico.

3.2.1 Criticas e suposicoes

Além de recursos estilisticos e narrativos, o Infotenimento é caracteristico de uma
linguagem simples e objetiva, que visa alcangar o maior numero possivel de receptores. Para

isso, além de palavras de facil compreensdo, esse género aborda um vasto leque de assuntos,

7 Dessa forma, ele ndo apenas acompanha a informagéo, mas também se conecta emocionalmente com o contetido e
sente-se parte da historia
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podendo variar desde noticias sobre celebridades e personalidades até reportagens com énfase
em cultura e sociedade.

A utilizagdo de um linguajar menos formal associado a alta variedade de temas visando o
alcance de distintas parcelas da populagdo — incluindo as mais marginalizadas — fez com que o
Jornalismo de Infotenimento se tornasse alvo de criticas e suposicdes entre os profissionais da
area.

Mesmo diante da crescente aceitagdo do Infotenimento pelo publico, seu carater leve e,
algumas vezes, divertido ainda enfrenta resisténcia tanto entre profissionais da comunicagao
quanto na esfera académica. Como destaca Dejavite (2007), "a midia posiciona-se em lugar
estratégico na ocupagdo do tempo livre e do lazer das pessoas. Mesmo assim, seu papel de
entreter, ainda hoje, ndo € aceito como uma fungdo legitima tanto por parte dos profissionais
quanto da academia." Isso demonstra que, apesar de sua relevancia na media¢do entre
informagdo e entretenimento, esse tipo de Jornalismo ainda lida com questionamentos sobre sua
credibilidade e impacto dentro do campo jornalistico tradicional. Algumas das principais razdes
para essa resisténcia incluem:

1. Aparente superficialidade: como o Infotenimento mistura informagdo e entretenimento,
muitas vezes ¢ tido como uma esfera menos séria e legitima em comparagdo ao
jornalismo tradicional. A sutileza do texto, a abordagem de temas cotidianos ¢ o tom
mais descontraido podem levar a percep¢do de que o conteudo carece de rigor
investigativo e relevancia social.

2. Comercializagdo da noticia: o modelo de Infotenimento se alinha as demandas do
mercado e de consumo mididtico, almejando audiéncia por meio de matérias e noticias
mais atraentes e de facil compreensao. Isso abre porta a criticas sobre a possivel perda da
esséncia do Jornalismo como servigo publico em detrimento da logica comercial, em que
o engajamento e a rentabilidade se sobrepdem ao compromisso com a transmissao de
informacao de qualidade.

3. Personalizagdo e dramatizagdo: o foco em histérias individuais, conflitos pessoais e
curiosidades faz com que esse tipo de contetdo seja associado ao sensacionalismo. A
énfase na emocdo e na identificagdo do publico com as narrativas muitas vezes ¢
interpretada como um desvio do Jornalismo informativo para um viés mais
espetacularizado.

4. Desvaloriza¢do académica: no meio académico, o Infotenimento ainda ¢ visto por alguns

estudiosos como um desvio do Jornalismo tradicional, pois se distancia dos principios
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classicos de imparcialidade, objetividade e investigacdo meticulosa. Esse preconceito
reflete uma visdo conservadora sobre o papel do Jornalismo, que tende a separar

informacao e entretenimento.

O entretenimento no Jornalismo ainda enfrenta resisténcia e ¢ frequentemente visto como
um elemento secundario dentro do ramo editorial. A ideia de que a informagao deve ser séria e
profunda leva a marginalizagao de conteudos que buscam, além de informar, envolver e entreter
o publico. Esse tipo de abordagem ¢ muitas vezes considerada um desvio do proposito
jornalistico, sendo relacionado a alienacdo ou a distracdo de temas considerados mais

interessantes e “valiosos”. Segundo Dejavite:

No jornalismo, em especial, a fun¢do de entreter tem sido preterida. O entretenimento
oferecido no conteudo editorial é julgado como um subproduto ou um desvio da
atencdo do receptor de assuntos tidos de maior importancia. Outras vezes, os receptores
que solicitam este tipo de conteudo sdao considerados alienados do mundo onde vivem.
Assim, as matérias de entretenimento no espago editorial seria a informagao para aquele
que ndo procura informacdo. (Dejavite, 2007, p. 1)

Apesar do criticismo, o Infotenimento continua se expandindo e se consolidando como
um modelo eficaz de comunicagdo, justamente por sua capacidade de atrair e engajar publicos

amplos, tornando a informacgao mais acessivel e presente no cotidiano de mais pessoas.

3.2.2 Exemplos de contetidos

Apo6s nos aprofundarmos na defini¢do de Infotenimento e seus paradigmas, podemos
abordar com detalhamento o tipo de contetido que o constitui. Como vimos anteriormente, o
Jornalismo de Infotenimento dialoga com uma grande variedade de temas, isso possibilita que o
formato esteja presente em diversas editorias de um mesmo veiculo informativo, seja na midia
impressa, televisiva ou online.

Em seu livro® Dejavite propde uma conceituagdo definitiva ao termo: “Jornalismo de
INFOtenimento ¢ uma especialidade jornalistica de conteudo estritamente editorial (matérias
jornalisticas), voltada a informacao e ao entretenimento” (Dejavite, 2006, p.45), e lista cerca de
trinta temas referentes a area. Sao eles:

1. Arquitetura - informagdes sobre ambientes planejados e dinamicos, que simbolizam o

conjunto de construgdes de diferentes paises e localidades.

8 DEJAVITE, Fébia. A. A noticia light e o jornalismo de infotenimento. Artigo apresentado no VI Encontro de
Nucleo de Pesquisa, 2007. p. 45
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2. Artes - noticias relacionadas as diversas formas de manifestagdes artisticas, como teatro,
ilustragdo, design, pintura, gravura, colagem, escultura, entre outras.

3. Beleza - novidades sobre cuidados pessoais, incluindo estética, alimentagdo, maquiagem,
cabelos, procedimentos estéticos, skincare € bem-estar.

4. Casa e Decoragao - conteudos sobre habitagdo ¢ maneiras de torna-la mais confortavel e
funcional para seus moradores, incluindo tendéncias de design, organizagao e reformas.

5. Celebridades e personalidades - textos que exploram a vida e a trajetoria de figuras
publicas, desde artistas e membros da realeza até lideres politicos e empresarios.
Abordam temas como saiude, homenagens, disputas judiciais, casamentos, polémicas e
curiosidades.

6. Chistes’ e charges - conteudos breves e ilustragdes de cunho humoristico e satirico, que
retratam de forma caricatural acontecimentos especificos, geralmente ligados a temas
politicos, sociais ou econdmicos de interesse publico.

7. Cinema - noticias sobre a industria cinematografica, nacional e internacional, que
abrange aspectos como producdo, estreias e demais elementos do universo da sétima arte.

8. Comportamento - conteudos relacionados a atitudes e reagdes dos individuos diante do
meio social, aborda aspectos do dia a dia, habitos, estilo de vida, hobbies e outras
praticas pessoais.

9. Consumo - conteudos que tratam do uso do dinheiro para atender as necessidades e
desejos do leitor/consumidor, trazendo informacdes sobre lancamentos, inovagdes e
utilidade de produtos, como automoveis e acessorios.

10. Crendices - matérias que abordam temas relacionados a religides, rituais, esoterismo, ¢ e
outras crengas populares.

11. Cultura - assuntos que envolvem patrimonio, memoria histoérica, folclore, museus,
tradicdes, costumes e outros elementos que definem a identidade de uma sociedade.

12. Curiosidades - conteidos sobre eventos relativamente comuns como datas
comemorativas, acidentes, crimes e outros fatos curiosos que atraem a atengdo do
publico.

13. Espetéculos - noticias sobre performances publicas, como apresentagcdes musicais, danca,

teatro e outras formas de expressao artistica.

° O chiste é definido pelo jornalista e filésofo José Antdnio M. Oliveira (2023) como: “um sofisticado recurso da
lingua, ao condensar multiplos significados em uma tUnica palavra ou frase. Como familionario, que reiine os
vocabulos familia e milionario.”. Segundo Oliveira, foi “um recurso praticado com refinamento em jornais e
revistas - ¢ mais tarde no radio - por humoristas como J. Carlos, Péricles, Raul Pederneiras, Paulo Gracindo, Lucio
Mauro e tantos outros.”



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

32

Eventos - matérias que divulgam a realizagdo ou andamento de eventos como
congressos, palestras, exposicoes, convengoes ¢ agendas de semindrios € concursos.
Esportes - conteudos ligados a pratica de atividades fisicas, cobrindo desde competigdes
até historias e curiosidades relacionadas ao universo esportivo.

Formacao pessoal - assuntos voltados ao desenvolvimento pessoal e profissional, como
empreendedorismo, cursos, mercado de trabalho e investimentos.

Gastronomia - matérias sobre alimentos, bebidas, bares, restaurantes e tudo o que se
relaciona a culindria e a qualidade de vida por meio da alimentagao.

Fotografia - conteudos de fotojornalismo, que utilizam imagens como principal recurso
informativo, com o poder de emocionar e entreter o publico.

Industria editorial - matérias relacionadas a literatura e ao mercado editorial, englobando
lancamentos, analises e tendéncias no mundo dos livros.
Ilustragdes/infograficos/tabelas/boxes/graficos - recursos visuais incorporados ao
Jornalismo para facilitar a compreensdao de dados, tornando a leitura mais acessivel e
dinamica.

Informatica - matérias e conteudos sobre tecnologias de computagdo e novas ferramentas
digitais.

Jogos e diversodes - conteudos sobre jogos, videogames € outros tipos de entretenimento
eletronico que atraem diversos publicos.

Moda - noticias sobre tendéncias de vestudrio, estilo e comportamento social e cultural
relacionados ao universo da moda.

Musica - informagdes sobre a industria fonografica, incluindo producdes, langamentos e
todo o cenario musical, de artistas a discos.

Previsdao do tempo - previsdes meteorologicas simples, com informagdes sobre as
condicdes climaticas para o dia, ajudando na programagao das atividades didrias.
Publicidade - matérias relacionadas ao mercado publicitario, incluindo o comportamento
das agéncias, campanhas publicitarias e analises do setor.

Rédio - conteudos sobre a essa midia, abordando programacao, emissoras, inovagoes €
tendéncias do setor.

Revista - matérias voltadas para o meio, cobrindo langamentos, mercado, € outros
aspectos relevantes desse formato de midia.

Televisdo e video - contetdos que discutem a producdo, programacdo e langamentos

relacionados a televisdo e ao mundo dos videos, incluindo telenovelas e minisséries.



33

30. Turismo/lazer/hotelaria - novidades e informagdes sobre viagens, passeios, hoteis,
restaurantes, festas e eventos de lazer, incluindo cruzeiros e turismo de aventura.
31. Vendas e marketing - noticias sobre estratégias de vendas e marketing, analisando o

comportamento do mercado e campanhas promocionais de empresas e produtos.

E importante elucidar que varias matérias podem se encaixar em mais de uma categoria,
uma vez que o conteudo jornalistico é multifacetado. Sob essa dtica, Gabriela Nora'® retrata de
maneira objetiva a constante segmentacdo que ocorre ndo s6 no Jornalismo, mas em diversos
aspectos da vida humana:

Falar um pouco de cada assunto, mas separadamente, focar nas questdes da editoria,
ndo ir além, atingir publicos especificos, segmentar, fragmentar, fracionar, dividir,
reduzir, restringir, limitar, delimitar... Definir o real e apresenta-lo diariamente a
diferentes leitores: cada qual podera escolher a sua versdo, aquilo que lhe interessa. As
coisas nao dependem uma das outras, nao hé relacdo, ndo ha correlacdo. Essa ¢ a 16gica
da segmentagdo, entretanto, ela ndo ¢ exclusiva dos jornais. A classificagdo esta
presente em todas as atividades humanas, no processo mesmo de apreensio,
compreensdo e representacao do real. A divisdo da ciéncia e o proprio estudo dos seres
e dos fendmenos naturais e sociais ndo deixam duvidas de que a humanidade estd
acostumada a perceber a realidade de forma fragmentada. (Noéra, 2008, p. 8)

Essa categorizagdo excessiva, como ja mencionado, ¢ marca da sociedade de informagao,
que busca atrair diferentes receptores para transmitir informagdes. Também vale destacar que
certos materiais, como publicidade, hordscopos, palavras cruzadas, quadrinhos, contos e poesias,
ndo sdo considerados dentro da defini¢do de Jornalismo, embora possuam um carater de
entretenimento. Segundo Dejavite, esses contetidos ndo sdo classificados como jornalisticos
porque exploram a fic¢do, ao invés de fornecerem informagdes factuais.

Ademais, ao discutir essas categorias, vale ressaltar que muitos dos tipos de conteudo
mencionados acima sdo dificeis de serem aceitos em contextos profissionais e académicos. Isso
ocorre porque eles entram em conflito com a tradicional dicotomia entre o que ¢ considerado
conteudo "sério" e o que € visto como "nao-sério" no Jornalismo. De acordo com a jornalista e
pesquisadora, o conteudo "sério" geralmente envolve matérias que aprofundam, investigam,
criticam e transmitem novas informacgdes, com o objetivo de refletir sobre questdes relevantes da
vida politica, econdmica e cotidiana. J& o conteudo "ndo-sério" € voltado para o entretenimento,
oferecendo humor e diversdo, e muitas vezes ¢ visto como algo superficial, sem novidades

significativas. Tal cenario foi abordado na subse¢ao “Criticas e suposigoes".

' Doutora € Mestre em Comunicagdo e¢ Cultura pela ECO/UFRJ e autora da dissertagdo apresentada no XIII
Congresso de Ciéncias da Comunicacao na Regido Sudeste — Sdo Paulo em 2008, intitulada “Da Segmentacao a
Hipersegmentacdo: um estudo sobre o futuro dos jornais impressos” e utilizada como referéncia no presente
trabalho.
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4. Séries documentais: angulos, modos de representacio e temporalidade

Assim como os documentarios, as séries documentais agem de forma a cativar o publico
para representar de modo realista e criativo o assunto principal de sua narrativa. Deste modo,
uma das fungdes da série documental ¢ relatar fatos e acontecimentos de maneira continua a fim
de entreter e influenciar a opinido do espectador sobre determinado assunto. Segundo Bill

Nichols:

Os documentarios podem representar o mundo da mesma forma que um advogado
representa os interesses de um cliente: colocam diante de noés a defesa de um
determinado ponto de vista ou uma determinada interpretagdo das provas. Nesse
sentido, os documentarios ndo defendem simplesmente os outros, representando-os de
maneiras que eles proprios ndo poderiam; os documentarios intervém mais ativamente,
afirmam qual ¢ a natureza de um assunto, para conquistar consentimento ou influenciar
opinides. (Nichols, 2001, p.30)

Seguindo o légica do critico de cinema e tedrico americano:

Os documentarios mostram aspectos ou representagdes auditivas e visuais de uma parte
do mundo histérico. Eles significam ou representam os pontos de vista de individuos,
grupos ¢ instituigdes. Também fazem representagdes, claboram argumentos ou
formulam suas proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas
opinides. (Nichols, 2001, p.30)

r

Consequentemente, podemos inferir que o objetivo central de um documentério nao ¢
gerar informagdes, muito menos promover diferentes visdes sobre o0 mesmo topico. Sua funcdo ¢
representar um modo de vista, seja este do cineasta, do corpo institucional envolvido em sua
producao ou dos grupos interessados pelo tema abordado. Desta forma, o modelo documental
cinematografico equivale a representagao do ponto de vista de determinado individuo. Segundo
Nichols (2001), a ideia de representacdo ¢ fundamental para o documentario e pode ser
entendida como “uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que 0s
aspectos do mundo nela representados nos sejam familiares”.

Por se tratar de um subproduto do documentario, a série documental segue o padrao de
ndo se limitar a um determinado estilo ou féormula permanente ou pré-determinada, assim, €
possivel dizer que “os documentarios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de
apenas um conjunto de questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de formas ou estilos. Nem
todos os documentérios exibem um conjunto Unico de caracteristicas comuns. (Nichols, 2001, p.
48). Deste modo, pode-se afirmar que o formato de série adotado pelo documentario eleva a
caracteristica de inconstancia e variagdo a um nivel singular, uma vez que a segmentagdo em
capitulos ou episddios contribui para maior possibilidade de explora¢do e experimentacdo no

modelo narrativo.
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Além das diversas variagdes e formatos, o documentario também se beneficia com sua
longevidade, que por si, propicia a evolucdo do modelo em que se encaixa. Assim como em
outros campos em desenvolvimento, o formato documental cinematografico busca se aprimorar
a partir de experiéncias passadas, logo, quanto maior o nimero de produgdes, maior a

possibilidade de mudancas e transformacdes no género. Neste sentido, Bill Nichols relata:

A pratica do documentério ¢ uma arena onde as coisas mudam. Abordagens alternativas
sdo constantemente testadas e, em seguida, adotadas por outros cineastas ou
abandonadas. Existe contestagdo. Sobressaem-se obras prototipicas, que outras emulam
sem jamais serem capazes de copiar ou imitar completamente. Aparecem casos
exemplares, que desafiam as convengdes e definem os limites da pratica do
documentario. Eles expandem e, as vezes, alteram esses limites. (Nichols, 2001, p.48)

4.1 Angulos e contextos: analise além da forma

O tedrico e especialista, Bill Nichols, afirma que podemos compreender melhor como
definir o documentario analisando-o de quatro angulos diferentes: o das institui¢des, o dos
profissionais, o dos textos (filmes e videos) e o do publico. Para fins elucidativos, neste
segmento vamos nos aprofundar no angulo do corpo dos textos documentarios, visando o objeto
de estudo do presente trabalho — a série documental “Nosso Planeta” — que sera analisado com
mais profundidade e detalhamento no proximo capitulo.

Antes de focarmos na esfera textual, precisamos abordar as outras trés que a precedem,
comegando pela esfera institucional, que segundo Nichols, funciona como um conjunto de
limites, ou convengoes, tanto para o cineasta como para o publico. Esta estrutura impde uma
maneira institucional de ver e falar do género de acordo com os interesses das organizagdes
envolvidas. Assim, Nichols (2001) afirma: “Pode parecer circular, mas uma maneira de definir
documentario ¢ dizer que ‘os documentarios sdao aquilo que fazem as organizagdes e instituigoes
que os produzem”.

Outra angulagdo pertinente ao tema refere-se a dos profissionais envolvidos na criacio e
realizagdo das pecas cinematograficas. Nesta angulagdo, os profissionais, bem como as
instituicdes criam expectativas e suposicdes referentes ao produto final de seu trabalho. No
entanto, diferentemente da perspectiva institucional, o escopo dos profissionais ¢ provido de

liberdade criativa e artistica no que diz respeito a elabora¢do do material documentério:

Embora toda estrutura institucional imponha limites e convengdes, os cineastas ndo
precisam acata-las inteiramente. A tensdo entre expectativas instituidas e inovagado
individual revela-se, com frequéncia, uma fonte de mudanca. Os documentaristas
compartilham o encargo, autoimposto, de representar o mundo histérico em vez de
inventar criativamente mundos alternativos. [...] Debatem questdes sociais, como os
efeitos da poluicdo e a natureza da identidade sexual, e exploram assuntos técnicos,
como a autenticidade das imagens de arquivo e as consequéncias da tecnologia digital.
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Os profissionais do documentario falam a mesma lingua no que diz respeito a seu
trabalho. Como outros profissionais, tém um vocabulario ou jargdo préprio, que pode
estender-se da conformidade de varios tipos de pelicula a diferentes situagdes até as
técnicas de gravacdo de som direto, e da ética da observagdo do outro a pragmatica da
localizacdo de distribuidores e da negociacdo de contratos de trabalho. (Nichols, 2001,
p.53)

Em contrapartida aos deveres e obrigagdes das Institui¢des e dos cineastas, a angulacao
do publico exemplifica a interpretagdo pessoal de cada produgdo, como cada individuo capta a
mensagem transmitida pelos profissionais envolvidos na criagdo da obra por meio do
financiamento das Instituicdes principais. Neste sentido, “a sensa¢do de que um filme ¢ um
documentario estd tanto na mente do espectador quanto no contexto ou na estrutura do filme”
(Nichols, 2001, p. 64).

Duarte (2002) explica que, ao contrario da escrita, que exige o dominio de regras e
convengdes gramaticais, a linguagem cinematografica ¢ compreendida de forma intuitiva, sem
necessidade de aprendizado formal, especialmente em sociedades imersas no audiovisual.
Segundo a autora, "a linguagem do cinema est4 ao alcance de todos e ndo precisa ser ensinada,
sobretudo em sociedades audiovisuais" (Duarte, 2002, p. 38), pois a interpretacdo de seus
codigos ocorre naturalmente, por meio da experiéncia e das interagdes com outros espectadores

Por fim, a angulagdo que mais nos interessa — por representar de forma tangivel as
especificidades e particularidades do documentario — ¢ a relacionada ao corpo do texto. Assim
como em qualquer outro género cinematografico, o documentario ¢ dotado de caracteristicas e

textualidade préprias, que o tornam unico. Segundo Bill Nichols:

Hé normas e convengdes que entram em acdo, no caso dos documentarios, para ajudar a
distingui-los: o uso de comentario com voz de Deus, as entrevistas, a gravagdo de som
direto, os cortes para introduzir imagens que ilustrem ou compliquem a situagdo
mostrada numa cena e o uso de atores sociais, ou de pessoas em suas atividades e
papeis cotidianos, como personagens principais do filme. Todas estdo entre as normas e
convengdes comuns a muitos documentarios. Outra convengdo ¢ a predominancia de
uma logica informativa, que organiza o filme no que diz respeito as representagdes que
ele faz do mundo historico. (Nichols, 2001, p.54)

Dessa forma, é possivel inferir que o corpo texto do documentario ¢ de extrema
importancia para sua categorizagdo como tal, uma vez que o permite explorar referenciais e
representagdes historicas. Além do texto, a montagem e edigdo da obra também constituem um
pilar fundamental para a transmissdo da mensagem do produto final. Segundo Bill Nichols
(2001), o documentario ¢ estruturado por uma logica que sustenta um argumento ou uma
alegacao sobre o mundo historico, caracteristica que define sua singularidade. Esse tipo de filme
busca engajar o espectador com a realidade, dispensando algumas convengoes tipicas da ficcao,

como a montagem em continuidade, que torna os cortes entre cenas imperceptiveis. Nos
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documentarios, a conexdao entre situacdes ¢ estabelecida pelas relacdes reais e historicas,
enquanto a montagem frequentemente serve para demonstrar essas ligacdes de maneira explicita.

Outro fator ligado a textualidade do documentério ¢ a sua capacidade de influenciar e
persuadir os espectadores. Além do texto, os sons e as imagens que o acompanham representam
importante parcela na constru¢do do ideal persuasivo do formato. Sendo assim, Bill Nichols
(2001, p.58) destaca que "costumamos avaliar a organizagdo de um documentario pelo poder de
persuasdo ou convencimento de suas representagdes e ndo pela plausibilidade ou pelo fascinio de
suas fabricacdes." Ele argumenta que a trilha sonora desempenha um papel fundamental nesse
poder de persuasdo, enquanto nossa identificagdo com personagens ficticios geralmente esta
atrelada as imagens. Entretanto, no documentério, os argumentos dependem mais da logica
transmitida pelas palavras do que das imagens, o que refor¢a a importancia da narrativa verbal
na construcdo de significados.

Em contrapartida, de acordo com Duarte (2002), a partir da década de 1980, os estudos
sobre recepcdo e interpretacdo de audiéncias passaram a questionar a visdo tradicional do
receptor como um elemento passivo. Argumentava-se que, por tras do chamado “receptor”, ha
um sujeito social com valores, crengas e conhecimentos proprios de sua cultura, que participa
ativamente da constru¢do de significados das mensagens midiaticas, o que anula a visao do
receptor como alvo facilmente manipulado pela mensagem.

Nesse sentido, pesquisas na area demonstraram que o espectador ndo ¢ uma folha em
branco ou alguém ingénuo, mas que suas experiéncias e referéncias culturais influenciam
diretamente a forma como ele interpreta os conteidos da midia. Como resultado, os estudos
passaram a buscar uma compreensdo mais aprofundada dos fatores sociais, culturais e

psicologicos envolvidos nesse processo.

4.2 Temporalidade e modos de representacio do documentario

Como podemos observar, a triade texto, som e imagem constitui a angulacdo do corpo
textual de um documentério. Esses pilares sdo responsaveis por orquestrar a finalidade do
produto, retratando de forma unica o pensamento do cineasta e da producao envolvida na criagao
da obra. Como em qualquer outra area do conhecimento e do entretenimento, o resultado final
do produto varia de acordo com o tempo e com a sociedade na qual esta inserido. Assim, ¢é
possivel afirmar que o documentario reside numa linha temporal repleta de mudangas, avangos e

reinvencoes.
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Bill Nichols (2001, p.61) observa que "a década de 1930 viu grande parte da obra
documental assumir a caracteristica de jornal cinematografico," refletindo o contexto da Grande
Depressdao e uma énfase renovada em questdes socioecondmicas. Ja nos anos 1960, com o
surgimento de cdmeras portateis leves e som direto, os cineastas adquiriram maior mobilidade,
permitindo tanto observar a distdncia comportamentos cotidianos quanto interagir diretamente
com seus temas, consolidando um cinema mais observativo e participativo.

Nos anos 1970, o foco do documentério voltou-se para o passado, fazendo uso de
arquivos e entrevistas contemporaneas para reinterpretar eventos historicos a luz de questdes
atuais. Nichols ressalta ainda que, embora periodos e movimentos influenciem o documentério,
os modos de produgdo que surgem continuam vidveis ao longo do tempo. "O cinema de
observagdo," exemplifica ele, "pode ter comecado na década de 1960, mas permanece como
recurso importante na década de 1990, bem depois do tempo em que predominou."

As diferentes “eras” do documentario segmentam recursos visuais e estilisticos
empregados pelos cineastas no ambito temporal. No entanto, a temporalidade nao ¢ o nico fator
de categorizacdo responsavel por criar diferentes “nichos” no género. Neste sentido, os modos
de representacdo do documentario constituem uma importante ferramenta para a analise dos
diferentes produtos cinematograficos e de suas particularidades. No livro “Introducao Ao
Documentério”, Bill Nichols cita seis modos de representagao de um documentario. Sao eles:

a) Modo poético: da destaque a conexdes visuais, aspectos tonais ou ritmicos, sequéncias
descritivas € uma estrutura formal. Esse estilo se aproxima bastante do cinema
experimental, autoral ou de vanguarda;

b) Modo expositivo: prioriza o uso do comentario verbal e uma estrutura baseada em logica
argumentativa. Esse ¢ o estilo que a maioria das pessoas geralmente associa ao
documentario;

¢) Modo observativo: d4 destaque a interagdo direta com o cotidiano das pessoas que sdo o
foco do cineasta, sendo acompanhadas por uma camera que atua de forma sutil e pouco
intrusiva;

d) Modo participativo: enfatiza a relagdo entre o cineasta e o tema, com as gravacdes
ocorrendo por meio de entrevistas ou outras formas de participagdo mais proximas.
Muitas vezes, combina-se com imagens de arquivo para explorar questdes historicas;

e) Modo reflexivo: Destaca as suposigdes € convengdes que orientam o cinema documental,

aumentando nossa percep¢ao sobre como o filme constroi sua representacdo da realidade;
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f) Modo performatico'': valoriza o carater subjetivo ou expressivo do envolvimento do
cineasta com o tema, bem como a resposta emocional do publico a esse envolvimento.

Abandona a nogao de objetividade, priorizando sentimentos e experiéncias evocativas.

Os modos do documentério, segundo Bill Nichols, surgem em resposta as limitacdes de
outros estilos, as novas possibilidades tecnoldgicas e as transformagdes sociais. Uma vez
consolidados, "eles se sobrepdoem e se misturam, permitindo que filmes combinem modos de
maneira harmonica" (Nichols, 2001, p. 63). Embora cada filme possa ser identificado pelo modo
predominante que orienta sua estrutura, essa organizacdo ndo impede a coexisténcia de

diferentes abordagens em uma mesma obra.

4.3 Documentario como objeto de informacao

Como visto anteriormente, o documentario pode ser caracterizado como uma
representacdo da realidade, isto €, um retrato dos acontecimentos do mundo externo. Neste
sentido, uma vez que o documentdrio apresenta fatos reais em sua narrativa, ele propicia a
transmissdo de conhecimentos, valores e informacdes referentes a tais fatos. Assim, € possivel
afirmar que, bem como um produto jornalistico, o género documentdrio — com excecdo dos
modos poético e performatico'” — se torna um agente de comunicagdo na medida em que leva

informagao a seus espectadores. Desta forma:

Os documentarios reunem provas e, em seguida, utilizam-nas para construir sua propria
perspectiva ou argumento sobre o mundo, sua propria resposta poética ou retorica para
o mundo. Esperamos que aconteca uma transformagdo da prova em algo mais do que
fatos comuns. Ficamos decepcionados se isso ndo acontece. (Nichols, 2001, p.68)

Além da constru¢do de um material cinematografico com base em elementos reais, o
documentario propde a elaboragdo de um conteudo unico, com a representacdo da visdo de
mundo do cineasta responsavel por sua criagdo. Nichols (2001) argumenta que os documentarios
ndo podem ser considerados documentos no sentido estrito, por somente se apoiar em elementos
de cardter documental. Mas, pelo publico, que ao assistir a essas produgdes, espera tanto
reconhecer a relacdo entre as imagens captadas e os eventos reais, quanto compreender as

transformagdes narrativas que atribuem um significado poético ou retérico a representagdo da

"' Todos os filmes desse modo possuem semelhangas com obras experimentais, pessoais € de vanguarda,

destacando-se, porém, por uma forte énfase no impacto emocional e social que geram no publico.
12 Ao contrario desses dois tipos, os documentérios expositivos, participativos, observativos e reflexivos abrem
espago para a representacdo objetiva da realidade, utilizando elementos reais ¢ de ndo-ficcdo em suas narrativas.
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realidade. Dessa forma, o documentério ndo apenas retrata o mundo, mas também o interpreta e
0 comenta.

Duarte (2002) destaca que o cinema, ao influenciar percepcdes e interpretagdes da
realidade, contribui para a constru¢do de saberes, identidades e crencas dentro da sociedade.
Essa capacidade de moldar visdes de mundo torna o cinema um recurso de grande interesse para
a educacao, devido ao seu potencial pedagdgico. Dessa forma, assim como apontado por Bueno
(2007) no Jornalismo Ambiental, o documentidrio pode desempenhar, além da fungdo
informativa, também um papel pedagdgico e politico.

Para além do ambito informativo de representacdo da realidade, o documentario também

tem um papel importante na formacdo do conhecimento individual de seus espectadores:

E inegavel que as relagdes que se estabelecem entre espectadores, entre estes e 0s
filmes, entre cinéfilos e cinema, assim por diante sdo profundamente educativas. O
mundo do cinema € um espago privilegiado de producdo de relagdes de "sociabilidade",
no sentido que Simmel d4 ao termo, ou seja, forma auténoma ou ludica de "socia¢ao",
possibilidade de interacdo plena entre desiguais, em fungdo de valores, interesses e
objetivos comuns. Ver filmes ¢ uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da
formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias,
filosoficas, sociologicas e tantas mais. (Duarte, 2002, p.17)

Ao comparar o papel transformador da cinematografia a pratica da leitura, Duarte ressalta
a importancia social, ndao s6 do documentario, mas também dos filmes em geral. Neste sentido,
assim como o papel do Jornalismo facilitador ¢ auxiliar o receptor na compreensao de fatos e
acontecimentos, o papel do documentario ¢ criar mecanismos (visuais, sonoros, narrativos) para
que seus espectadores evoluam social e culturalmente a partir da interpretacdo da mensagem
central de sua historia.

O cinema, mais especificamente o documentario, ¢ responsavel por disseminar valores,
pontos de vista e tendéncias na sociedade, em funcdo da popularizagdo de seu formato. Neste

cenario, estudos comprovam a importancia do cinema como ferramenta de educacao.

Parece ser desse modo que determinadas experiéncias culturais, associadas a uma certa
maneira de ver filmes, acabam interagindo na produgao de saberes, identidades, crencgas
e visdes de mundo de um grande contingente de atores sociais. Esse € o maior interesse
que o cinema tem para o campo educacional - sua natureza eminentemente pedagogica.
(Duarte, 2002, p.19)

Além de informar e educar, o documentario atua como uma ferramenta de mudanca
social e politica’. “O documentario propde a seu publico que a satisfagdo desse desejo de saber
seja uma ocupacdo comum” (Nichols, 2001, p.70). Ele desperta no publico o desejo pelo

conhecimento — a chamada epistemofilia — funcionando como instrumento que ndo apenas

13 Especificamente documentarios com tematicas relevantes social, cultural e ideologicamente.
2
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entretem, mas também influencia e emociona. Sua estrutura combina logica informativa, apelo
retorico e um viés poético capaz de sensibilizar, oferecendo ao espectador nao apenas dados,

mas também novas percep¢des € consciéncia sobre diferentes temas.

Por essa razdo, a ideia de “aula de historia” funciona como uma caracteristica frequente
do documentario. Esperamos mais do que uma série de documentos; esperamos
aprender ou nos emocionar, descobrir as possibilidades do mundo histérico ou sermos
persuadidos delas. Os documentarios recorrem as provas para fazer de uma
reivindicacdo algo como a afirmagdo “isto ¢ assim”, acoplada a um tacito “ndo ¢
mesmo?” Essa reivindicagdo ¢ transmitida pela forca retdrica ou persuasiva da
representacdo. (Nichols, 2001, p.69)
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5. Analise da série "Nosso Planeta"

A série documental “Nosso Planeta”, langada pela Netflix em 2019 propde uma reflexao
sobre a biodiversidade da Terra e os impactos das agdes humanas nos ecossistemas globais. Com
imagens Unicas ¢ uma abordagem narrativa que mescla ciéncia ¢ emog¢do, a série busca
conscientizar o publico sobre a urgéncia da conservagao ambiental. Ao longo de oito episodios,
“Nosso Planeta” explora diferentes biomas e suas peculiaridades, abordando temas como
mudancas climaticas, desmatamento, degradacdo dos oceanos e a relagdo entre os seres vivos e
seus habitats. A producdo se destaca tanto pelo seu apelo visual e estético quanto pelo seu
compromisso em divulgar informagdes cientificas sobre o meio ambiente.

Neste capitulo, analisamos a série a partir de categorias especificas que permitem
compreender sua abordagem informacional, narrativa e estética. Primeiramente, sao
apresentados os temas centrais e a recep¢ao critica da obra, contextualizando sua relevancia no
cenario do documentario ambiental. Em seguida, descrevemos os episddios selecionados para
analise, destacando os principais elementos narrativos e visuais. Por fim, discutimos os
levantamentos iniciais, identificando as sindromes do Jornalismo Ambiental, os tragos do
Infotenimento e os modos de representacdao presentes na série, contribuindo para uma reflexao

mais ampla sobre sua estrutura e impacto.

5.1 Apresentacio da série

Our Planet (ou "Nosso Planeta" na versao brasileira) ¢ uma série britanica documental
original da Netflix produzida em uma colaboragdo entre 0 WWF'" (World Wildlife Fund ou
Fundo Mundial para a Natureza em portugués), a Netflix e a Silverback Films. A obra exibe as
maravilhas naturais do mundo, diferentes espécies animais e espetaculos da vida selvagem. Com
imagens nunca vistas, o documentario traz a beleza natural dos ecossistemas presentes ao redor
do mundo e retrata como as mudancas climaticas influenciam a vida de todos os seres. A obra
mostra paisagens e imagens de animais raramente vistos, a0 mesmo tempo em que informa

verdades sobre o impacto da humanidade na natureza.

14 Uma das principais organizagdes de conservagdo do mundo, o WWF trabalha em quase 100 paises colaborando
com pessoas ao redor do mundo para desenvolver e entregar solugdes que protejam comunidades, a vida
selvagem e os lugares em que vivem.
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A série é narrada por Sir David Attenborough'> em sua versdo original , mas também esta
disponivel no idioma portugués com a voz de Jorge Helal. O documentario foi dividido em 8
episodios e produzido pela Silverback Films, conduzido por Alastair Fothergill e Keith Scholey,
os responsaveis pela criacao das séries documentais da BBC, Planet Earth, Frozen Planet € The
Blue Planet, em colaboragcdo com a WWF. A série explora temas ligados a preservacao
ambiental, apresentando animais em seus respectivos habitats e destacando os impactos das
atividades humanas sobre o meio ambiente. Questdes como o aquecimento global e o
desmatamento sdo abordadas, evidenciando as consequéncias dessas agdes para todas as formas
de vida no planeta.

Esse foi o primeiro documentdrio de natureza produzido pela Netflix, langado
oficialmente no dia 5 de abril de 2019. Posteriormente, a plataforma também produziu um
especial sobre os bastidores das gravagoes, intitulado Our Planet: Behind the Scenes (ou “Nosso
Planeta: Um Novo Angulo”, na versdo brasileira), que estreou em 2 de agosto de 2019.
Atualmente, a série conta com duas temporadas, sendo a segunda langada em 23 de junho de
2023. Assim como na primeira, a narra¢ao ficou a cargo de Sir David Attenborough, mas dessa
vez 0s novos episodios foram divididos em quatro partes'®.

Em 15 de abril de 2015, foi divulgado que a equipe responsavel pela producio da série
Planet Earth, da BBC, desenvolveria para a Netflix um documentario sobre a vida selvagem,
dividido em oito episddios e previsto para 2019. O projeto levou quatro anos para ser concluido,
contando com filmagens realizadas em 50 paises e a participagdo de mais de 600 profissionais.
“Nosso Planeta” apresenta a riqueza da biodiversidade em diversos ecossistemas ao redor da
Terra, incluindo o Artico, os oceanos profundos, as zonas costeiras, as extensas planicies
africanas e as florestas tropicais.

Com episddios que variam entre 48 e 53 minutos de duragdo, a série apresenta alta
qualidade técnica, utilizando mixagem de som Dolby Digital e Dolby Atmos. As filmagens
foram realizadas com cameras Red Helium 8K, garantindo imagens de alta definicdo. O

processo cinematografico incluiu Digital Intermediate'” em 4K e tecnologia HDR, compativel

'S Narrador, apresentador e naturalista britdnico, amplamente reconhecido no Reino Unido e ao redor do mundo por

seus documentarios sobre a vida selvagem, caracterizados por seu estilo de apresentagdo tranquilo e cativante.

Cada episodio corresponde a um periodo de trés meses na orbita da Terra, destacando grandes encontros de

animais e eventos marcantes para revelar a diversidade do reino animal. Além disso, essa temporada apresenta

momentos inéditos e surpreendentes do comportamento animal.

17 Método empregado na criagdo cinematografica para ajustar e melhorar a coloracdo, os atributos visuais e a
estética de um filme na fase de pos-producdo digital. Esse procedimento inclui a conversdo do material original
capturado pela camera para um formato digital, seguida pela correcdo de cor e outras modificagdes na imagem.

16
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com Dolby Vision e HDR10, proporcionando uma experiéncia visual imersiva. A propor¢ao do
video segue o padrdao 1.78:1 em UHD e 16:9 em HD.

Apesar de ter sido produzida e estar inserida na plataforma de streaming da Netflix, a
série teve seus episodios disponibilizados gratuitamente no YouTube em 17 de abril de 2020.
Essa iniciativa ampliou significativamente o acesso ao conteudo, permitindo que um publico
ainda maior pudesse assistir a producdo sem a necessidade de uma assinatura paga. Atualmente
as visualizagdes variam entre 19 milhdes e 39 milhdes por episddio. Esses nimeros comprovam
o potencial de alcance da série e evidenciam como a distribui¢ao gratuita pode contribuir para a

disseminac¢do de informacdes ambientais de forma mais ampla e acessivel.

5.2 Temas e mensagens centrais

A série aborda questdes relacionadas a preservacdo do meio ambiente e apresenta
informacgdes e curiosidades sobre a fauna e flora do planeta. Ao longo dos oito episddios ¢
construida uma atmosfera de proximidade e identificagdo com o espectador, seja por meio de
histérias emocionantes sobre determinados animais, seja por meio do teor de urgéncia contido
nas entrelinhas do texto.

“Nosso Planeta” transmite um certo senso de sensibilidade ao tratar sobre os temas
especificos de cada episdédio. Neste sentido, a série ¢ capaz de discorrer sobre assuntos
importantes e vitais para a constru¢do de sua narrativa, como a conservagdao dos habitats
naturais, sem deixar o espectador desinteressado e apatico em relacdo aos fatos apresentados.
Isso ocorre devido a uma série de fatores, um dos principais € o uso de imagens de alta qualidade
capturadas em cameras e equipamentos capazes de converter até os minimos detalhes em
quadros visualmente auténticos que prendem a aten¢do dos receptores.

Além disso, o documentario flui entre contetidos informativos, de pesquisas e estudos
embasados cientificamente, e consideragdes inusitadas, leves e, algumas vezes, até comicas em
relacdo ao assunto central. Promovendo, dessa forma, ao espectador um apanhado de
conhecimentos e fatos historicos, contudo, sem postergar o fator recreativo e cativante de uma
obra audiovisual inserida em uma das plataformas de streaming mais populares globalmente.

Assuntos como aquecimento global, mudancas climaticas, pesca ndo-sustentavel,
desmatamento e extingdo de espécies sao apresentados de forma organica ao longo dos capitulos.
Isso possibilita que o espectador tome conhecimento desses fatos a medida em que interage com

a narrativa apresentada.
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Cada episodio é focado em um determinado ecossistema'®, destacando as interagdes entre
os seres que os constituem. Neste sentido, os seres apresentados ao longo dos capitulos podem
ser vistos como “personagens” que atuam no cenario de seus habitats. Cada episddio retrata
cerca de cinco historias centrais, cada uma “protagonizada” por uma espécie especifica. Essa
abordagem confere dinamismo a série e permite a exploragdo de uma variedade maior de temas.
Além disso, ao construir narrativas em torno desses animais, a série tende a gerar um processo
de identificagdo no espectador, que passa a enxerga-los ndo apenas como parte do ecossistema,
mas como individuos com desafios e jornadas proprias. Esse efeito pode até mesmo levar a
algum nivel de antropomorfismo, tornando a experiéncia mais envolvente e emocionalmente
impactante.

A abertura da série, conduzida pelo narrador no inicio dos episddios, introduz o proposito
da producdo: destacar as maravilhas naturais que ainda existem e ressaltar a importancia de
preserva-las para garantir um futuro sustentavel para a humanidade e para o planeta. O texto de
abertura ¢ caracterizado com marcos historicos relevantes, como os 50 anos desde o primeiro
pouso lunar, evento que permitiu a humanidade uma nova perspectiva sobre a Terra. Também ¢
mencionada a origem das primeiras moradias humanas, ha cerca de dez mil anos, destacando a
longa relacdo da nossa espécie com o meio ambiente. No entanto, o impacto da atividade
humana sobre a natureza ¢ evidenciado por dados alarmantes, como a redugdao de
aproximadamente 60% da populagdo da vida selvagem desde o final dos anos 1960.

Diante desse cenario, a série refor¢a a ideia de que a natureza possui uma grande
capacidade de regeneragdo, mas que sua recuperacdo depende da acdo humana. O equilibrio
ambiental, que antes se mantinha de forma natural, agora precisa ser compreendido e protegido

para que as futuras geragdes possam coexistir de maneira sustentavel com o mundo natural.

5.2.1 Recebimento critico e recep¢io do publico

A série recebeu ampla aclamacgdo da critica especializada, conquistando 93% de
aprovagdo no Rotten Tomatoes', com base em 30 avaliagdes, € 92% de aprovagido do publico.

No IMDb?, o documentario foi classificado com 9,2 estrelas em 10, enquanto no Metacritic*

18 Um ecossistema refere-se basicamente: “aos seres vivos e elementos ndo vivos que habitam uma determinada area
e as interagdes biologicas, quimicas e fisicas que acontecem entre eles.” (National Geographic Brasil, 2022)

' Website americano famoso por agregar criticas de cinema e de TV.

20 A fonte mais reconhecida e influente do mundo para informacdes sobre filmes, televisio e celebridades.

2! Plataforma online dos Estados Unidos que compila avaliagdes de albuns, jogos eletronicos, filmes, séries de TV,
DVDs e obras literarias.
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obteve o selo de aclamagao universal, com um metascore de 8,4/10 e uma pontuacao de 88/100
entre 0s usuarios.

Ben Travers, da IndieWire, atribuiu um B+ a série e enfatizou que a producao contrasta
de forma implacdvel as maravilhas naturais do planeta com a crise ambiental que as ameaca
(Travers, 2019).. Ele menciona que as mortes de espécies documentadas funcionam como um
alerta sobre a destrui¢do ambiental e que a série adota uma postura mais incisiva do que meros
comentarios passivos. Na mesma linha, Will Gompertz, da BBC, avaliou a série com 4 de 5
estrelas, elogiando as imagens e a narracao equilibrada de Attenborough, embora tenha sugerido
que o primeiro episodio poderia ter sido mais bem lapidado (Gompertz, 2019).

Luy Mangen, do The Guardian, deu 4 de 5 estrelas a série, destacando que a produgdo
enfatiza com mais clareza a fragilidade e a interdependéncia dos ecossistemas e das espécies,
além de evidenciar o impacto das agdes humanas sobre a natureza em um curto periodo de
tempo (Mangen, 2019). Ja Bryan Resnick, da Jox, ressaltou a alarmante perda da biodiversidade
causada pelo desenvolvimento humano, pesca excessiva, desmatamento e mudangas climaticas,
apontando que Our Planet reforga essa realidade sem deixar que o publico a ignore (Resnick,
2019).

Por outro lado, Ed Power, do The Telegraph, fez uma critica mais incisiva, considerando
a série visualmente impressionante, porém excessivamente familiar (Power, 2019), e
atribuindo-lhe uma nota de 3 de 5 estrelas.

A série documental também foi destaque nas premiagdes, sendo indicada em dez
categorias no Prémio Emmy de 2019. A série venceu na categoria de Melhor Série de

Documentério ou Nao-Ficgdo e Sir David Attenborough levou o prémio de Melhor Narrador.

5.3 Metodologia e categorias de analise

A defini¢do da metodologia deste trabalho passou por varias etapas até adotarmos a
analise de conteudo (AC), de Bardin (2011), citada por Marina Lopes de Souza como: “o
conjunto de técnicas de andlise de comunicacdes que utiliza procedimentos sistematicos e
objetivos de descricdo do conteudo das mensagens.” (Bardin, 2011, p. 40, apud Souza, 2025, p.
ol).

Segundo Souza (2025), a Analise de Contetido (AC) segue uma estrutura organizada em
etapas sucessivas. Conforme Bardin (Bardin, 2011, p. 36 , apud Souza, 2025, p. 61), o processo

inicia-se com a fase de pré-andlise, que envolve a selecdo e preparacdo do material a ser
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examinado. Em seguida, ocorre a exploragao do contetido, etapa na qual as informacgdes sao
sistematicamente coletadas, seja manualmente ou com o auxilio de softwares especificos. Por
fim, a ultima fase compreende o tratamento dos dados, a interpretacdo dos achados e a
apresentacao das conclusdes obtidas. A autora ressalta que essa metodologia se caracteriza por
um conjunto de técnicas voltadas a investigagdo da comunicagdo, aplicando-se a diferentes
formatos ¢ manifestagdes de conteudo midiatico.

Neste trabalho, a pré-andlise ¢ caracterizada pelo primeiro contato com a série €
realizagdo de que seu conteido desempenha um papel relevante na esfera comunicativa. A
segunda fase, marcada pela exploragdao do material e recorte dos dois episodios, foi feita por
meio da analise da narrativa geral do objeto de estudo e sele¢do das categorias de analise. Por
fim, a ultima etapa, que diz respeito ao tratamento dos resultados, ¢ referente a classificagdo da
série dentro das categorias escolhidas de antemao.

Podemos observar que a série em questao apresenta um conteudo audiovisual centrado na
conscientizagdo ambiental. Neste sentido, ¢ inegdvel que ela atua de modo a disseminar
informacgdes de cunho cientifico, com a finalidade de atingir o maior numero possivel de
espectadores para que ocorra uma mudang¢a de comportamento e paradigmas que impacte
positivamente o meio ambiente.

Dessa forma, a série documental “Nosso Planeta” constroi uma narrativa que,
concomitantemente, transmite informagdes e gera entretenimento a seus receptores. Portanto,
podemos analisa-la sob a 6tica do Infotenimento, como visto no capitulo 3. Assim, utilizaremos
elementos que constituem tanto o Jornalismo Ambiental, quanto o Infotenimento para
investigéd-la de maneira eficaz. Além disso, também discutiremos as caracteristicas do
documentario, abordadas no capitulo anterior, visando obter maior grau de compreensdo de sua
narrativa e cinematografia.

Em primeira instancia, devemos levar em consideracdo, que, como a maioria dos
conteudos jornalisticos voltados ao meio ambiente, o0 documentario em andlise ndo ¢ livre de
falhas e pode se beneficiar de criticas direcionadas a ele. Assim, ¢ possivel examina-lo sob a
perspectiva das Sindromes do Jornalismo Ambiental, que como visto no capitulo 2, impedem
que esse tipo de Jornalismo cumpra plenamente sua fungao.

Como visto anteriormente, Bueno (2007) explicita a existéncia de 5 sindromes presentes
na cobertura ambiental. Sdo elas:

a) Sindrome do olhar vesgo;

b) Sindrome do muro alto;
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¢) Sindrome da “lattelizacao” das fontes;
d) Sindrome das indulgéncias verdes;

e) Sindrome da baleia encalhada.

Outro fator a ser incorporado na andlise do objeto diz respeito as caracteristicas do
conteudo de Infotenimento, que sdo tragos presentes nesse formato responsaveis por definir o
nivel de entretenimento de determinado produto jornalistico, a fim de envolver seus receptores.
Segundo Dejavite (2006), essas caracteristicas sao:

a) Textos fluidos;

b) Presenca de adjetivos e advérbios;

c) Diagramacdo dindmica e atraente®;
d) Estimulo a distragdo e a curiosidade;

e) Valorizagdo da personalizacao das historias e dramatizagao de conflitos.

Por fim, serdo explorados elementos referentes a esfera audiovisual da série, visando
compreender o modo de representacdo no qual ela se enquadra. Bill Nichols (2001) segmentou
os modos de representa¢do de um documentario em seis categorias principais. Sdo elas:

a) Modo poético;

b) Modo expositivo;
¢) Modo observativo;
d) Modo participativo;
e) Modo reflexivo;

f) Modo performatico.

5.4 Descricao tematica dos episodios

O documentario em questdo € segmentado em oito partes, sendo caracterizado como uma
série, uma vez que ¢ dividido em capitulos ou episddios de aproximadamente mesma duracao.
Cada parte aborda um tema especifico e, juntas, elas formam um documentario totalizando 402
minutos.

Para facilitar a analise das categorias apresentadas anteriormente e delimitar o objeto

central, serdo examinados dois episodios especificos da série. Essa escolha permite uma

22 Para fins de anélise audiovisual, vamos observar a presenga de contetido textual, edi¢do de imagens e mixagem de
som nessa categoria.
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abordagem mais aprofundada e focada, destacando aspectos essenciais para a discussao
proposta. Os episodios selecionados sdo: episodio 1, intitulado "Um s6 planeta" e episddio 4,
intitulado “Mares costeiros”.

A escolha desses capitulos para analise se deu de forma estratégica. O primeiro episodio
foi selecionado por ser o piloto da série, funcionando como uma introducdo e abordando uma
variedade de temas que se interligam ao longo da narrativa. Ja o quarto episddio foi escolhido
por ocupar uma posi¢do central dentro da temporada, considerando que a série possui oito
episodios no total. Diferentemente do primeiro, ele explora um tema mais especifico, permitindo

uma observagdo diferenciada sobre sua abordagem.

5.4.1 Episédio 1: "Um s6 planeta" - diversidade e interconexio dos ecossistemas

O episddio piloto da série aborda uma série de assuntos que se complementam conforme
o avango de sua narrativa. Ele ¢ a “porta de entrada” para a série, e por isso, precisa compelir o
espectador. O titulo do episddio “Um s6 planeta” ¢ uma referéncia direta ao nome da série e
resume diretamente sua mensagem central: vivemos em um so planeta, por isso precisamos
cuidar bem dele. Nessa perspectiva, o episddio retrata os mais diversos ambientes e habitats
naturais, evidenciando suas conexdes e interdependéncia.

Esse episodio destaca a relagdo dos ecossistemas € como elementos aparentemente
distantes estdo interligados. Inicialmente sdo apresentadas imagens da costa peruana, onde a
corrente de Humboldt, vinda da Antartida, enriquece as aguas com nutrientes, permitindo a
migracao de milhdes de aves marinhas em busca de alimento. Esse equilibrio se estende ao
deserto, onde os ventos transportam poeira rica em minerais para o oceano, sustentando a base
da cadeia alimentar. Golfinhos, aves e peixes participam de um intrincado ciclo de caga e
sobrevivéncia, demonstrando a conexdo entre os mares € a terra.

Logo depois, a série evidencia a importancia dos oceanos®, que também se manifesta na
formacao das chuvas, essenciais para a manuten¢do de habitats como as planicies africanas e as
florestas tropicais. Em depressdes salinas na Africa, as chuvas criam um ambiente temporario
para a reproducdo dos flamingos, enquanto nas savanas, manadas de gnus seguem as chuvas em
busca de pastagens, um equilibrio ameagado pelas mudangas climaticas. J4 nas florestas

tropicais, metade das espécies terrestres encontram abrigo, e interagdes entre plantas e animais,

% (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 10 min, 30 s)
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como a polinizagdao das orquideas por zangdes e os rituais de acasalamento de aves, garantem a
continuidade da biodiversidade.

O ultimo nucleo apresentado no episoddio se passa nos extremos do planeta, onde as
regides polares desempenham um papel crucial na regulagdo do clima. O Artico, um oceano
congelado, e a Groenlandia, com suas geleiras, refletem a radiacdo solar e ajudam a manter a
temperatura global. No entanto, o aquecimento acelerado tem reduzido drasticamente o gelo,
comprometendo o habitat de espécies como os ursos polares e alterando o nivel do mar e as
correntes oceanicas. Esse desequilibrio refor¢a a fragilidade da natureza e a necessidade de
preservacao para garantir a continuidade dos ecossistemas interligados do planeta. O episodio
termina com uma longa série de imagens de geleiras se despedacando e caindo no mar*,

provando a gravidade da situacdo a ser enfrentada.

5.4.2 Episodio 4: ""Mares costeiros' - desafios e solucdes para a conserva¢iao marinha

O episodio 4 de “Nosso Planeta” explora os ecossistemas marinhos, destacando como a
vida nos oceanos depende de um equilibrio delicado entre espécies, correntes maritimas e a
influéncia humana. A narrativa comeca ressaltando a importincia dos mares costeiros®, que,
embora representem menos de um décimo dos oceanos, abrigam 90% da vida marinha, gragas a
luz solar que atinge seu assoalho.

Dentre os principais nlicleos mostrados, estdo os mares rasos, fundamentais no combate
as mudancas climaticas, uma vez que suas ervas marinhas absorvem didxido de carbono em uma
taxa 35 vezes maior que as florestas tropicais. Conectados a esses ambientes, os manguezais
protegem as costas de furacdes e oferecem bercgdrios para peixes jovens que, ao amadurecer,
migram para os recifes de corais. Esses recifes, mesmo cobrindo menos de 1% do assoalho
ocednico, sustentam um quarto de todas as espécies marinhas, funcionando como habitats
interdependentes, onde cada organismo desempenha um papel crucial.

O destaque do episddio diz respeito ao impacto da pesca predatdria e das mudancas
climaticas nos mares e oceanos. O narrador nos diz que a pesca desenfreada reduziu a populagao
global de tubardes em 90%, afetando os recifes, ja que esses predadores ajudam a manter o
equilibrio da comunidade de peixes. Além disso, o aquecimento dos mares provoca o

branqueamento dos corais, como evidenciado na Grande Barreira de Corais da Australia, onde

24 (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 24 min, 31 s)
% (Nosso Planeta, 2019, ep. 4, 3 min, 37 s)
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mais de mil quildometros perderam sua cor entre 2016 e 2017, resultando na morte de grande
parte da comunidade.

Outro ponto crucial mostrado no episddio ¢ a exploragao dos mares mais produtivos do
planeta, como a costa da Califérnia, onde florestas de kelps* e cardumes de arenques sustentam
cadeias alimentares inteiras. Contudo, a pesca industrializada ameaga essas populacdes, levando
ao colapso de um tergo dos bolsdes de peixes. O episoddio contrasta essa realidade alarmante com
exemplos de recuperacdo, como na costa do Pacifico da América do Sul, onde o controle da
pesca permitiu que cardumes de anchovas e milhdes de aves marinhas voltassem a prosperar, e
nas Ilhas de Raja Ampat, no sudeste da Asia, onde a protegio marinha desde 2007 triplicou o
nimero de peixes e aumentou em 25 vezes a populagdo de tubardes locais.

A mensagem final reforca que, ao ampliar a criacdo de santuarios marinhos, protegendo
um ter¢o dos mares costeiros, ¢ possivel restaurar ecossistemas, sustentar a biodiversidade e
beneficiar até mesmo a pesca comercial. O episddio, assim, combina o apelo visual de imagens e
a complexidade das relacdes entre os seres nos oceanos com um alerta urgente sobre a

necessidade de acdo humana para garantir a sobrevivéncia da vida marinha.

5.5 Levantamentos iniciais

A partir da definicdo das categorias de andlise e sintese dos episodios, podemos
estabelecer alguns parametros para determinar o teor jornalistico do documentario em evidéncia.
O conteudo da série “Nosso Planeta” ¢ voltado para a tematica ambiental e transmite
informacdes e dados reais sobre tal temadtica, por isso, podemos compara-lo com uma forma de

Jornalismo menos tradicional e mais original.

5.5.1 Sindromes do jornalismo ambiental na série

Apesar de sua originalidade e objetividade, o documentario sofre de falhas que podem ser
identificadas sob a otica das sindromes do Jornalismo Ambiental. No primeiro episodio, o

narrador informa dados alarmantes sobre a degradagdo ambiental causada ao longo do tempo

26 Espécie de alga marinha que, em abundéncia, forma grandes florestas marinhas. Podem chegar a mais de 50
metros de altura, sdo importantes para a manutengdo da vida aquatica e fornecem abrigo e alimento para uma
enorme comunidade
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pelos seres humanos. No entanto, a narrativa nao especifica quais sdo as verdadeiras causas ¢
acoes responsaveis por tal degradacao.

No primeiro episoddio?’, sdo apresentados dados alarmantes, como o fato de que, em
apenas 20 minutos, 75 milhdes de toneladas de gelo se quebram e que esse processo tende a
acelerar com o passar do tempo. No entanto, a série ndo explora a principal causa dessa
aceleracdo: a poluigdo gerada por grandes empresas e industrias, que, movidas pela logica do
lucro, intensificam as emissdes de gases de efeito estufa e contribuem para o aquecimento
global.

Da mesma forma, no quarto episddio, ¢ abordado o impacto das técnicas de pesca
industrializadas, que exploram excessivamente os bolsdes de procriacdo de peixes. A pratica nao
sustentavel tem levado a diminui¢do drastica desses estoques ao redor do mundo, com um terco
J4 em colapso. O narrador atribui essa reducao a desregulacdo e ao aumento da pesca industrial,
mas a série ndo menciona as razdes por trds desse crescimento: a demanda crescente
impulsionada pelo aumento do consumo e pela falta de politicas eficazes para regulamentar a
pesca, comprometendo a preservagdo das espécies marinhas. A colunista do Independent, Lucy
Jones (2019) destaca em sua resenha que a série explicita o impacto negativo da agdo humana na

natureza, contudo ndo atribui os verdadeiros culpados por tal impacto:

Mas ndo explica por que, ou em nome de quem, ou com que poder os combustiveis
fosseis continuam a ser queimados, apesar das previsdes de aquecimento catastrofico.
Para ser verdadeiramente radical, verdadeiramente urgente e verdadeiramente amplo em
escopo, deveria ter mencionado a industria de combustiveis fosseis, os sistemas
politicos que sustentam as emissdes de carbono ¢ as estruturas que continuam a causar o
aquecimento global, e devem ser interrompidas antes que seja tarde demais. (Jones,
2019, tradugao nossa)

Portanto, podemos relacionar a sindrome do muro alto a esses episddios da série, uma
vez que essa sindrome (como visto no primeiro capitulo deste trabalho) diz respeito a tentativa
de neutralizar o debate ambiental, isolando a abordagem técnica — frequentemente alinhada aos
interesses corporativos — das demais perspectivas, como as econOmicas, politicas e

socioculturais. Segundo, Jones (2019), isso € um fator prejudicial a série:

“O que fizermos nos proximos 20 anos determinard o futuro de toda a vida na Terra”,
nos dizem. “Destruimos metade das florestas da Terra.” Mas quem somos nés? Além da
indéstria de combustiveis fosseis, onde esta a industria pesqueira? A agricultura? A
industria de plasticos? Os interesses adquiridos que mantém o planeta queimando? Sim,
somos todos cimplices — aqueles de nos em sociedades afluentes com estilos de vida
de alto consumo mais do que qualquer um — mas hd poderes maiores em agdo.
Descrever a escala do desafio ¢ necessario, mas eu queria que a série fosse mais longe,
para espiar sob o capo. (Jones, 2019, tradugdo nossa)

27 (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 46 min)
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Outro ponto de analise da obra audiovisual em questao ¢ referente a construc¢ao do roteiro
a partir das fontes. Nesse sentido, o documentario conta com pesquisas e estudos cientificos para
estabelecer algumas consideragdes relativas a narrativa. Assim, podemos observar que grande
parte das informacdes passadas pelo narrador sdo provenientes de fontes especializadas, o que ¢
caracterizado como um ponto positivo, uma vez que credibiliza a série e a torna um veiculo
confidvel na transmissao de conhecimentos.

No entanto, a produgdo da série contou com uma equipe de aproximadamente 600
profissionais e percorreu mais de 50 paises, interagindo com diversas comunidades, tribos e
grupos que vivem proximos aos ambientes retratados. O objetivo era apresentar esses locais de
forma fidedigna, com um olhar atento a realidade ambiental.

Apesar desse contato direto, a série ndo inclui relatos, vivéncias ou anedotas dessas
pessoas, optando por privilegiar fontes cientificas e dados empiricos. Embora ndo seja uma
mandatério incorporar essas perspectivas — ja que o foco da narrativa esta no impacto humano
sobre os habitats naturais — a inclusdo de testemunhos pessoais poderia enriquecer ainda mais a
abordagem, oferecendo uma visdo complementar e mais proxima da relagdo cotidiana dessas
populagdes com os ecossistemas retratados.

Nesse sentido, ¢ possivel identificar outra sindrome presente na série: a sindrome da
“lattelizacdo” das fontes, que estd relacionada a sindrome do muro alto, e diz respeito a
tendéncia de priorizar, ou até se restringir, ao uso de fontes com formagado académica e expertise
técnica. Embora esses contetidos possam ser informativos, nem sempre conseguem captar o
interesse do publico, especialmente quando abordam questdes ambientais que podem parecer

distantes do cotidiano das pessoas.

5.5.2 Tracos do infotenimento na série

Como observado anteriormente, a série documental “Nosso Planeta” conta com imagens
e historias cativantes, que atraem o espectador para, posteriormente, transmitir sua mensagem de
conscientizagdo ambiental. Dessa forma, a fim de constatar que a série documental em analise
pode ser considerada um produto de Infotenimento, devemos observar se ela se enquadra nos
tracos de um produto de Infotenimento. Como visto, esses principais tragos sdo: textos fluidos,
presenca de adjetivos e advérbios, diagramagdo dindmica, estimulo a distragdo e a curiosidade e

valorizacdo da personalizag¢do das historias e dramatizacao de conflitos.
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Apesar da auséncia de didlogos, a série conta com textos fluidos e narrativa bem
desenvolvida. Isso se da pela riqueza de detalhes e informacdes presentes no roteiro e pelo
trabalho técnico de entonagdo do narrador. Além disso, também podemos observar que o texto
nao economiza nas descrigdes abundantes e repletas de um teor quase pessoal, abusando de
adjetivos (em sua maioria positivos) na constru¢do da ambientacao dos locais e descri¢ao dos
acontecimentos.

Em relagdo ao quesito da diagramagdo, no conteudo audiovisual devemos analisar a
edi¢do de video dos episodios, que ¢ marcada pelo uso de cAmeras lentas, cortes e time-lapses®,

e o processo de montagem. Segundo Duarte (2002):

Entendida em um sentido amplo, a montagem ¢ a ordem em que os planos se sucedem
em uma sequéncia temporal, assim como a forma como os elementos que compdem um
mesmo plano sdo apresentados - simultdnea ou sucessivamente. Colocadas juntas, as
imagens se unem em uma nova ideia; estendemos fios invisiveis entre clds, de modo
que fagam sentido para nds. O cinema soube disso desde o inicio e se utiliza da
montagem para sugerir essas ligagdes. (Duarte, 2002, p. 50)

Ainda dentro deste topico, podemos analisar os enquadramentos € movimentos de
camera. Essas escolhas técnicas muitas vezes passam despercebidas, mas constituem um papel

importante na constru¢do da narrativa:

Tomadas de perspectiva obrigam o espectador a ver do ponto de vista do personagem.
Apresentar, pelo angulo do assassino, seu lento caminhar em direcdo a vitima que esta
de costas amplia o sentimento de vulnerabilidade que esse tipo de narragdo provoca no
espectador. Isso ¢ valido até mesmo quando se trata de um animal. Steven Spielberg
explora esse recurso em Tubardo e em Parque dos Dinossauros, no qual boa parte dos
ataques dos "monstros" é mostrada pelo angulo destes, acentuando a impressdo de
impoténcia e fragilidade das vitimas. (Duarte, 2002, p. 43)

Nesse sentido, a série utiliza enquadramentos de camera para conceder a visao que deseja
a determinada espécie. Por exemplo, em cenas de cacadas (como por exemplo a dos tubardes®
no quarto episddio e dos lobos*® no primeiro episddio) a presa é vista de um angulo que a retrata
em local de submissdo e fraqueza, ja o predador ¢ capturado pelas cameras como magnificente,
ocupando grande parte do espaco da tela.

No ambito referente aos estimulos de curiosidade e distracdo, o documentario ¢ exemplo
de obra audiovisual repleta de fatos curiosos e imagens que transportam o espectador a um lugar
de éxtase e fantasia, acentuando as belezas naturais presentes na Terra, sem postergar a

realidade da degradag¢do ambiental intensificada pela agdo humana.

28 Processo de acelerar o contetido de um video, geralmente utilizado para demarcar passagens longas de tempo.
» (Nosso Planeta, 2019, ep. 4, 13 min, 10 s)
39 (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 33 min, 18 s)
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O episodio que mostra o processo de acasalamento de diferentes espécies de passaros e
coreografias cOmicas e inusitadas executadas pelos machos para atrair as fémeas®' é o mesmo
que evidencia uma sequéncia desconfortavelmente longa de geleiras caindo sobre as aguas do
mar, destacando a gravidade dos impactos do aquecimento global no nosso planeta. Essa
dicotomia ¢ essencial para o estabelecimento de uma historia atrativa, capaz de seduzir o
espectador, independentemente do tema abordado.

O ultimo traco a ser observado relativo ao conteudo de Infotenimento presente no
documentario € a personalizacdo de histdrias e dramatizagcao de conflitos. Essa caracteristica do
Infotenimento estd presente em todo os momentos ao longo dos episodios, desde a forma como o
texto descreve a morte de filhotes de flamingos que foram debilitados pelo sal solidificado em
suas patas’, até a maneira em que a narrativa transforma os tubardes — tidos como predadores
sanguindrios — em pegas-chave para a manuten¢do dos recifes marinhos®. Esses recursos
presentes na narrativa auxiliam os espectadores a criar um senso de identificagdo com a série,

permitindo que haja maior assimila¢do das informagdes passadas pelo transmissor.

5.5.3 Modos de representacio na série

Por fim, devemos nos atentar aos modos de representacdo adotados pelo documentario ao
desenvolver sua narrativa. Dessa forma, por se tratar de um documentério focado em retratar a
realidade da sua mais pura forma, a série se baseia em elementos expositivos, que realcam a
logica argumentativa da conexdo entre humanos e natureza e suas implicagcdes. Ademais, a
preferéncia por comentdrios verbais ¢ outra caracteristica marcante em ‘“Nosso Planeta”, por
isso, podemos afirmar que o seu principal modo de representagdo ¢ o modo expositivo, o mais
comum dentre os documentarios e constituido por descrigdes e observagdes reais e baseadas
num texto racional e argumentativo.

No entanto, muitas vezes um documentéario pode conter em si mais de um modo de
representar sua narrativa, esse € o caso de “Nosso Planeta”, que além de contar com o modo
expositivo, também possui caracteristicas referentes aos modos poético e observativo. Poético
por realgar as interconexdes visuais, os atributos tonais e ritmicos, as sequéncias descritivas e a

organizagdo formal por meio das sequéncias de imagens acompanhadas por uma trilha sonora

3! (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 27 min, 24 s)
32 (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 16 min, 5 s)
33 (Nosso Planeta, 2019, ep. 4, 16 min, 10 s)
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emocional e cativante®®; e observativo por enfatizar a imersdo no cotidiano das personagens (no
caso os seres vivos constituintes dos ecossistemas representados), acompanhando-as com uma

camera discreta e ndo invasiva.

34 (Nosso Planeta, 2019, ep. 1, 21 min, 4 s) e (Nosso Planeta, 2019, ep. 4, 45 min, 57 s)
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6. Consideracoes finais

Este trabalho teve como objetivo analisar a relagdo entre o Jornalismo Ambiental, o
Infotenimento e o documentario, buscando compreender como produgdes audiovisuais voltadas
ao entretenimento podem contribuir para a disseminagdo de informagdes sobre questdes
ambientais. A partir da revisao teorica e da analise realizada, foi possivel identificar que, embora
o Jornalismo Ambiental tradicional enfrente desafios para engajar o publico, o formato
documental, ao combinar narrativas envolventes e dados cientificos, amplia o alcance de temas
ambientais para audiéncias diversas.

O Jornalismo Ambiental, como area de estudo, ainda carece de ideologias e conceitos
que o sustentem como um campo solidamente estruturado na esfera da Comunicagdo. As
sindromes desse tipo de Jornalismo acentuam sua predisposi¢do a dificuldade de transmitir
mensagens que realmente importam de uma maneira compreensivel as grandes massas.

No entanto, hd outras formas de garantir que a transmissdo dessas mensagens seja bem
sucedida. Nesse contexto, a jungdo do entretenimento e da informagdo veridica e bem apurada se
estabelece como uma opg¢do original a ser inserida no fluxo de informagdo. Assim o
Infotenimento, como formato de produgdo de conteudos, tende a se destacar como uma ponte
entre determinados assuntos e o publico em geral.

Um dos principais achados da pesquisa foi a identificacdo de como o objeto de andlise, a
série “Nosso Planeta” estrutura sua linguagem e narrativa para atrair e sensibilizar o espectador.
A utilizagdo de recursos visuais impactantes, trilhas sonoras imersivas e historias cativantes
permite que esses conteudos gerem maior conexao emocional, o que pode facilitar a assimilagao
de informagdes e promover reflexdes sobre a relagdo da sociedade com o meio ambiente.

Além disso, o estudo destaca desafios na abordagem ambiental dentro do Infotenimento.
Embora o formato documental consiga apresentar conteudos de forma acessivel e atraente, existe
o risco de simplificagdo excessiva ou de apelo emocional em detrimento de uma anélise mais
critica e aprofundada. Esse equilibrio entre apelo ao engajamento e rigor informativo segue
sendo um ponto de atencdo para futuras producdes que buscam unir informagdo e
entretenimento.

Diante desses aspectos, a pesquisa contribui para um debate mais amplo sobre o papel do
audiovisual na conscientizagdo ambiental. Considerando os impactos das mudangas climaticas e
a necessidade urgente de agdo, torna-se fundamental que novas abordagens narrativas sejam

exploradas, garantindo que a informagdo ambiental alcance publicos cada vez mais amplos e
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diversos. Como sugestdo para pesquisas futuras, recomenda-se a analise comparativa entre
diferentes documentarios ambientais e suas estratégias narrativas e de linguagem, bem como
investigacdes sobre a recep¢ao do publico e o impacto real dessas obras na mobilizagao social e
politica.

Em suma, o uso do documentario como ferramenta de conscientizagdo ambiental se
mostra um caminho promissor, capaz de unir informagao e emogao para engajar a sociedade em
um dos debates mais urgentes da atualidade. No entanto, esse uso precisa ser conduzido de
maneira a retratar as causas da degradagdo ambiental em sua totalidade, incentivando os
receptores a refletir sobre o atual modelo de produgdo e consumo e sobre a estrutura geopolitica
em que ele esta inserido. Somente desse modo, ¢ possivel estabelecer um formato de transmissao
de informacdo plenamente eficaz na constru¢do de uma sociedade mais engajada

socioambientalmente.
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