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RESUMO

A trajetoria do patrimdnio cultural estd em constante transformacao a
medida que a sociedade € exposta a novas problematicas e sdo necessarios
novos questionamentos e solucdes. A conservacdo da arquitetura moderna
apresenta-se como um grande desafio na atualidade, jA& que o modernismo
rompe as relagbes com o0 passado tradicional e cria uma linguagem
arquitetébnica nova. A Catedral de Brasilia, objeto de estudo desse trabalho,
apresenta caracteristicas como: funcionalismo, novos materiais, novas
tecnologias, sistemas de infraestrutura que sdo inseridos como desafios para o
pensamento contemporaneo. Nesse caso, a questdao de “como avaliar e intervir”
nesses bens decorre pela falta de critérios especificos que norteiem essa
atividade. Este trabalho objetiva efetuar uma andlise critica das obras de
restauracdo, efetuadas até o momento, na Catedral de Brasilia, bem como
avaliar os principais critérios de intervencao que foram e devem ser aplicados,
tanto no campo tedrico quanto pratico. Pretende-se também, investigar se 0s
principios adotados na intervencdo se baseiam nas questdes de
sustentabilidade. Sendo assim, é ressaltada a importancia do debate sobre os
conceitos e desafios da arquitetura moderna a partir de uma perspectiva mais
ampla, apoiando as decisfes praticas em documentacfes, a partir da analise

historica e experiéncias acumuladas.

Palavras-chave: Patrim6nio cultural moderno, Restauracdo, Catedral de

Brasilia, Sustentabilidade.



ABSTRACT

The path of cultural heritage is constantly changing as society is
exposed to new problems so new solutions are needed. The restoration of
modern architecture presents a great challenge today, since modernism breaks
relations with the traditional past and creates a new architectural language. The
Cathedral of Brasilia, with characteristics such as: functionalism, new materials,
new technologies, infrastructure systems that are placed as challenges for
contemporary thinking, emerging the main issue of how to evaluate and
intervene in these architecture, if there is not a well-defined criteria that guide
these activities. This paper aims to make a critical analysis of the work done so
far in the Cathedral of Brasilia, as well as evaluate the main intervention criteria
that have been and should be applied in both theoretical and practical. The aim
is also to investigate whether the principles adopted in the intervention are
based on sustainability issues. Therefore, it is stressed the importance of the
debate about the concepts and challenges of the modern architecture from a
broader perspective, supporting decisions on documentation practices from the

historical analysis and accumulated experiences.

Keywords: Modern cultural heritage, Restoration, Cathedral of Brasilia,

Sustainability
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1. INTRODUCAOQO

1.1. CONSIDERACOES INICIAIS

A cidade de Brasilia, localizada no planalto central brasileiro, foi a
conquista de um sonho almejado desde a colonizagdo portuguesa, sendo
concretizada, na década de 60, gracas aos esfor¢cos do, entdo presidente da
Republica, Juscelino Kubistchek. Periodo de crescimento econémico e industrial
brasileiro, a cidade surge como um marco arquitetdnico e urbanistico nacional e
internacional, se tornando icone e referéncia do modernismo brasileiro.

Ap6s as inumeras incursdes ao interior do pais em diferentes
governos, foi definida a area especifica que abrigaria a nova capital brasileira,
anteriormente localizada na cidade do Rio de Janeiro. A Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP) ficou responsavel pela elaboracédo
do concurso que definiria o plano diretor da cidade. Dentre os varios projetos
apresentados foi escolhido o do arquiteto e urbanista Lucio Costa. Neste
contexto, insere-se também, o arquiteto e urbanista Oscar Niemeyer,
responsavel pela autoria de inUmeras edificacdes na capital, a exemplo da
belissima Catedral de Brasilia, sendo a cidade de Brasilia exemplo de todos os
paradigmas urbanos modernos preconizados pelo CIAM (Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna).

A cidade tem raizes nas cidades-jardim apresentando grandes areas
verdes nos espac¢os urbanos; estrutura urbana pré-definida na qual a expanséo
€ realizada por meio de cidades satélites e também referéncias nas cidades
lineares decorrente da sua disposicdo linear. Acima de tudo exemplifica os
principios funcionalistas de Le Corbusier, definindo as fun¢des urbanas basicas
de Morar, Circular, Trabalhar e Recrear (REIS, 2001).

Em face dessa grande importancia a cidade é tombada em duas
esferas: local e federal e ainda listada como patriménio mundial. Entretanto,
devido a diversas descaracterizacdes do plano original e a falta de manutencao
dos bens culturais, estava correndo o risco de perder o titulo de patriménio

mundial conferido pela UNESCO. Sendo assim, a cidade vem passando por
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uma série de intervencdes em seus bens modernos a fim de perpetuar as
geracdes futuras sua importancia e significado, tendo a Catedral de Brasilia
como um dos exemplos de obra de intervencao restaurativa fiscalizada pelo
IPHAN.

A catedral inaugurada primeiramente em 1970 e, posteriormente, em
90 é simbolo e referéncia da arquitetura moderna brasileira, repleta de simbolos
e significados que sao sintetizados em uma planta circular e uma pureza formal,
gue possibilitaram a utilizacdo das técnicas modernas da constru¢gdo, como o
concreto armado, o ferro e o vidro. Projeto encomendado pessoalmente a Oscar
Niemeyer pelo presidente Juscelino, devido a parcerias anteriores como a
construcdo da Igreja da Pampulha em Belo Horizonte. Construida a partir de
1959, teve seu conjunto edilicio tombado antes mesmo da sua inauguracao e
antes do tombamento do conjunto urbanistico de Brasilia, como forma de
protecdo do seu projeto original, assim como também ocorreu com outros
exemplares da arquitetura moderna (PESSOA, 2003).

Ao longo dos anos, a Catedral passou por algumas modificagdes,
reformas devido a inumeros problemas, a exemplo da infiltracdo do espelho
d'agua e dos problemas sofridos pelos vitrais devido a sua dilatagdo/ retracao
causada pelo calor excessivo e falta de ventilagdo adequada. Em virtude disso
e, apos a queixa dos usuarios e dos parocos da igreja, em 2009, foram iniciadas
as obras de restauracdo desse bem cultural, com o financiamento do governo
federal.

O IPHAN como a instituicdo brasileira responsavel pela salvaguarda
do patriménio nacional de acordo com a Constituicdo Brasileira ficou
responsavel pelo acompanhamento e fiscalizacdo das atividades interventivas
na Catedral. A obra, que ainda néo foi finalizada, tendo sido entregue até o
momento, somente parte dos servigos propostos, teve como parceiros além do
governo distrital, o Ministério da Cultura e Fundacdo Ricardo Franco,
responsavel pelas obras.

A restauracao da arquitetura moderna apresenta-se como um grande
desafio na atualidade, devido a sua pouca idade e grandes questionamentos. A
sociedade vai se desenvolvendo e a medida que se modificam alguns de seus
valores, surgem conflitos e julgamentos que sempre estiveram marcados nos

pensamentos e praticas de conservacdo da arquitetura. A medida que a
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sociedade é exposta a novas probleméticas, s8o necessarios novos
guestionamentos e solucdes.

O modernismo rompe as relacbes com o passado tradicional e cria
uma linguagem arquitetbnica nova, baseada nas novas tecnologias e com
aspiracfes sociais profundas em um contexto Pds-guerra. Porém, devido a suas
particularidades, atualmente esta arquitetura se apresenta como um campo
disciplinar distinto da restauracdo tradicional. Novos questionamentos, como:
funcionalismo, novos materiais, novas tecnologias, sistemas de infraestrutura,
manutencdo em bens modernos, sdo colocados como desafios para o pensar
contemporaneo acerca das intervencgfes, dai surgindo a principal questdo de
como avaliar e intervir nesses bens.

Dentre estes varios questionamentos e requisitos, existe também a
problematica atual da sustentabilidade das construcdes, questdo presente nas
principais discussdes. A crescente conscientizacdo do desenvolvimento
sustentavel abrange, portanto ndo somente novas edificacbes como também as
existentes e historicas. Segundo Brum (2010), a abordagem do Patriménio
cultural no ambito do desenvolvimento e construgdo sustentavel é algo
complexo, devido a diversidade de setores envolvidos, sendo necessaria a
capacidade critica para compatibilizar valores econdmicos, ambientais e
socioculturais.

A nocdo de conservacdo sustentavel € um dos principios
fundamentais da teoria da conservacdo, ressaltando a funcdo social na
sociedade, como objetivo de melhoria da qualidade de vida da comunidade. Os
critérios de sustentabilidade sdo entdo baseados nesse tripé sociocultural,
econdmico e ambiental e a partir de uma relacédo equilibrada entre todos esses
aspectos € possivel atingir a melhor qualidade de vida e o bem-estar da
sociedade, utilizando poucos recursos naturais e impactando minimamente no
meio ambiente.

As intervencBes no patrimbénio moderno, devido em muitos casos a
guestdo da atualizacdo tecnoldgica para responder a esses novos requisitos,
rompem e ferem alguns principios fundamentais como a minima intervencéo, a
manutencdo da materialidade de maneira a preservar a autenticidade, a

reversibilidade e a aceitacdo das marcas do tempo na edificacdo. Isto se torna
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um dos maiores desafios e conflitos existentes na anélise interventiva desses
bens.

A sua relativa “novidade” apresenta ainda a falta de conhecimento
acerca do desempenho de alguns materiais modernos, sistemas de reparacéo e
manutencdo da sua vida 0til. Logo, é interessante a analise e reflexdo a partir
de exemplos e casos concretos de restauragOes realizadas em arquitetura
moderna, porque somente com uma analise critica das experiéncias é possivel
analisar e classificar os principais critérios de intervencao que devem ser
aplicados tanto no campo tedrico quanto pratico, sendo a Catedral de Brasilia a
experiéncia a ser analisada neste trabalho. E ainda, a partir dessas anélises de
intervencdes jA concretizadas com suas probleméticas e solucbes, é possivel
identificar e propor as melhores condutas em relacdo a salvaguarda do

patriménio moderno.

1.2. OBJETIVOS

Esta pesquisa objetiva avaliar os critérios de intervencdo na
restauracao da arquitetura do movimento Moderno. Pretende-se por meio de um
estudo de caso da Catedral Metropolitana de Brasilia, avaliar quais foram os
principios teoricos e praticos que embasaram essas intervengfdes, bem como
propor os critérios para a intervencao em patriménios modernos.

Os objetivos especificos do trabalho sao:

e Analisar a relacdo entre os critérios da preservacdo da arquitetura
moderna com 0s critérios e principios tradicionais da conservacao;

e Identificar os problemas especificos relacionados a arquitetura
moderna;

e Identificar os critérios de sustentabilidade referentes ao patrimonio
moderno;

¢ |dentificar, a partir da problematica existente, quais foram as solucdes
adotadas para cada caso;
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¢ Identificar quais critérios foram adotados na restauracdo da Catedral de

Brasilia.

1.3. ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho esta estruturado em quatro capitulos, a saber:

e Capitulo 1 - Introducdo: introducdo ao tema proposto, apresentando
as considerac0es iniciais acerca do tema que justificam a pesquisa e os objetivos do
trabalho.

e Capitulo 2 — Patrimdnio historico: versa sobre questdes relacionadas
ao patriménio histérico apresentando um breve panorama das teorias tradicionais de
preservagdo patrimonial, além da apresentacdo da legislacdo brasileira vigente em
relacdo aos bens patrimoniais, as discussdes contemporaneas sobre as novas
problematicas apresentadas pelos bens culturais, além das questdes atuais de
sustentabilidade referente ao patrimonio edificado, identificando os seus diferentes
critérios.

e Capitulo 3 — Catedral de Brasilia: o tema principal € referente ao
estudo de caso apresentado nesse trabalho, portanto, primeiramente um breve
histérico da cidade de Brasilia, sua construcdo, projeto e leis especificas, um
histérico da Catedral de Brasilia e suas modificacdes ao longo dos anos e enfim o
relato da restauracéo ocorrida na Catedral.

e Capitulo 4 - Desafios e critérios da restauracdo da arquitetura
moderna: € apresentado o tema especifico da preservacdo e restauracdo da
arquitetura moderna, contextualizando o seu periodo historico, suas caracteristicas,
posteriormente os principais desafios que esta arquitetura traz na sua conservacgao e
os conflitos existentes a partir desses novos desafios em relacdo as teorias
existentes.

e Capitulo 5 — Consideracgdes finais: expostas as consideracgdes finais,
relacionando os critérios adotados na restauracdo de Brasilia com os temas
abordados além de indicacdes e propostas de continuidade para futuros trabalhos.

E por fim, apresentam-se as Referéncias e os Anexos do trabalho.
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2. PATRIMONIO HISTORICO

2.1 CONSIDERACOES INICIAIS

A discussdo em torno do tema patriménio cultural estd passando por
um periodo de franca expansdo e mudangas. Segundo Castriota (2009) o
avanco da globalizacdo é em parte responsavel por esse fato, por mais
paradoxal que possa ser, ja que conduz a certo tipo de padronizacdo das
culturas. Porém o que se nota € um movimento contrario, no qual reaparecem e
se exaltam ainda mais as diferencas e as identidades locais de cada cultura.
Nunca houve tantos agentes envolvidos em atividades ligadas a preservacao
desses bens culturais, a fim de manté-las e perdura-las para o conhecimento e
aprendizado das geracdes futuras.

Esse avanco no campo patrimonial, porém € algo que vem se
consolidando h& muitos séculos, gracas a inumeros tedricos, principalmente
apos a Revolucdo Francesa. O conceito atual de bens culturais, definido,
inclusive pela Constituicdo Brasileira de 1988, j4 passou por inumeras
discussdes e diferentes discursos acerca da ideia de monumento histérico e
artistico (CASTRIOTA, 2009), além das formas de atuagdo em relacdo a efetiva
preservacao desses (KUHL, 2009). Essa evolucdo de pensamentos resultou em
diferentes correntes tedricas, surgimento de Orgdos e instituicbes de
preservacao, legislacdes especificas de cada local, dentre outros.

A partir do Renascimento, no século XV, surgem as primeiras
intervencBes de preservacdo em construcfes da antiguidade, na maioria das
vezes acrescentando partes faltantes, porém sem muitos critérios. Esse
interesse de salvaguarda dos bens é justificado de acordo com Choay (2001)
pelo conceito de arte que surge na época, portanto, essas constru¢cdes passam
a ter um valor estético, ou seja, de arte, logo o interesse em preserva-las.

Ja no século XVIII, com o lluminismo, a Revolucdo Industrial e a
Revolucdo Francesa, ha de fato um maior distanciamento com o passado,
devido as véarias mudancas na sociedade. Essa mudanca de postura em relacao

ao legado resultou em varios movimentos preservacionistas. A partir da
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destruicdo de numerosos monumentos e documentos durante a Revolucao
Francesa se acelera o processo de preservacao dos bens, logo como reacao a
esses atos de vandalismo foi promulgado pela Confederacdo Nacional
Francesa, em 1794, um decreto com principios de conservacao dos
monumentos.

Segundo Viollet-le-duc (2006) foi na segunda metade do século XVIII
gue a restauracdo tomou um carater mais cultural e baseou-se em analises
sisteméaticas, com maior rigor nos procedimentos. Em meio a esse cenario
Ludovic Vilet (1802-1873) e Prosper Merimée (1803-1870) foram os primeiros a
fazer parte da Comissdo dos Monumentos Histéricos e com o auxilio de Eugéene
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) realizaram intervencdes e restauracdes
em monumentos franceses.

Viollet-le-Duc, fundador da teoria da unidade de estilo, defendia a
concepcao ideal dos monumentos e a destruicdo de todos os acréscimos de
outras épocas de modo a restituir cientificamente o original, portanto alcancar a
unidade de estilo muitas vezes sacrificando a passagem do tempo pelo qual o
monumento passou. Para ele “restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou
refazé-lo, € restabelecé-lo em um estado completo que pode nao ter existido
nunca em um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2006).

Contrario aos pensamentos do francés, os ingleses John Ruskin
(1819-1900) e William Morris (1834-1896) faziam parte de uma linha de
pensamento mais conservacionista, na qual preconizavam o respeito a matéria
original e as marcas do tempo na obra. Segundo Choay (2001) para esses
tedricos a restauracdo é a mais completa destruicdo de um edificio, um ato
contra a autenticidade da obra. Aconselham-se manutencdes periddicas, porém
se aceita a ideia de ruina da obra.

No final do século seguinte e no inicio do século XX, Camilo Boito
(1834-1914) reformula os pensamentos antagbnicos de seus antecessores e
cria uma nova linha de pensamento, o chamado “restauro filolégico”. Tais
postulados tiveram tanta repercussao no século XX que ele é considerado o
precursor das ideias do restauro moderno, defendendo a conservacédo e
reparacdo, de modo a preservar o0s Vvalores histéricos e artisticos do

monumento.
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A partir de entdo, sdo destacados dentre o0s principios de
preservacdo, que mais tarde seriam retomados por outros teoéricos e
influenciariam as teorias contemporaneas do restauro, 0o exposto a seguir
(KUHL, 2009):

e Enfase no valor documental das obras;

e Evitar acréscimos e renovacgles e, caso necessario, de carater diverso
do original, porém sem destoar do conjunto;

e Complementar as partes faltantes ou deterioradas com material diverso
ou ter marcada a data da restauracéo;

e Obras de consolidacdo deveriam limitar-se ao necessario para evitar
perdas de elementos caracteristicos;

e Respeito as varias fases do monumento, sendo a remog¢édo de partes
aceita somente se a qualidade artistica for inferior a da obra,;

e Registro das obras antes, durante e depois da intervengao.

Choay (2001) afirma que através desses principios foi possivel a Boito
imprimir os conceitos de autenticidade, hierarquia de intervencfes e estilo de
restauracédo, dessa maneira estabelecendo a restauracdo como disciplina. Ainda
dentro desse recorte temporal séc. XIX/ XX outros dois tedricos trouxeram
contribuices as discussbes patrimoniais, ampliando os conhecimentos, Alois
Riegl (1858-1905) e o seguidor de Boito, Gustavo Giovannoni (1873-1943).

As contribuicdes de Riegl ofereceram inovacdes nos campos tedrico e
pratico, a partir da analise do papel dos monumentos histéricos e sua apreenséao
pela sociedade, ampliaram o sentido do monumento baseado apenas nas
guestdes historico-artisticas. Neste contexto, 0s monumentos eram mais que
“‘obras de arte” histéricas, era qualquer obra humana com certa antiguidade,
cerca de 60 anos (KUHL, 2009). Choay (2001) considera o levantamento dessa
guestdo de monumento histérico muito pertinente aos questionamentos mais
atuais do patriménio, a exemplo da arquitetura moderna, que ainda recente, ja
possui um carater de monumento de acordo com Riegl|.

Riegl contribui muito em relagdo ao conceito moderno de
historicidade, ja que diferenciava que cada cultura, com suas condi¢cdes
particulares, tém requisitos especificos, enfatizando a importancia da

criatividade artistica em relacdo as consideracdes praticas, funcionais e técnicas
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dos monumentos. Com a sua obra do Culto Moderno dos Monumentos (Der
moderne Denkmalkultus), faz uma diferenciagdo entre 0s monumentos
intencionais, principalmente na antiguidade, e 0s monumentos modernos, nao
intencionais. Ele cria uma nova avaliacdo baseada em valores que sdao
atribuidos aos monumentos, pela sociedade em cada momento histérico e
contexto cultural (JOKILEHTO, 1999).

Dentre esses valores, existem duas categorias: os de rememoracao e
os de contemporaneidade, sendo o primeiro subdividido em: valor de
antiguidade, valor histérico e valor de rememoracao intencional, ja o segundo
em: valor de uso e valor de arte. Este ultimo ainda subdivide-se em valor de arte
e valor de novidade. Para Riegl, os monumentos relacionam-se com as
memoarias coletivas da sociedade, e para cada valor € necessario um tratamento
diferenciado, porém sempre que esses valores sejam conflitantes, é necessario
pesa-los a fim de buscar um equilibrio. O valor de novidade é o que mais se
aproxima do patriménio moderno, Ihe atribuindo o carater de monumento com
aparéncia nova e fresca (CUNHA; KODAIRA, 2009).

Gustavo Giovannoni (1873-1943) por outro lado, tras uma contribuicdo
no que tange as questdes do urbanismo, considerando a parte urbana envoltéria
ao monumento parte dele, sendo que este conceito posteriormente teve seus
limites urbanos alargados. Devido a sua formacdo técnica de engenheiro civil
teve seu trabalho reconhecido como Restauro Cientifico, propondo a utilizacdo
de recursos e técnicas modernas em intervencdes de consolidacao, reparacédo e
reforco do edificio. Outra caracteristica importante em relacdo a ele é seu papel
fundamental na Conferéncia de Atenas de 1931, no qual surgiu o primeiro
documento internacional com regras de protecdo e salvaguarda dos
documentos, a Carta de Atenas (LUSO et al, 2004).

A Carta de Atenas, resultado de uma conferéncia internacional que
reuniu cerca de 20 paises, foi a primeira de muitas cartas patrimoniais que
seriam elaboradas com a intencdo de preservacdo dos bens culturais, nela
foram discutidas questdes em relacdo aos principais problemas existentes,
andlises das diferentes doutrinas e atuacdes em relagcdo a conservacdo e
restauro (LUSO et al, 2004). As principais ideias desenvolvidas foram:

e Manutencdo e conservacao regular dos monumentos para assegurar a

sua durabilidade e evitar restituicoes integrais;
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e Em caso de intervencdes inevitaveis é aconselhavel respeitar todas as
obras historicas e artisticas do passado sem excluir estilos de qualquer época;

e A reutilizacdo do edificio, mantendo o seu uso original ou 0 uso
funcionalmente mais adequado, de modo a respeitar o caracter histérico e artistico,
garantindo a sua continuidade futura;

e Valorizagéo e reflexdo sobre novas construgdes nas proximidades do
monumento, de modo a ndo degradar a paisagem e o ambiente;

e Aceitacdo do uso de recursos da técnica moderna, de forma prudente
para ndo alterar a imagem e o caracter do monumento;

e O monumento antes da intervencao deve ser alvo de estudo e analise
de toda a documentacdo, de modo a realizar um diagnostico correto e trabalhos de
restauro adequados. O trabalho interdisciplinar (arquedlogos, arquitetos,
restauradores, fisicos, quimicos) € indispensavel para analisar as degradacoes

provocadas pela passagem do tempo e por efeito dos agentes atmosféricos.

Ao longo do século XX, principalmente no periodo POs-guerra surgem
novas probleméticas e a necessidade de ampliacdo do pensamento. Em face da
enorme destruicdo dos monumentos, surge a necessidade de inovar em relacao
a conservacdo. Segundo KUHL (2009) os principios até entdo discutidos
mantém sua validade, porém se restringem muito a questdo documental dos
monumentos, sendo a pratica ainda empirica. A partir de entdo surge uma nova
linha de pensamento que passa a encarar o restauro de uma forma histérico-
critica, ou seja, levam-se em consideracdo os aspectos matérias, formais, e
documentais da obra.

O italiano Cesare Brandi (1906-1987) é figura expoente em relacédo a
essa nova linha de pensamento, sendo o precursor dos ideais contemporaneos
em relacdo ao patriménio. Fundador e diretor do Instituto de Restauro de Roma,
teve seguidores como Renato Bonelli e Giovanni Carbonara e publicou a Teoria
do Restauro. A Carta de Veneza de 1964 foi um documento no qual houve certa
posicdo de consenso entre essas novas teorias e as precedentes, seguindo a
linha do “restauro critico”, fundamentando os enunciados através da estética,
com énfase nos valores formais (KUHL, 2009).

Para Brandi (2004) “a restauracao deve visar ao restabelecimento da

unidade potencial da obra de arte desde que isso seja possivel sem cometer um
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falso artistico ou um falso histoérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem
da obra de arte no tempo”.

De acordo KULH (2009) para que nao se incorra no erro do falso
artistico € necessario que sejam avaliadas as estruturas formais da obra e que
se utilizem instrumentos de linguagem contemporaneos para nao retoma-las
literalmente. Ainda nesse sentido, propfe alguns conceitos como o0s de
legibilidade, reversibilidade, minima intervencédo e compatibilidade de técnicas e
materiais.

Na segunda metade do século XX ainda foram elaborados
importantes documentos internacionais a partir de Congressos Internacionais.
Em 1964 foi elaborada a Carta de Veneza a partir do Il Congresso de
Arquitetura e Técnicos em Monumentos Histdricos aprofundando os conceitos
discutidos na Carta de Atenas, dessa forma se ampliou a no¢cao do patriménio e
evidenciou a grande importancia dada ndao somente aos monumentos isolados
como também ao meio urbano que os circunda (LUSO et al, 2004). Portanto
desse documento se ressaltam as seguintes caracteristicas:

e Necessidade de uma manutencao permanente nos edificios;

e Anteriormente aos servicos de conservacao e restauracao é necessario
um estudo interdisciplinar entre as diferentes areas técnicas e cientificas a fim de
salvaguardar o monumento;

e Se necessario, o0 restauro deve respeitar os materiais utilizados e as
partes de diferentes épocas ndo devem ser adulteradas ou destruidas;

e Necessidade de reversibilidade nas edificacdes, ou seja, que as acdes

e modificagcées sob 0 monumento ndo o impecam de voltar ao momento anterior.

Ja em 1972, o Ministério da Instrugdo Publica divulgou a Carta de
Restauro Italiana para intervencdes de restauro, considerando para salvaguarda
0s conjuntos de edificios de interesse monumental, histérico ou ambiental, como
também os centros histéricos. Restauracdo foi postulada como “qualquer
intervencdo destinada a manter em funcionamento, a facilitar a leitura e a
transmitir integralmente ao futuro as obras e os objetos”, existindo algumas
proibicdes e admissfes em relacdo a essas intervencdes, sendo destacadas as
proibicdes de completamentos em estilo ou analégicos e remoc¢des, demolicdes
ou alteracdes das patinas realizadas ao longo do tempo, a menos que de
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carater duvidoso em relacdo aos valores histéricos e admitidos limpezas das
obras, anastiloses documentadas, acréscimos de partes acessorias e
modificacbes e novas insercdes com finalidade estatica (BRANDI, 2004).

Outros pontos ainda em relacdo a restauracdo destacados na Carta
sdo: a questdo do restauro sob um perfil conservativo, respeitando os
acréscimos, evitando intervengdes inovadoras, a elaboracdo do projeto de forma
minuciosa baseada em estudos bibliograficos, iconogréaficos e arquivistas, além
de um completo levantamento fotografico ao longo de toda a intervencédo. Nela
pode ser notada novamente a importancia dada as questfes de autenticidade,
reversibilidade e legibilidade do monumento.

Elaborou-se, trés anos depois, outro documento sobre salvaguarda
desses bens culturais, a Declaracdo de Amsterdad de 1975, que trouxe como
principal contribuicdo a corrente de pensamento patrimonial a definicdo de
conservacao integrada. Este conceito propde o trabalho multidisciplinar entre
diversos técnicos ligados aos aspectos conservativos e a partir dessa conjuncao
indica os métodos e técnicas adequadas apoiados em meios juridicos,
administrativos e financeiros (LUSO et al, 2004).

A nocdo do patriménio ampliada que englobava centros histéricos,
bairros e até mesmo cidades se tornam objeto de estudo e protecdo da
sociedade. Este conceito sofreu modificacdo ao longo dos anos até que
chegasse a ideia atual de patriménio como bem cultural, sendo este material ou
imaterial.

Segundo Choay (2001), a expressao patriménio designa “bem
destinado ao usufruto de uma sociedade” que representa suas obras primas,
trabalhos e produtos de todos os saberes-fazeres, remetendo a uma
mentalidade de uma época, portanto merece da sociedade atual o
guestionamento, a sua posi¢ao critica e ndo somente a sua simples aprovacao.

As correntes de pensamento que surgiram apos os teoricos citados
neste capitulo, chamadas de teoria de restauro contemporaneo, abordam
guestionamentos complementares que surgem a medida que a sociedade vai se
modificando, surgindo novos problemas e consequentemente novas solugdes a
serem adotadas, porém sempre muito bem embasadas e referenciadas a
alguma linha tedrica, destacando a importancia dessa evolucdo no que tange a

maneira atual em abordar a problematica contemporanea do patrimonio.
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2.2. LEGISLACAO BRASILEIRA

Com o grande desenvolvimento das cidades no séc. XX surge a
preocupacdo da populacdo em relacao as referéncias tradicionais de cidades
gue existiam, logo se afirma a ideia de protecdo dessa tradicdo (ANDRADE,
1997). A partir dos anos 20, periodo da Semana de Arte Moderna e Centenario
da Independéncia, diversos movimentos exaltavam a cultura brasileira,
afirmando uma identidade e definindo um panorama favoravel a discussdo do
patrimonio, ainda mais pelo fato desses vanguardistas estarem a frente das
discussdes culturais e politicas no Brasil.

Até entdo, a Constituicdo Brasileira de 1824 era omissa quando se
tratava do assunto patrimonial, com a Constituicdo de 1934 surge um avancgo
em relacdo ao tema, dispondo que “compete concorrentemente a Unidao e aos
estados proteger as belezas naturais e os monumentos de valor histérico e
artistico, podendo impedir a evasao de obras de arte”. As posteriores de 1937 e
1946 atribuiram responsabilidade ao “poder publico”, acrescentando aos
municipios também essa responsabilidade (SILVA, 2003).

Em 1933 foi criada primeira lei brasileira relacionada a conservagéo,
elevando a cidade de Ouro Preto a categoria de “monumento nacional”. Esse
fomento cultural, artistico e politico propiciou aos projetos de lei apresentados
ao Congresso, um maior poder de influéncia, discussao e, paralelamente, em
1936, Gustavo Capanema, ministro da Educacdo e Saude, instituiu, em caréater
provisorio, o Servico do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional, SPHAN
(ANDRADE, 1997; CUNHA, 2010).

No ano seguinte, em 1937, suas atividades foram ratificadas pela Lei
378/37 que definia que sua finalidade era “de promover, em todo o pais e de
forma permanente, o tombamento, a conservagdo, o0 enriquecimento e o
conhecimento do patriménio histérico e artistico nacional”’. Esse tombamento foi
regulamentado no mesmo ano pelo Decreto-Lei 25/37 elaborado pelo entéo
diretor do SPHAN, Rodrigo Mello Franco de Andrade, apds complementar o
projeto de lei de Mério de Andrade.

A partir de entdo o pais obtinha seu primeiro documento legal de

protecdo do patriménio histérico e artistico brasileiro. Tal lei disciplina o
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instituto, o processo e os efeitos juridicos do tombamento, no qual os bens

inscritos nos livros dos tombos estdo protegidos. Segundo SILVA, (2003):

Se tombar € inscrever, registrar, inventariar, cadastrar,

s

tombamento é a operacao material da inscricdo de bem, mével
ou imovel, no livro publico respectivo. Tombamento é também o
ato administrativo que concretiza a determinacdo do poder
publico no livro do tombo.

Para o efeito de tombamento, além dos bens modveis e imoveis, sao
considerados os monumentos naturais, todos estes podem ser inscritos em
guatro Livros dos Tombos:

(1°) Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico: as coisas pertencentes
as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular e os
monumentos naturais, bem como sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou
agenciados pela industria humana;

(2°) Histoérico: as coisas de interesse historico e as obras de arte
historica;

(3°) Belas-Artes: as coisas de arte erudita nacional ou estrangeira,

(4°) Artes Aplicadas: as obras que se incluirem na categoria das artes
aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

Cada inscricdo especifica em um dos livros determina diferentes
diretrizes de conservacgao, por exemplo, o conjunto urbanistico de Brasilia foi
inscrito somente no Livro do Tombo Histérico, sendo agrupados os bens méveis
aos imoveis a fim de assegurar a paisagem do conjunto urbano (SILVA, 2003).

Ainda sobre a referida lei os bens tombados n&o podem ser
destruidos, demolidos ou mutilados de nenhuma forma. Serem reparados,
pintados, restaurados sem a prévia autorizacdo do SPHAN, atual IPHAN, ou
ainda em sua vizinhancga serem construidos edificios que impe¢am ou reduzam
a sua visibilidade. Além dessas, o decreto-lei também tras informacdes relativas
as obrigacbes dos proprietarios em conservar o bem, além de sancles
administrativas e penais referentes aos infratores.

Este documento, nos dias atuais, segue sendo o principal em relagdo

a salvaguarda dos bens culturais, mesmo que ainda de maneira generalista no
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gue se refere as atuacfes praticas de protecdo. Acrescidos a este documento
ainda temos a Constituicdo de 1988.

Alguns pontos de inovacfes trazidos pela Constituicdo de 1988 em
relacdo as anteriores, relatadas principalmente no artigo 216, sdo a maior
amplitude e significado dado a expressdo patriménio cultural, sendo definida
como “os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”, sendo incluidas nesse
contexto as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as criagcdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as obras, objetos, documentos, edificacdes
e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais e ainda, os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Portanto, nota-se a partir deste momento a amplitude de significacao
dada aos patriménios mobveis, ao se reconhecer 0s conjuntos urbanos
completos e paisagens urbanas como parte integrante desses bens culturais
(SILVA, 2003). Este documento, assim como o Decreto-lei apresenta meios de
protecdo e a quem cabe a funcdo, sendo destinada ao Poder Publico,
conjuntamente com a comunidade, a promoc¢do e a protecdo do patriménio
cultural, “por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento, e
desapropriagéo, e de outras formas de acautelamento e preservacgao”.

Esses dois documentos, a Constituicdo de 1988 e o Decreto-lei 25/37
sao os dois principais expoentes do poder federal em relagcdo ao patrimonio
brasileiro protegido pela Unido, portanto percebe-se que o Poder Publico ainda
€ grande detentor e centralizador nas acfOes referentes a protecdo, porém as
coletividades locais, como definido pela Constituicdo de 1988, tém papel de
auxiliar e colaborar com o Estado em prol da promocéao dessas atividades.

De qualquer maneira, nota-se a priorizacdo de aspectos
administrativos com a intencédo de protecdo do bem cultural e como instrumento

administrativo-juridico que evita a degradacédo do patrimdnio (TAVARES, 2011).

2.3. TEORIAS CONTEMPORANEAS
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O pensamento contemporaneo sobre patriménio tem inicio a partir dos
pensamentos Brandianos e as teorias de restauro critico. Tais principios foram
seguidos e consolidados por teéricos como Roberto Pane (1897-1987) e Renato
Bonelli (1911-2004). Contrérios ao pensamento antecessor, o chamado restauro
filolégico, defende ndo somente o valor histérico do bem, mas também seu
carater estético e principalmente critico.

O restauro critico nega o enquadramento prévio dos monumentos em
determinados tipos, destacando a unicidade da obra dentro de um espaco e
tempo, portanto determinando solu¢fes Unicas, sendo estas advindas de uma
analise critica da obra e ndo de forma empirica baseada somente em exigéncias
praticas, levando-se em consideracdo a dualidade histérica e estética da obra
(CUNHA, 2010).

Giovanni Carbornara e Renato Bonelli também caracterizavam o
aspecto criativo do restauro critico, item que veio a influenciar linhas de
pensamentos da atualidade. A recomposi¢cédo da unidade figurativa da obra nao
se confunde com a “unidade estilistica” proposta por Viollet-le-Duc, ja que
analise critica da obra limita as acdes de intervencédo. A criatividade do arquiteto
€ condicionada pela realidade material do monumento, bem como o respeito
pela obra, frisando contra a ideia de falso artistico, que nega a autenticidade do
monumento.

Ainda a partir dessa corrente tedrica destacamos 0S avangos nos
campos urbanisticos, a partir do reconhecimento da chamada “arquitetura
menor”, isto é, construcdes que isoladamente ndo possuem grande valor
estético, mas que sado, em conjunto, conformadoras do ambiente urbano.
Destacando as ideias de Bonelli do restauro urbanistico, ou seja, sdo objetos de
estudo conjuntos urbanos inteiros, sendo esses, centros histéricos ou até
mesmo cidades; item ressaltado pela Carta de Veneza de 1964 (CUNHA, 2010).

Brandi (2004) defende a partir da dualidade estético-histérica do
monumento a prevaléncia estética, ja que para ele o verdadeiro conceito de
restauro é quando um valor de arte € atribuido ao objeto, destacando a matéria
da obra de arte, definindo como principais principios de intervencdo trés
aspectos:

e Qualquer intervencdo de restauro ndo impossibilite intervengdes

futuras, ou seja, principio de reversibilidade;
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e A integracdo devera ser reconhecivel sem que se perca a unidade da
obra, ou seja, principio da distinguibilidade;
e A matéria € insubstituivel quando colaborar diretamente para a

figuratividade da imagem como aspecto e ndo para aquilo que é estrutura.

Para CUNHA (2010) esses principios sdo atuais, ja que tratam a
restauracdo como uma acdo do presente em prol das geracbes futuras. O
reconhecimento de um bem com valor cultural traz consigo o compromisso de
sua manutencdo e perpetuacdo para geracdes futuras, disponibilizando técnicas
e conhecimentos acerca deste para a preservacdo da sua memdéria. O conceito
atual de bem patrimonial como bem cultural amplia seu campo e
consequentemente o rol de objetos a serem estudados, portanto, mais do que
nunca os dialogos e discussdes sobre como agir e intervir deve existir.

Segundo KUHL (2009), as tendéncias atuais de preservacao
patrimonial sdo fundamentadas em pelo menos dois séculos de estudos
sistematicos ja realizados. Sendo a Itédlia, Franca e Reino Unido, sitios com
maior influéncia e reflex6es tedricas, responsavel pela discussao e divulgacéao
de trés vertentes contemporéaneas principais, a saber: “critico-conservativa” ou
“posicao central”’; a “pura conservagdo” ou “conservagao integral” e ainda a
“manutencgao-repristinagao” ou “hipermanutengao”.

A vertente “critico-conservativa”, apresentada por autores como
Giovanni Carbornara e Miarelli Mariani apresenta mais uma posicdo de
conservacdo em relacdo ao patriménio, porém negando o seu congelamento e
propondo o uso de recursos criativos quando se trata da restauracdo do bem. A
partir de uma releitura dos principios do restauro critico e da Carta de Veneza,
sua postura é fundamentada no juizo histérico-critico, considerando assim como
os Brandianos a dialética entre as instancias histéricas e estéticas, porém
nenhum dos dois é destacavel, sdo aspectos coexistentes.

As escolhas sobre as remocdes de adicdes de preenchimento de
lacunas devem ser baseadas na andlise critica especifica de cada obra,
respeitando a matéria original. Segundo CUNHA (2010) isso significa a
necessidade de nao se alterar de maneira irreversivel a matéria antiga, portanto

a partir de uma postura respeitavel ao monumento se preconiza a sua
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manutencdo, porém em casos que O restauro seja necessario as solugoes
podem ter um carater criativo e critico.

A linha de pensamento da “pura conservagao”, descrita por autores
como Bellini, Dezzi-Bardeschi, Maramotti e, ainda, B. Paolo Torsello, privilegia a
instancia histérica e considera a conservagcao e a restauracdo como situacodes
opostas, retomando discussdes do século XIX, propondo a preservagdo da
matéria da forma como ela chegou aos dias atuais, sem utilizar juizos de valor,
como por exemplo, o valor de novidade dado a alguns monumentos a partir dos
pensamentos de Alois Riegl. Para esse pensamento a manutencao é essencial
e por meio de correntes historiograficas deve se preservar a integridade do bem
(KUHL, 2009).

Devem ser eliminadas as causas de degradacdo que geram
patologias, sendo reconhecidas as diferentes estratificagbes mesmo que
configurem descontinuidades e conflitos. Depois de assegurado o0 respeito
absoluto a conservacdo, a etapa posterior € considerada como um novo projeto
para a adequacao da obra as solicitacdes contemporaneas de uso e ocupacao.
Portanto a postura do restaurador se baseia na manutencéo, sem a eliminacao
de qualquer adicdo. E considerada como etapa interventiva, segundo o0s
postulados do restauro, somente a etapa conservativa, ao contrario do que
ocorre no “critico-conservativo” no qual todo o processo (manutencao, adicdes)
€ baseado nesses postulados (CUNHA, 2010).

De acordo com Kuhl (2009) a ultima das trés vertentes, tendo no
Brasil defensores, como Paolo Marconi, opde-se a segunda, a “manutencéo-
repristinagdo” ou “hipermanutengcao” propde além da manutencgdo, integragdes
ordinarias por meio de formas e técnicas do passado para recuperar a
configuracédo e o significado do bem. Tende-se a trabalhar por analogias, sem a
ideia de distinguibilidade marcada pelos pensamentos Brandianos, trabalhando
com técnicas e matérias tradicionais a fim de evitar incompatibilidades fisico-
guimicas. Fazendo uma comparacao entre as trés vertentes, a autora afirma
gue as duas primeiras preconizam e valorizam a diversidade, respeitando a
concepcao da obra, a passagem do tempo e a acdo humana. J& na ultima
vertente, existe a tendéncia a se trabalhar por analogia, utilizando-se de formas

semelhantes para buscar a unidade da obra.
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Percebe-se a partir desse panorama a existéncia atual de didlogos e
novas tendéncias, porém, apesar das diversidades sdo evidenciados os pontos
em comum entre esses como:

e Enfase nos aspectos conceituais e metodoldgicos;

e Preocupacédo pelo distanciamento entre teoria e pratica;

e Preocupacao pelos problemas de formacg&o do profissional, devido ao
excessivo tecnicismo e especializagbes das areas envolvidas, acarretando em um

trabalho pulverizado ao contrario da ideia multidisciplinar que deveria guia-los.

O respeito pela matéria antiga incita a cautela no intervir em
monumentos, reiterando 0 exercicio da consciéncia, responsabilidade e
moderacao nas acdes culturais. Segundo KUHL (2009) os sinais da passagem
do tempo sédo cada vez menos apreciados, tendendo em muitos casos de
intervencdo a sua “renovacdo”, portanto, segundo a vertente critico-
conservativa, € necessario distinguir a acdo positiva do tempo sob a obra das
acOes negativas (sujeiras, patologias), aceitando o seu envelhecimento natural.
S&o negadas ainda, as destruicdes e reconstrucdes hipotéticas, mesmo que
segundo Cunha (2010) essas continuem sendo realizadas na realidade
internacional e nacional por meio de “revitalizacdes” e descaracterizagdes
sucessivas.

As Cartas Patrimoniais de Restauro e de Burra ja preconizavam a
proibicdo de remocdes e reconstrucdes, se por razbes de forca maior fossem
necessarias ndo poderiam ser confundidas com recriacdes ou reconstituicdes
hipotéticas. Mesmo assim, sdo inumeros os exemplos de intervencdes em bens
com o objetivo de restitui-los a sua antiga estrutura, de maneira agressiva.
Segundo Gonsales (2007), em 1990 foi realizada uma intervencdo de restauro
em um Teatro Romano na cidade de Sagunto, na Espanha, na qual foi realizada
uma recriacdo mimética de um teatro teorico. Tal agdo causou tamanha
polémica no meio que a acao foi considerada ilegal e o Teatro foi demolido para

a restituicdo de seu estado original, vide figura 2.1.
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Figura 2. 1 - O Teatro antes e ap0s a intervencdo (GONSALES, 2007).

A questdo que sempre recai sobre a interveng¢do contemporanea em
bens culturais avalia como essas restauracfes ndo afetam a autenticidade da
obra, como foi 0 caso descrito acima, sendo o grande desafio entender o que a
caracteriza para consequentemente intervir sem altera-la.

A ideia geral de autenticidade como algo contrario ao falso, que se
diferencia do original ainda apresenta-se de maneira imprecisa. Para alguns
autores como Lemos (2007) essa palavra € contrario a falsidade.

Em se tratando da substancia com que sdo executados os
artefatos e do tipo de material usado nas construgdes em geral,
diz-se que os bens culturais perdem sua autenticidade se neles
comparecerem proteses reparadoras elaboradas com materiais
estranhos aqueles do sistema construtivo original (...) a
reconstrucdo integral de bem arquitetdnico desaparecido por
motivos variados, sobretudo se forem usados materiais e
técnicas diferentes daqueles do modelo a ser copiado com o
auxilio de iconografia apropriada, ainda mais se o programa for
diverso do primeiro. Obviamente ai ndo existe autenticidade
alguma e esse procedimento raramente tem justificativas
aceitaveis.

Porém, existem fatores que influenciam na autenticidade de uma obra,
nao somente em relacdo ao emprego de materiais, sdo considerados outros
aspectos como a esséncia da obra representada pelo programa a ser atendido,
a implantacdo e modo de construir, ou seja, a estrutura formal (GONSALES,
2007).
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Outro grande desafio das teorias contemporaneas de restauro € em
relacdo ao patriménio moderno, agregando esses questionamentos de
autenticidade e como intervir nessa arquitetura. De acordo com Castriota (2009)
a sociedade industrial moderna nega qualquer quadro estavel de referéncias,
afirmando um processo de renovagao de usos, costumes e valores de maneira
ininterrupta.

A arquitetura moderna € parte integrante, considerada a grande
massa de edificios das cidades contemporéaneas, porém devido a sua pouca
idade ainda ndo € considerado, pela sociedade, seu carater cultural de
patriménio que deve ser perpetuado para as novas geracdes. Portanto, existem
muitos exemplos de edificios que estdo sofrendo risco de descaracterizacao.

Algumas caracteristicas do movimento moderno como a crenga no
futuro e progresso e a negacao do passado, além do aspecto transitério e
efémero, ndo podem justificar a sua ndo conservacado. Como citado por Jukka
Jokilehto (2003), a modernidade € uma expressdo cultural, portanto é uma
heranca do século 20 que deve ser preservada.

Modernidade ndo é um estilo, mas uma abordagem cultural que
penetrou todas as regides do mundo e é expressa em uma
variedade de formas. E esta pluralidade de expressdes que
representa nossas culturas contemporéneas e que forma nosso
patriménio recente.

A arquitetura moderna é resultado de um processo continuo da
evolucao histdrica e como tal é de extrema importancia para o entendimento da
evolucdo da sociedade, portanto deve ser preservada as geragfes futuras; o
seu futuro estd condicionado a: preservacdo, reuso e renovacdo. Porém de
acordo com Moreira (2010), ha de se encontrar um equilibrio entre os
profissionais, pois ndo se podem exigir criteriosas restauracbes como as
realizadas na arquitetura antiga, sem destruir qualidades e valores da obra.

Os grandes desafios apresentados em relacdo as novas tipologias
modernas s&o, principalmente, novos usos a esses edificios, os materiais
empregados, as exigéncias de infraestrutura, aliados a manutencdo. As
guestdes de funcionalismo do modernismo nos trazem questionamentos de
como inserir novos usos, com requisitos que atendam as legislagdes atuais de

desempenho do edificio. Por exemplo, como adaptar questdes de mobilidade,
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acessibilidade, conforto térmico-acustico em prédios que foram projetados e
construidos sem esses intervenientes?

Segundo Moreira (2010) em face do exposto muito dos edificios
modernos esta recebendo alteragcdes em suas fachadas, recebendo sistemas de
isolamento térmico, materiais substituidos com a finalidade de adaptarem a
essas novas exigéncias, porém comprometendo sua autenticidade. Portanto,
conjuntamente aborda-se a dimensao material, jA que nesses edificios séo
encontradas, muitas vezes, uma mescla de materiais tradicionais com novos.
Devido a falta de conhecimento do desempenho desses novos materiais em
longo prazo, como o caso do concreto, acabamentos plésticos, metalicos ou
vitrificados, colocam enormes desafios para os conservadores da arquitetura,
sendo que algumas das técnicas de recuperacdo desses ainda estdo em fase de
experimentos e estudos (PRUDON, 2008).

A intervencdo considerando as técnicas e os materiais deve respeitar
a autenticidade, sem superestimar o valor destes, ja que muitos outros fatores
definem a esséncia da arquitetura, como, por exemplo, 0 seu emprego e a
finalidade, portanto o conceito de autenticidade precisa ser ampliado
considerando o espaco e a intencao projetual.

Exemplos de intervengcbes realizadas devido a problemas
ocasionados pela falta de conhecimento desses novos materiais e/ou
detalhamentos errébneos sédo inumeros, destacando-se: a Igreja da Pampulha,
em Belo Horizonte, que resultou no descolamento das pastilhas devido a falta
de especificagcOes das juntas de dilatacdo, vide figura 2.2 ou ainda, Igreja Notre
Dame Du Raincy, vide figura 2.3, onde seus elementos vazados e os blocos de
concreto foram substituidos, pois apresentavam fissuras e armacodes
comprometidas. Mesmo que condendveis e passiveis de longas discussdes por
muitas teorias conservativas, estas intervengdes foram realizadas em prol da
conservacdo desses bens culturais modernos, demonstrando os desafios e
novos questionamentos que surgem a partir de uma nova problematica
(MOREIRA, 2010).
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(a) (b)

Figura 2. 2 (a) e (b) - Descolamento das pastilhas da Igreja da Pampulha
(MOREIRA, 2010).

Figura 2. 3 - Igreja Notre Dame Du Raincy (MOREIRA, 2010).

Os sistemas de infraestrutura sdo outro ponto de discussdo dessa
arquitetura, ja que além da adequacao as exigéncias de acessibilidade e
conforto, aliam-se os sistemas de aguecimento, resfriamento, agua, eletricidade,

todos necessitando de manutencdes e trocas periodicas. Portanto a renovacao
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desses sistemas para a manutencdo da vida atil do edificio pode alterar
caracteristicas intrinsecas significativas do projeto.

Por altimo, tem-se a ideia de patina em bens modernos como sujeira e
degradacao e ndo mais como um marco da passagem do tempo, como disposto
pelas teorias conservativas. Na Villa Savoye, na Franca, a ndo aceitacdo da
patina foi motivo de critica a arquitetura moderna em prol da sua conservacgao e
ocasionou a troca dos materiais de revestimento ao invés de sua recuperacao e
manutencdo, podendo assim afetar a autenticidade do edificio. Logo, a
manutencado preventiva € vista como a melhor estratégia a fim de néo incorrer
em casos extremos de alteragdes dos mesmos. Segundo MOREIRA (2010) “é
necessario criar sistemas de inspecdo e manutencao periédica, que venham
substituir os trabalhos de restauro, e um sistema de gestdo visando a
conservacgéao e sustentabilidade do bem no longo prazo”.

E, finalmente, a cidade de Brasilia, expoente do modernismo
brasileiro, foi tombada nas esferas local, federal, porém para a promogédo e
gestdo desse Patrimdnio Mundial sdo necessarias medidas que a tornem de
conhecimento publico, ndo somente por um corpo restrito de técnicos e
juridicos, mas por toda a sociedade. Com esse objetivo, na comemoracao do
seu cinquentenario, em 2010, foram realizadas inumeras publicacfes
elucubrando sua histéria, trajetéria e, principalmente, evidenciando a

importancia da sua preservacao para as geracoes futuras.

2.4, CRITERIOS DE SUSTENTABILIDADE

Na atualidade, a questdo ambiental se tornou um dos focos principais
de discussdo entre as areas técnico-cientificas. O crescimento e o0
desenvolvimento da populacdo mundial afeta diretamente o consumo dos
recursos naturais do meio. O consumo energético, em meio a cadeia produtiva
da populacdo vem atingindo niveis alarmantes e causando desastres naturais,
em alguns casos irreversiveis. O consumo desenfreado dos recursos naturais é
um dos pontos de maior preocupacédo, principalmente ao que tange a direta
participacdo do setor industrial. Este, em virtude da sua responsabilidade na
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geracdo de poluentes, como € o0 caso das emissdes atmosféricas e
contaminacfes de cursos de agua, tem recebido uma atuacdo mais significativa
do setor publico (ANGULO, 2000), porém com um longo caminho a ser trilhado.

O desenvolvimento de uma consciéncia ambiental na sociedade
moderna é recente, que pode ser notado mais claramente a partir da década de
70. O impacto da industria e a degradacdo do ambiente s&o aspectos
determinantes nesse processo de conscientizacdo. Este pensamento foi sendo
incitado gradativamente nos mais diversos setores da sociedade em fungao dos
varios e graves acidentes ambientais que ocorreram e ocorrem no ecossistema.
Segundo Costa (2003) a magnitude e os efeitos das atividades industriais sdo
consideraveis:

No que tange a poluicdo do ar, o ramo industrial € responséavel
por 40 a 50% das emissbes de 6xido de enxofre, 50% do efeito
estufa e 25% das emissdes de Oxidos de azoto. No que se refere
a poluicao da agua, a industria contribui com 60% da demanda
bioquimica do oxigénio e de material em suspensdo e 90% dos
despejos toxicos. Quanto ao lixo, o setor industrial descarrega
75% do lixo orgéanico.

As transformacbes da ciéncia e tecnologia possibilitaram novas
opcdes de escolha para o destino coletivo da vida humana, aumentando em
massa 0 processo de consumo da populacédo. As atividades produtivas e o alto
consumo dos recursos naturais sdo associados ao desenvolvimento econémico
(BRUM, 2010). A partir da Revolugado Industrial, no século XVIIl, h4 de fato um
grande avanco no que tange ao desenvolvimento tecnoldgico, portanto ha a
aceleracdo do consumo de recursos naturais, principalmente o consumo
extensivo de ferro, carvdo e posteriormente o petréleo. Esse cenério
estabeleceu um modelo de producdo mundial de grande impacto das atividades
humanas sobre o meio ambiente, acelerando as mudancgas climaticas e seus
efeitos nocivos sobre o planeta (BRUM, 2010; ZAMBRANO, 2008).

O modelo de desenvolvimento adotado era o principal agente
causador do desequilibrio econémico, ecolégico e social ja que a utilizacdo
indiscriminada dos recursos naturais ndo considerava a possibilidade de
esgotamento desses, portanto impactando negativamente no meio ambiente. “O

grande desequilibrio econémico e social, faz com que haja no mundo, mais
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famintos e analfabetos do que nunca, além dos que nédo dispdem de agua e
moradia de boa qualidade, nem qualquer espécie de energia para cozinhar e se
aquecer. Além disso, os riscos do desequilibrio ambiental ameacam o planeta, o
homem e a vida de muitas espécies” (BRUNDTLAND, 1987).

Em face de uma maior consciéncia dos impactos gerados por esse
modelo de desenvolvimento e a escassez dos recursos naturais, surgem o0s
primeiros questionamentos em relagcdo a protecdo e conservacdo do meio
ambiente. Em 1972, é realizada a Conferéncia das Nac6es Unidas sobre o Meio
Ambiente Humano, em Estocolmo, na qual s&o discutidas as questdes
ambientais em ambito global, solicitando que os governos e industrias elaborem
programas de protecdo ao meio ambiente (ZAMBRANO, 2008).

Ja a partir da década de 80 o enfoque dado as questdes ambientais
passa a ter um aspecto mais preventivo que corretivo. Em 1987 é publicado o
Relatério das NacgbGes Unidas, comumente conhecido como Relatério
Brundtland, importante documento que apresenta 0 conceito de
“Desenvolvimento Sustentavel” que guia todas as atividades, transformacdes e
politicas ambientais ocorridas na década de 90 até a atualidade.

Tal conceito, amplamente conhecido como “aquele que atende as
necessidades do presente sem comprometer a possibilidade das geracdes
futuras atenderem as suas préprias necessidades” marca uma visdao de futuro
pautada nas atividades presentes. Segundo Motta e Aguilar (2009), o
surgimento do conceito de desenvolvimento sustentdvel atinge escala global,
portanto para o desenvolvimento da civilizacdo sdo necessarias acdes e
estratégias que atuem nos ambitos ambiental, econdmico e sociocultural de
maneira equilibrada e responsavel.

Baseando-se nesse cenario, deparamos com um paradigma do
desenvolvimento sustentavel. O grande desafio disposto € como se desenvolver
e ao mesmo tempo preservar o meio. Segundo John (2000) a preservacao
ambiental é vista como a protecdo do meio ambiente e o desenvolvimento ainda
€ visto como algo contraditorio a essa preservacdo, sendo considerado um mal
necessario. Logo, a consolidacdo desse paradigma na sociedade levou a uma
crescente regulamentacdo ambiental visando o controle dessas acgoOes

prejudiciais ao meio ambiente.
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Nesse contexto de desenvolvimento, a indlstria da construgdo civil
tem papel fundamental na promocdo dos conceitos de sustentabilidade.
Altamente poluidora, a construcao civil é considerada uma das principais fontes
de impactos ambientais, a partir do momento que é responsavel pelo consumo
indiscriminado de recursos naturais. Em todo o seu processo construtivo, desde
a construcdo até a sua demolicdo promove impactos, consumos energéticos e
geracdo de residuos. Estes se ndo minimizados ndo atendem o0s requisitos
bésicos de desenvolvimento econémico, social e ambiental sustentavel (BRUM,
2010; VILHENA; 2007).

Segundo Marques e Salgado (2007) a construgdo sustentavel pode
ser definida como a que considera a economia e eficiéncia de recursos, o ciclo
de vida e o bem-estar do usuério, reduzindo ou até mesmo eliminando os
impactos negativos ao meio ambiente. Por meio da correta escolha de sistema e
materiais construtivos € possivel maximizar seu desempenho.

Porém, a crise ambiental continuou se avancando nos anos 90, em
1992 ocorreu a conhecida ECO-92, realizada no Rio de Janeiro, na qual foram
discutidos planos de acdes para preservacao dos recursos do planeta, focando
nos conceitos anteriormente apresentados de desenvolvimento sustentavel.

Como resultado foi obtido o documento da Agenda 21, com
recomendacfes e estratégias para a conservacao do meio e a partir desse foi
possivel o debate sobre o desenvolvimento e construcdo sustentavel (LUCAS,
2011; MOTTA; AGUILAR, 2009). De acordo com Brum (2010) este documento
global reavalia a indUstria da construcdo civil, a medida que prop&e a adoc¢éo de
politicas e tecnologias que reduzam o0s prejuizos a qualidade de vida das
pessoas e 0s danos ao meio ambiente.

Ainda no ambito da construgcdo civil, os principais documentos
relacionados a Agenda 21, mais especificos a esse setor sdo a “Agenda Habitat
[I”, assinada na Conferéncia das Nacdes Unidas realizada em Istambul em
1996; a CIB “Agenda 21 on Sustainable Construction”, uma agenda para o setor
da construgdo civil publicada em 1999 e a CIB/UNEP “Agenda 21 for
Sustaninable Construction in Developinp Countries” (VILHENA, 2007). Segundo
Brum (2010) estes documentos consideram a construgao civil ponto central para

o0 alcance do desenvolvimento sustentavel e fundamentam-se em aspectos
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globais como a luta contra a pobreza, busca pela eficacia econbmica, a
protecdo ambiental e a equidade social no desenvolvimento das sociedades.

No Brasil, ap0s a realizacdo da Eco-92, notam-se atividades mais
efetivas em relagdo ao desenvolvimento sustentavel, por meio de estudos mais
sisteméticos e resultados mensuraveis sobre a reciclagem, reducao de perdas e
de energia das construcdes (LAMBERTS et al, 2008). Assim, as modificagdes
dadas ao tratamento da construcdo possibilitam a inclusdo de conceitos e
praticas sustentaveis, como os apresentados pelo Conselho Brasileiro de
Construcdes Sustentaveis (CBCS) e a Associacdo Brasileira de Escritorios de
Arquitetura (MOTTA; AGUILAR, 2009):

e Aproveitamento de condigOes naturais locais;

e N&o provocar ou reduzir impactos no entorno;

¢ Qualidade ambiental interna e externa;

e Gestao sustentavel da implantacao da obra;

e Adaptar-se as necessidades atuais e futuras dos usuarios;

¢ Reducédo do consumo energético e de agua;

e Reduzir, reutilizar, reciclar e dispor corretamente os residuos sélidos;

¢ Introduzir inovacgdes tecnolégicas sempre que possivel e viavel;

e Educacdo ambiental: conscientizag&o dos envolvidos no processo;

e Utilizacdo de materiais e componentes que resultem em menor impacto

ambiental ao longo do seu ciclo de vida.

Ainda nesse contexto, aliados ao equilibrio entre as esferas
econbmica, ambiental e socioecondmica, se destacam também alguns principios
gerais que norteiam o desenvolvimento sustentavel. De acordo com Relatério
Brundtland (1987), alguns sao definidos como:

e Eficacia econdmica: boa relacdo entre custos e beneficios ambientais
e sociais.

e Equidade sociocultural: respeito aos diferentes valores culturais de
diferentes grupos sociais.

e Preservacao ambiental: preservagéo dos ecossistemas, dos recursos
naturais, reducdo dos danos ao meio ambiente. Utilizacdo de tecnologias

alternativas, reciclagem e reducao de residuos.



42

e Principio do longo prazo: planejamento e decisbes com visdo em
longo prazo.

e Principio da governanca: atitude ética e responsavel dos governantes
e administradores, apoio a comunidade para a conscientizacdo e acesso a

informacéo, incentivo da participacéo da populacao nas decisdes.

Dentre estes principios, o Patriménio cultural € claramente
identificado a partir da equidade sociocultural, ja que possui intima relacdo com
o cotidiano e desenvolvimento das comunidades. Ainda, possui papel de
preservacao das identidades locais, conservando cultura e tradicdo. A crescente
conscientizacdo de desenvolvimento sustentavel abrange, portanto ndo somente
novas edificacbes como também as existentes e historicas. Segundo Brum
(2010), a abordagem do Patrimonio cultural no d&mbito do desenvolvimento e
construgdo sustentavel € algo complexo, devido a diversidade de setores
envolvidos, sendo necessaria a capacidade critica para compatibilizar valores
econdmicos, ambientais e socioculturais.

A gestdo patrimonial pode ser benéfica a medida que se torna um
meio eficaz de perpetuacdo do legado historico mediante as rapidas
transformacdes do mundo globalizado, garantindo a suas caracteristicas as
geracdes futuras. Segundo Jukka Jokilehto (1999) os conceitos de preservacao
nao podem ser entendidos isoladamente das demais questbes que afetam a
sociedade considerando que:

A conservacdo moderna ndo significa um retorno ao passado;
porém exige coragem para compreender o desenvolvimento
humano sustentavel dentro da realidade e do potencial de
recursos naturais, fisicos e ambientais existentes.

A tendéncia da nossa atual economia globalizada é a perda das
identidades locais, devido a grande padronizacéo global. Portanto, o sentido de
perda da identidade do ambiente construido se torna preocupacdo para o
desenvolvimento sustentavel das comunidades. A preservacdo do patrimoénio é
considerada, ndo somente, a preservacdo do meio fisico e das caracteristicas
arquitetdnicas, mas sim a preservacao da diversidade cultural, do sentido local
de comunidade (GRAZULEVICIUTE, 2006).

A conservacdo do patrimbnio é entdo ferramenta para o

desenvolvimento sustentavel, pois a heranga cultural também agrega valores de
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bem-estar e boa qualidade de vida das comunidades, além de contribuir para os
sentidos de propriedade e responsabilidade, importantes pilares para criacdo de
uma cultura sustentavel. A intrinseca relacdo entre pessoas e meio ambiente
abrange essas atividades de preservacdo do patrimdnio, sendo necessidade de
atendimento das comunidades atuais com vistas as futuras (GRAZULEVICIUTE,
2006; HERITAGE CANADA FOUNDATION, 2001).

Segundo Coleman (2004), a conservacdo do patrimdnio permite o
reconhecimento dos valores culturais expressos por esses e por meio do seu
correto gerenciamento garantimos que serdo desfrutados pelas préximas
geragbes. E de amplo conhecimento a associagdo do desenvolvimento
sustentavel a protecdo do ambiente natural, porém este conceito também deve
ser ampliado ao ambiente construido. Portanto a gestdo patrimonial significa a
aplicacdo pratica da sustentabilidade, ja& que o patrimdnio € um recurso nao
renovavel, logo uma vez destruido se perde a heranca cultural. De acordo com
Historic Scotland (2001) apud Coleman (2004),

N6és somos apenas os guardibes do patrimdnio cultural e
devemos entregé-lo as geracfes futuras; preserva-lo em toda
sua diversidade é mostrar respeito pelos seres humanos e pela
criatividade humana, a prova do desejo de construir um futuro
melhor, garantindo a continuidade entre passado, presente e
futuro.

A preservacao do patriménio, além de ferramenta para a promoc¢ao do
desenvolvimento sustentavel, tem papéis especificos no desenvolvimento
econdmico, nos direitos humanos, na educagéo e no combate a pobreza. Dentre
seus varios beneficios econémicos, proporciona a geracdo de renda, empregos
e formacdo de novas oportunidades as comunidades (COLEMAN, 2004,
GRAZULEVICIUTE, 2006).

Dois conceitos sado importantes nesse cenario, a conservacao
integrada e a conservacgao sustentavel, pois apresentam aspectos que permitem
a perpetuacdo do legado patrimonial as geracdes futuras. A conservacao
integrada, segundo Pedrosa (2011) procura manter a integridade, autenticidade
e continuidade, além de enfatizar a conservacdo dos aspectos fisico-espaciais,
para o desenvolvimento e transformacdo dos valores culturais em valores

agregados em todas as dimensfes do desenvolvimento (econbmica, politica,
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cultural, ambiental e fisico espacial). A no¢cdo de conservagao sustentavel é o
principio fundamental da teoria contemporanea da conservacéo, ressaltando a
funcdo social na sociedade, como objetivo dessa melhoria da qualidade de vida
da comunidade. Portanto os objetos de conservacao tém significados sociais,
simbdlicos que devem ser mantidos integros para transportar seus significados
e valores.

Alteracbes fisicas em restauracées podem reduzir ou incrementar
seus significados e valores, logo comprometer a leitura de significacdo do bem
patrimonial. Atualmente, os desafios sao referentes a adaptacdo as
necessidades contemporaneas e a manutencao dessas qualidades e valores.
Logo, as intervencdes devem objetivar o atendimento as essas necessidades,
conservando necessariamente sua diversidade de valores para que futuras
geracdes usufruam desse ambiente. (PEDROSA, 2011).

S&o considerados como principios da conservagdo sustentavel, a
reparagcdo ao invés da substituicdo dos materiais; a redescoberta de
caracteristicas sustentaveis das estruturas historicas; a comunicacdo entre 0s
agentes envolvidos na conservacao; a utilizacdo de incentivos e facilidades
fiscais para investimentos e por fim, revitalizagdo de grandes areas da cidade a
partir da conservacao e restauro dos bens patrimoniais.

O desenvolvimento sustentavel segundo Hidaka (2000) deve
compatibilizar as solu¢des de conservacdo ambiental, cultural, econémica e de
equidade social, incrementando oportunidades a sociedade. Vifias (2005)
considera que a conservacdo deve se assemelhar aos conceitos de
reversibilidade e intervencdo minima, conferindo uma intencionalidade de longo
prazo. Portanto, aqui € exemplificada, por dois diferentes autores, a
aplicabilidade dos principios gerais do desenvolvimento sustentavel ao
Patrimonio Cultural.

De acordo com Heritage Canada Foundation (2001) € necesséario
compreender o valor da perda do patrimdnio, tanto nos aspectos sociocultural,
guanto ambiental. Ja que a demolicdo, descaso ou abandono desses edificios
histéricos significa a sua perda de significados a sociedade, além da perda de
recursos nao renovaveis e da sua energia incorporada. Portanto as atividades
de gestdo que contribuam para a sua conservacdo e restauracdo s&ao

indispensaveis. Para isso, € necessario o0 envolvimento da comunidade,
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utilizacdo de meios de comunicag¢éo e ensino, para conhecé-lo e posteriormente
preserva-lo por meio de inventarios, pesquisas e intervencdes (IEPHA, 2009).

Baseados nesses conceitos percebe-se que as atividades de
conservacao e restauracao sao inquestionavelmente, por si sO, aplicacdes de
sustentabilidade. Por meio da revalorizacdo do edificio é permitida a
continuidade da sua utilizacdo pelo presente e pelas geragdes futuras, além de
utilizar menos recursos naturais, gerar menos residuos ao ambiente, menor
mobiliza¢do do solo e muitos outros beneficios.

Para a sustentabilidade em projetos de restauro, além do respeito aos
materiais e tecnologias, alguns parametros que podem ser elencados séo
(SALCEDO; SIQUEIRA; NIRSCHL, 2004):

e Acessibilidade aos pedestres;

e Reutilizar e reaproveitar materiais da estrutura fisica, sempre que
possivel;

e Aproveitamento de agua, sol e ventos;

e Utilizacdo de tecnologias que promovam longa vida Uutil;

e Previsdo de manutencdo dos elementos;

e Reversibilidade;

e Materiais de menor impacto ao ambiente;

Ainda nesse contexto, diferentes critérios podem ser mais claramente
expostos em relagdo ao tema do desenvolvimento patrimonial a partir das
seguintes caracteristicas (BRUM, 2010):

Socioculturais: garantia a identidade local e respeito as diferencas
culturais; melhoria da qualidade de vida; equidade social.

Econdmicos: equilibrio entre custos e investimentos; compatibilidade
de producdo e consumo; geracdo de emprego e renda; revitalizacdo e
valorizacdo imobiliaria; valor patrimonial de bem-estar; economia no uso de
recursos naturais; promogéao do turismo cultural.

Ambientais: reducdo na geracdo de residuos, reciclagem de
materiais e energia, tecnologias limpas; energia incorporada, analise do ciclo de
vida.

O conceito da sustentabilidade sociocultural é um desafio, muitas

vezes, dificil de mensurar, se comparados as sustentabilidades econdmica e
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ambiental. Integrar e balancear estes dois aspectos (social e cultural) é questao
essencial e sua definicdo de critérios pode partir através da identificacdo de
diretrizes gerais mais amplas, como: (a) acesso a capital; (b) inclusdo social; (c)
altos niveis de saude e bem estar; (d) elevacdo dos niveis de educacédo e
conscientizacao; (e) integracao social (SILVA. V; SILVA. M; AGOPYAN, 2003).
Esta focada em programas e processos que promovam a interagdo social e o
enriquecimento cultural, o que enfatiza a protecdo de vulnerabilidades e o
respeito a diversidade social (FREY, 2007).

Dentre as vérias cartas Patrimoniais, sempre se destaca o valor social
e cultural do Patriménio Cultural. Segundo a Carta de Burra de 1999, o valor
social compreende as qualidades de “um lugar que se torna foco de sentimento
espiritual, politico, nacional ou outro sentimento cultural para os grupos sociais
que nele vivem”. Portanto o bem patrimonial cria intimas relagdes de apego ao
local, de identidade as comunidade, proporcionando itens sociais de qualidade
de vida e bem estar a populacéo.

Dessa maneira, Frey (2007) destaca alguns principios basicos que
devem ser promovidos a partir da promoc¢ao da sustentabilidade sociocultural:

e Ecossistemas culturais: a preservacdo mantém as bases e a
diversidade cultural. Os ecossistemas culturais ddo suporte a vida cultural e a
civiizacdo da mesma maneira que 0s ecossistemas naturais ddo suporte a vida
natural.

e Bem-estar: a preservacdo promove o bem-estar psicolégico, a partir
do senso de lugar, que auxiliam na criacdo das identidades individuais e coletivas.

e Equidade social: a preservacdo promove a equidade ja que procura
construir e fortalecer as comunidades através da incluséo de todos os intervenientes
no processo de planejamento.

e Capital social: a preservacdo encoraja as interacdes sociais e 0
engajamento civico. O desenvolvimento e a manutencdo do capital social sdo
centrais para a sustentabilidade social.

e Qualidade de vida: a preservacao promove a melhor qualidade de
vida para a populagédo. As comunidades historicas séo valoradas pela sua qualidade

de vida.
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A manutencdo dos ecossistemas culturais por meio da conservacao
dos bens visa alcancar o equilibrio entre o novo e antigo. Lynch (1960)
argumenta que a familiaridade do lugar € importante para manter a estabilidade
psicolégica e que as mudancgas fisicas devem ser controladas por politicas de
conservacdo. A revitalizacdo de areas histéricas reforca e promove
comunidades com fortes fatores de qualidade de vida, porém as intervencdes
devem ser muito bem controladas por politicas sérias, a fim de que ndo ocorram
consequéncias destrutivas a comunidade, tais como o deslocamento ou
exclusdo da comunidade (FREY, 2007).

Ainda, dentro do escopo social temos a sustentabilidade relacionada
ao ciclo de vida da edificacdo. Devem ser considerados 0s aspectos sociais
desde a extracdo, producao, uso e disposicao final dos materiais. As questdes
de acesso a esses recursos, bem como as condicdbes de trabalho e
processamento dos residuos também possuem desdobramentos sociais, ja que
todos esses influenciam na salude e bem estar dos usuarios (SILVA. V; SILVA.
M; AGOPYAN, 2003).

A dimensdo econdmica ndo é considerada prioritaria em paises
desenvolvidos, porém em paises em desenvolvimento, como o Brasil €&
considerado tdo importante como as outras esferas da sustentabilidade. O
Patrimdénio Cultural pode fortalecer uma economia local e contribuir para a
geracdo de emprego e renda. Por meio da preservacdo e revitalizacdo de
centros historicos podem ser criados novos focos de trabalho, além do maior
incremento do turismo cultural o que também gera emprego e renda locais
(BRUM, 2010).

Para o desenvolvimento econbémico podem ser tracados algumas
diretrizes que sdo necesséarias ao seu alcance, como (SILVA. V; SILVA. M;
AGOPYAN, 2003):

e Maior equidade no sistema econoémico;

e Enfase na economia local;

e Aumento da complexidade e diversidade do sistema econdémico;

e Geracdo de riqueza e que valorizem as pessoas de forma a encoraja-
las e estimula-las ao desenvolvimento e promocgao de praticas mais sustentaveis;

e Reconhecimento e estabelecimento do valor ambiental;
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e Aumento de produtividade.

Tais diretrizes vdo ao encontro dos principios propostos pela Agenda
21, relativos aos padrées de consumo e recursos financeiros. Um ponto
importante em relacdo ao carater econémico € a importancia do conceito de
investimentos em longo prazo, ou seja, uma analise de custos e beneficios ao
longo da vida util de uma edificacdo. As implica¢des futuras do emprego dos
materiais e a consideracdo de todo o processo construtivo desde a aquisicao,
construcdo, uso, manutencdo e disposicdo final sdo essenciais para essa
analise de custos e beneficios.

De acordo com Frey (2007) a preservacdo histérica pode trazer como
contribui¢cdes, principalmente, os seguintes pontos:

e Desenvolvimento econdmico: a preservacdo pode servir como
catalisador de investimentos adicionais a comunidade local. Sendo estes beneficios
indiretos ou induzidos, os indiretos atribuidos aos gastos com bens e servicos pelas
industrias que produzem os itens comprados para a atividade de preservacao
histérica, e os induzidos criados pelos trabalhadores diretamente envolvidos nos
servigos de preservacao que gastam dinheiro em bens e servicos.

e Geracdo de empregos: a preservacdo pode gerar mais empregos que
as novas construcdes. Varios estudos e um modelo de insumo-produto econdmico
desenvolvido pela Universidade Carnegie Mellon demonstram que as atividades
preservacionistas podem criar mais empregos do que as constru¢des novas.

e Competitividade econdmica: recursos histéricos podem aumentar a
competitividade econ6mica, criando um ambiente dinamico, que atrai profissionais
altamente qualificados. A qualidade de vida e o bem-estar criado pela preservacéo
dos edificios historicos contribuem para a riqgueza e diversidade do ambiente

construido.

E, finalmente, no que se refere a sustentabilidade ambiental,
destacam-se as soluc¢des que visem a reducdo de danos ao meio ambiente se
tornou foco no pensamento a favor de um desenvolvimento sustentavel, pautado
na preservacdao e no maior equilibrio entre humanidade e meio ambiente. Em
meio a esse contexto a construcao civil, principal fonte na geracao de residuos,
prevé minimizar esses impactos por meio de solugdes que agridam e impactem

menos.
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De maneira a confirmar que a preservacao promove O
desenvolvimento ambientalmente sustentavel, deve se demonstrar que a
manutencdo e preservacdo patrimonial reduzem de maneira significante a
poluicdo e promovem a conservagdo da natureza. Ao se considerarem estes
aspectos ambientais concernentes aos edificios historicos, estaremos
garantindo a maximizagcdo dos seus recursos e da sua energia incorporada
(BRUM, 2010; FREY, 2007).
representar uma economia ambiental e monetaria e ainda promover aspectos
sociais como a qualidade de vida da populagdo. Os ganhos ambientais sao
indmeros, a reducdo ou até mesmo a eliminacdo de residuos de construcédo e
demolicdo, ao se evitarem a demolicdo desses edificios historicos, por si sO ja
constitui fator definidor no papel ambientalmente sustentavel de acfes
preservacionistas.

Para que seja garantida essa sustentabilidade ambiental é necessario
um planejamento gerencial do patrimbénio, o tornando item importante nas
politicas de desenvolvimento urbano. As atividades de preservacao devem visar
o0 aumento da vida util dessas edificacBes, sempre lhe agregando valores de
uso, a partir das novas adaptacdes as exigéncias contemporaneas.

Frey (1997) define como alguns critérios ambientais proporcionados
pelas atividades de preservacao do patrimonio:

e Energiaincorporada: a conservacao preserva a energia incorporada e
reduz a necessidade e utilizacdo de novos materiais.

e Analise do ciclo de vida: a manutencéo e a reabilitacdo de edificios é
mais sustentavel que a construcdo de novas edificacdes.

e Geracdo de residuos: a preservacao reduz residuos em aterros
sanitarios.

e Expanséo: a preservagéo reduz a expansao descontrolada.

Finalmente, evidencia-se a importancia da preservacao do patrimoénio
dentre os principios do desenvolvimento ambientalmente sustentavel, ja que a
perda desses edificios histéricos significam uma perda e um retrocesso

ambiental, por ser considerada uma fonte de recursos nao renovaveis.
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3. CATEDRAL DE BRASILIA

3.1. CONSIDERACOES INICIAIS

Brasilia, sede do governo Federal, principal expoente materializada
dos pensamentos e praticas urbanistas do século XX, local que abriga o tracado
singelo de Lucio Costa, além de inUmeras obras primas de Oscar Niemeyer que
atraveés de curvas e retas conformam um cenario fabuloso no cerrado brasileiro.

Inaugurada em 21 de Abril de 1960, pelo entdo presidente Juscelino
Kubistchek, possuidor de uma grande habilidade politica e humana, Brasilia ja
era sonho e projeto de muitos anos antes, desde a época do descobrimento. Os
proprios portugueses ja manifestavam o interesse de localizar a capital do pais
no interior de maneira que haveria menores riscos de invasdo e maiores
possibilidades de exploracao e até mesmo dominio (REIS, 2001).

Atualmente, com seus 52 anos, a jovem cidade € a quarta maior
cidade brasileira (IBGE, 2010) e se apresenta como metrépole urbana, com
todos os desafios exigidos por esta. O crescimento desordenado configura a
cidade de uma maneira muito mais complexa do que no seu projeto inicial,
sendo o plano piloto apenas uma pequena parte central dessa grande
metropole.

Em 1789, a partir da iniciativa de independéncia do Brasil pelos
inconfidentes mineiros ja se previa a mudanca da capital do governo para o
interior e posteriormente José Bonifacio, conhecido como “Patriarca da
Independéncia”, também declarava aos deputados paulistas que participaram
das Cortes de Lisboa (1821), a intencdo do levante de uma cidade central no
interior do Brasil que se chamasse Brasilia ou Petropolis (CAMARA, 2010;
VASCONCELOS, 1992).

A primeira Constituicdo Brasileira de 1824, porém nao teve essa tese
incorporada ao seu conteudo devido a dissolucdo da primeira Assembleia
Constituinte e a outorga da constituicdo pelo Imperador D. Pedro I. Ja em 1853,
o senador Varnhagem apresenta um projeto de lei para a transferéncia da
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capital, porém este foi arquivado por anos (CAMARA, 2010; VASCONCELOS,
1992).

As reflexfes acerca da interiorizacdo da organizacao publica brasileira
tiveram um momento favoravel ap6s a proclamacao da Republica. A partir de
1891, com a 12 Assembleia Nacional Constituinte, que de fato ocorreu, foi
proposta a mudanca da capital, fato que se torna texto constituinte. Logo se tem
disposto o local como uma zona de 14.400 km, no planalto central, além de uma
comissdo responsavel por estudar e demarcar a area, conhecida como misséo
Cruls (LEITAO, 2009).

O clima de epidemias no Rio de Janeiro, até entdo capital brasileira,
também justificava essa intencéo de transferéncia. A missédo Cruls, formada por
22 membros, percorreu a regiao delimitada por volta de sete meses e por meio
de levantamentos de topografia, geologia, botanica, clima, recursos minerais,
demarcou um quadrilatero de 160 km por 90 km no estado de Goias. Conhecido
como gquadrilatero Cruls, devido a comissao, a regido se localizava exatamente
no divisor de aguas das trés maiores bacias existente em nosso pais, a bacia do
Amazonas, do S&o Francisco e do Rio Prata, conhecido como “Aguas
Emendadas” (LEITAO, 2009; REIS, 2001), vide figura 3.1.
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Figura 3.1 - Area designada para a construcéo da futura capital pela
Miss&o Cruls (LEITAO, 2009).
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O relatério entregue pela Missdo Cruls, foi o primeiro documento
formal que continha textos descritivos, mapas, tabelas, fotografias, descricfes e
calculos da area, comparando-se com o0s atuais Estudos de Impacto Ambiental
de assentamentos urbanos. Segundo LEITAO (2009) a partir deste documento
foi possivel a criacdo de um projeto urbanistico que enaltecesse a
“‘monumentalidade” do sitio fisico.

Mencionam-se também as incursdes a regido no ano de 1946,
ampliando ao norte o quadrilatero delimitado e posteriormente, em 1953,
durante o governo Vargas, que convocou uma nova comissao que elaborou um
segundo relatério conhecido como relatério Belcher. Este realizou, por meio da
contratacdo de uma empresa americana, um levantamento aerofotogramétrico
da area até entdo delimitada por Cruls, criando mapas e relatorios da regiao,
demarcando cinco areas mais adequadas para a implantacdo da nova capital,
sendo escolhido o “sitio castanho” o mais adequado (REIS, 2001), vide figura
3.2.
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Figura 3.2 - Cinco sitios do relatério Belcher
(silhuetarquitetonica.wordpress.com <acessado em marco de 2012>).

A partir desses dois trabalhos principais foi fundamentada a
transferéncia oficial da capital no governo de Juscelino Kubistchek. Logo apds a
sua posse foi criada a lei n® 2.874 de 19 de setembro de 1956, que oficializava a
transferéncia, estabelecia o perimetro e criava a Companhia Urbanizadora da
Nova Capital (NOVACAP). Esta ultima foi responséavel pela elaboracéo do edital

do concurso nacional para o projeto do Plano Piloto para a nova capital
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brasileira, incorporando caracteristicas dos relatérios realizados, fornecendo
elementos para a implantacdo no sitio e inclusive sugerindo a criacdo de um
lago como elemento do projeto.

Como principais elementos referidos no edital destaca-se a
apresentacdo de um tracado béasico da cidade com a disposi¢cdo dos principais
elementos, acompanhado de um relatério justificado. Outras exigéncias de
projeto dispostas para 0s autores por meio de uma carta enviando por Oscar
Niemeyer, diretor do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da NOVACAP,
ao Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) foram a estrada de ferro ligando
Anapolis a capital, um lago artificial, o hotel nacional e palacio residencial,
aeroporto, ministérios, loteamentos e tipos de propriedades, prevendo uma
densidade maxima de 500.000 habitantes.

Foram apresentados 26 projetos concorrentes ao concurso e destes
apenas trés tentaram trazer o lago para a vida urbana, a grande maioria dos
projetos apresentou um modelo de crescimento a partir de nucleos, portanto sua
conformacéo final definida ao longo de muitos anos, contrariando a vontade
politica de rapida mudanca. Em meio a essas caracteristicas o projeto de Lucio
Costa se destacou (VASCONCELOS, 1992).

O projeto ganhador de Lucio Costa foi apresentado por meio do
relatério do Plano Piloto de Brasilia em 1957, criando a partir de um tracado
simples uma concepg¢ao urbanistica “original, nativa e brasileira” (COSTA,
1995). A partir de um gesto primério de dois eixos se cruzando em angulo reto,
ou seja, o sinal da cruz descrito em seu relatério, esse genial urbanista marca a
partir de uma pureza formal uma solucdo criativa e surpreendente a nova
capital, vide figura 3.3. Segundo LEITAO (2009) a solucdo se aproxima aos
eixos e perspectivas parisienses, aos grandes gramados ingleses e as
autoestradas e viadutos americanos. O ponto fundamental de seu projeto foi a
adaptacdo a topografia local, ponto que norteou a orientacdo dos eixos
facilitando o escoamento das aguas (VASCONCELOS, 1992).
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1

(a) Marco zero (b) croqui (c) croqui

Figura 3.3 (a) (b) (c) - © marco zero e os croquis da concepg¢ao urbanistica
(LEITAO, 2009).

Lucio é considerado o “pai” do tragcado da cidade enquanto Oscar
Niemeyer o grande arquiteto, assinando a autoria de inumeros edificios como:
palacios, blocos de superquadras, residéncias isoladas, edificios comerciais,
capelas, universidades, clubes, pontes, entre tantos outros. A cidade nasce do
gesto priméario de uma cruz e a partir dessa intersec¢do surge a concepc¢ao de
dois eixos estruturadores, o eixo rodoviario-residencial e o eixo monumental,
sendo o encontro deste marcado por uma plataforma com sua escala gregaria

gue permitiria encontros da vida cotidiana (IAB, 2010), vide figura 3.4.

Figura 3.4 - Plano Piloto de Brasilia (MADALENO, 1996).

A setorizacdo marca todo o projeto, a separacdo clara de vias, em
alguns casos semelhantes a autoestradas das regifes residenciais que sao

margeadas por um cinturdo verde. A partir dessa clara separacdo sdo marcadas
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guatro escalas: monumental, residencial, gregéaria e bucdlica que podem ser
definidas da seguinte maneira (LEITAO, 2009), vide figura 3.5:

e Monumental: configurada pelo Eixo Monumental, desde a Praga dos
Trés Poderes até a estacdo Rodoferroviaria, confere a cidade a marca efetiva de
capital do pais ao abrigar o setor administrativo federal.

e Residencial: propbe forma habitacional Unica, ao substituir o lote
privado pela projecdo da edificagcdo sobre pilotis, configurando a superquadras ao
longo do eixo rodoviério.

e Gregaria: cruzamento do eixo monumental e rodoviério, configurando a
Plataforma Rodoviaria e os setores de diversdes, hoteleiro, bancério, comercial,
hospitalar, autarquia e de radio e televisdo sul e norte.

e Bucdlica: areas livres e verdes que conferem o carater de “cidade

parque” a Brasilia.

o _"’,'_...— !
‘ A % Mg o
i;; TSRt | i

Escala bucdlica — ESCAla gregaria

Escala residencial w—  Escala monumental

Figura 3.5 - Quatro escalas definidas no projeto (LEITAO, 2009).

Segundo Costa (1957) essas quatros escalas conjuntas se

apresentam de maneira harmoénica, simples e clara aos usuarios.
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(...) a variedade no tratamento das partes, cada qual concebida
segundo a natureza peculiar da respectiva funcéo, resultando dai
a harmonia de exigéncias de aparéncia contraditéria. E assim
gue, sendo monumental € também cdmoda, eficiente, acolhedora
e intima. E ao mesmo tempo derramada e concisa, bucoélica e

urbana, lirica e funcional.

Desde a sua implantacdo até os dias atuais a cidade vem sofrendo
com alteragcdes do projeto que podem causar a sua descaracterizacao e
consequentemente seu desempenho urbanistico. Brasilia possui um valor
notdrio como representante histérica e artistica de uma geracéao, por se tratar de
uma experiéncia singular, portanto sao necessarios instrumentos de
preservacao desse plano urbanistico.

Com alguns anos de vida, em 1987, o criador do projeto, Lucio Costa,
apos uma visita a cidade notou o crescimento de sua criacdo e algumas
mudancas que ja haviam ocorrido em seu projeto inicial, como a criagdo de
casas unifamiliares ao longo da W3, prédios econdmicos de trés pavimentos ao
longo da L2 e consequentemente o surgimento de setores de colégios, igrejas e
instituicGes proximos as residéncias. Além da ampliacdo em largura e extensao
do eixo monumental, do Setor Militar Urbano e a ocupacdo das margens do
lago, estas apenas algumas das transformacdes sofridas (LEITAO, 2009).

Em resposta a esse panorama foi criado um documento conhecido
como Brasilia Revisitada, no qual a intencdo era revelar as potencialidades e
caréncias do projeto original, com proposta para a complementacgao,
preservacdo, adensamento e expansao futura. Foram explicitadas no Anexo | do
Decreto no 10.829/1987 algumas medidas como a ideia de tombamento do
conjunto urbanistico da Praca dos Trés Poderes e a Esplanada dos Ministérios,
além de manter os gabaritos vigentes nos dois eixos e em seu entorno direto
permanecendo nao edificaveis as areas livres diretamente contiguas. Ja se
previa também a expansdo urbana por meio das cidades satélites, através da
sua implantacdo de forma racional e coesa com o Plano Piloto. Segundo
LEITAO (2009), independente das acées, a intencdo principal desse documento
€ 0 pensar urbano de maneira licida e sensivel sem perder a postura original ao

projeto.



57

A partir dos anos 80, com essas notaveis alteracdes e a pressdo em
modificar os critérios urbanisticos, surge um movimento preservacionista em
reacdo a este fato, que é reforcado a partir do interesse da UNESCO em listar
Brasilia como Patrimdnio da Humanidade (PESSOA, 2003), sendo encaminhado
0 Decreto n°® 10.829/87 para o seu tombamento.

O conjunto urbanistico de Brasilia é regido por instrumentos que
estabelecem sua protecdo em trés niveis, local, mundial e federal, em ordem
cronoldgica. Primeiramente, as Leis n° 3751/60 e o Decreto n° 10.829/87
versam sobre acfes de preservacado do conjunto urbanistico.

A Lei Federal n® 3751 de 13 de Abril de 1960, dispbe sobre a
organizacao administrativa do Distrito Federal e se refere em seu artigo 38
acerca da manutencao dos principios do projeto, exigindo prévia autorizacdo em
lei federal para qualquer alteracdo no plano piloto. J& o Decreto-Lei n° 10.829
de 14 de outubro de 1987, que regulamenta esse artigo 38 da lei 3751/60,
define o perimetro de preservacdo e as principais caracteristicas a serem
preservadas nas quatro escalas distintas previstas na concepc¢do. Ainda
integram em anexo esse Decreto, o Relatério do Plano Piloto (1957) e Brasilia
Revisitada (1987) (REIS, 2001).

J& em nivel mundial, tem a resolucdo da 112 Reunido do Comité do
Patriménio Mundial da UNESCO de 7 de Dezembro de 1987, que determina a
inscricdo do conjunto urbanistico do Plano Piloto de Brasilia na lista dos bens
considerados patrimdnios da humanidade, tombamento que sera reavaliado
neste ano de 2012 por uma comissao da Unesco.

Por altimo, em nivel federal temos a inscricdo de Brasilia no livro de
tombo histdrico n°® 532, a partir do Decreto de Tombamento de 14 de marco de
1990, do IPHAN (REIS, 2001). Este documento foi posteriormente alterado e
complementado pela Portaria n°® 314 de 8 de outubro de 1992, que de fato
aprova as definicdes e critérios para a efetiva protecdo do conjunto urbanistico
brasiliense.

Definindo-se a area abrangida pelo tombamento como sendo “a leste
pela orla do Lago Paranoa, a oeste pela Estrada Parque Indlstria e
Abastecimento-EPIA, ao sul pelo Corrego Vicente Pires e ao norte pelo Cérrego
Bananal”, reafirmando o projeto vencedor de Lucio Costa e mantendo as quatro

escalas distintas, a monumental, a gregaria, a residencial e a bucodlica. Para
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cada ainda sdo delimitadas as areas especificas e os critérios de preservacao
gue deverdo ser obedecidos.

A escala monumental é definida pelo artigo 3 como a regido que
efetivamente marca a cidade como capital do pais, configurada pelo Eixo
Monumental, desde a Praca dos Trés Poderes até a Praca do Buriti, abriga a
regido da Esplanada dos Ministérios, com seus respectivos palacios, ministérios
e a Catedral de Brasilia até a Plataforma Rodoviéaria, além dos Setores Culturais
sul e norte onde estdo localizados o Museu e o Teatro Nacionais, sendo ainda
de acordo com o referido documento, todos esses setores institucionalizados.

De acordo com LEITAO (2009) a preservacdo das escalas mantém
seus principios fundamentais e garante assim a sua preservacado sem impedir
seu natural desenvolvimento. Mais recentemente, em 2001, foi realizado o
seminario Brasilia: passado, presente e futuro, no qual foram discutidos
assuntos relativos a problemética da preservacdo de Brasilia. Alguns pontos
interessantes conclusivos desse momento foram a ideia enfatica da cidade
antes que bem cultural da humanidade é bem cultural de todos os que habitam
dai a importancia de sua preservagdo e que isso nao significa “engessar” seu
desenvolvimento e sim ressaltar sua historicidade. Somente assim a tradi¢cdo

cultural pode se manter viva e agregar valores contemporaneos.

3.2. CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA

Dentre a extensa obra de Oscar Niemeyer encontram-se VAarios
exemplares da arquitetura religiosa que apresentam elevada relevancia e valor
arquiteténico. A sua producdo em relacéo a esse tipo edilicio, em torno de 20
projetos de capelas e igrejas, apresenta-se em maior quantidade concentrados
na cidade de Brasilia. Duas expoentes representantes de reconhecimento
internacional sdo a igreja da Pampulha em Belo Horizonte e a Catedral
Metropolitana de Brasilia, de carater escultérico. Tal caracteristica se justifica
pela liberdade conceptiva concedida ao arquiteto gracas a simplicidade em seu
programa, considerada pelo proprio como um dos temas mais sedutores de
projeto (MULLER, 2003).
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Niemeyer apds ser apresentado a Juscelino Kubitschek teve a
oportunidade de projetar o complexo da Pampulha no qual realizou a sua
primeira obra religiosa. A partir dessa relacéo criada nos anos 40 entre arquiteto
e presidente, possibilitou a criacdo de um conjunto cultural moderno marcante
na historia brasileira. Em 1956, Juscelino convida mais uma vez o arquiteto para
realizar o projeto das principais obras arquitetdnicas de Brasilia, sendo o projeto
da Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida, ou mais comumente
conhecida como Catedral Metropolitana de Brasilia, apresentado em 1958.

A partir dos projetos realizados por Oscar em Brasilia, nota-se uma
predominancia de objetos abstratos com grande carga simbdlica e escultural. A
tecnologia existente na época possibilitava a utilizacdo de uma liberdade formal,
ou seja, a plasticidade do concreto em sua forma mais pura, portanto a
intrinseca relacdo entre forma e estrutura. Segundo Porto (2007) o proprio
arquiteto ressaltava que quando a estrutura estava pronta, o edificio estava
finalizado, enfatizando esta ligacdo entre forma e estrutura.

Pensei que a Catedral de Brasilia pudesse refletir, como uma grande
escultura, uma ideia religiosa, um momento de oracgéo, por exemplo.

Projetei-a circular, com colunas curvas que se elevam como em um
gesto de reclamo e de comunicacédo (NIEMEYER, 1998, p. 106).

A Catedral € exemplo claro do pensamento de Oscar Niemeyer, a
partir da técnica, do espirito do tempo, ou seja, a modernidade se sintetizava a
forma original a fim de |lhe proporcionar um carater excepcional de destaque,
como um objeto de arte, como define o arquiteto, expressando a religiosidade.
Lancada sobre a linha do horizonte do planalto central se contrasta formalmente

com os edificios dos ministérios que Ihe sdo pano de fundo.

Estabelecida a forma da catedral, continuei meus estudos e, pouco a
pouco, defini o projeto. Nao desejava que a Catedral de Brasilia,
repetindo o que ja existe, tivesse uma fachada principal e outra
secundaria. Queria que a igreja se apresentasse como um bloco
uniforme simples e puro. Um objeto de arte. (NIEMEYER, 1998, p.
106).

Essa obra repleta de referéncias simbdlicas e arquiteténicas sintetiza

de uma maneira simples as influéncias da arquitetura classica e gotica nas
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catedrais. Segundo IAB (2010) o arquiteto jA& sentenciava que as técnicas
modernas do concreto armado possibilitariam a unido dessas duas influéncias
estilisticas através de uma solugcdo compacta em planta circular. A pureza da
forma adotada possibilita a criacdo de uma disposicdo geométrica, de maneira
racional e construtiva (SCOTTA, 2010), vide figura 3.6.
Quando iniciei os estudos para a catedral, sabia que meu projeto
deveria constituir, por sua ligeireza, um exemplo de técnica
contemporanea. Recordei-me das antigas catedrais do passado, as
guais, cada uma exprimindo o progresso da época em que foram
construidas, conquistavam o espago com as estruturas audazes, a
beleza das fachadas e dos interiores ricamente ornamentados. Ora,
com a descoberta do cimento armado, que oferece inimeras
possibilidades, sentia poder ambicionar a algo mais. (NIEMEYER,
1998, p. 106).

(a) (b)
Figura 3.6 (a) e (b) - Croquis da Catedral (SCOTTA, 2010).

O inicio da sua construcdo data de 1959, quando foram realizadas as
obras relativas a estrutura da nave central. Marcada por uma planta circular de
sessenta metros de diametro, implantada trés metros abaixo do nivel da
Esplanada e cuja cobertura é um hiperboloide de revolucdo gerado pela
repeticdo de 16 montantes curvos de secéao triangular, unidos entre si por meio
de um anel de compressao, vide figura 3.7. Com trinta metros de altura e
capacidade para quatro mil pessoas, ainda apresenta um conjunto em anexo
com cerca de dez mil metros quadrados. Intencionalmente, explora a
plasticidade da estrutura, além da verticalidade e os efeitos de contraste de luz
(IAB, 2010; SCOTTA, 2010).
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O projeto inicial, ao contrario do descrito acima era composto por 21
hiperboloides de 40 metros de altura que foram reduzidos por questdes
estéticas e os anéis de concreto da base de inicialmente 70 metros de diametro
e do topo foram modificados devidos a questbes de estabilidade do conjunto
estrutural, segundo Porto (2007) essas modificagcdes possibilitaram uma maior

leveza e transparéncia da estrutura.

(a) (b)

Figura 3.7 (a) e (b) - Imagens da construcdo das 16 colunas (SCOTTA,
2010).

Projeto encomendado pela NOVACAP, que se localiza no Eixo
Monumental, teve duas inauguragfes, primeiramente em 1970 quando ainda
estava inacabada e novamente em 1990, possuindo como colaboradores no
projeto o arquiteto Beneditino Irméo Paulo Lachnmeyer, o engenheiro Joaquim
Cardozo e engenheiro Carlos Magalhaes.

A catedral possui localizacdo junto aos edificios governamentais,
palacios e monumentos da cidade, porém esta em uma praca autbnoma na
parte inferior do Eixo Monumental, de forma que se cria uma diferenciacédo de
escalas arquitetdnicas e assim valoriza e destaca o seu papel.

Seu tombamento antecedeu o tombamento da cidade de Brasilia,
tendo o seu primeiro pedido negado em 1961 devido a obra ainda estar
inacabada, negando a ordem natural que a lei previa. Porém em 1967, seu
pedido de tombamento foi efetivado pelo IPHAN (SCOTTA, 2010). As
justificativas pelo seu recente pedido de tombamento, que antecede o préprio
tombamento da cidade, ocorrem inicialmente devido a falta de recursos para a
conclusado da obra, porém também como uma forma de protecdo do seu projeto
original, para que nao sofresse alteracbes posteriores ou destruicdo. Dessa

forma, a Catedral, assim como outros exemplares da arquitetura moderna,
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passava pelo processo de tombamento para garantir as geragdes futuras, a obra
assim como havia sido concebida (PESSOA, 2003).

A catedral possui em seu projeto original inUmeros elementos
compositivos de obras de arte realizados por diversos profissionais que a
caracterizam, a exemplo dos vitrais de Marianne Peretti, esculturas em bronze
dos quatro evangelistas de Dante Croce, esculturas dos trés anjos de Alfredo
Ceschiatti, painéis e telas de Athos Bulc&o, entre outras (SCOTTA, 2010).

O acesso a Catedral ocorre por meio de uma rampa que leva a trés
metros abaixo do nivel da esplanada e durante este percurso, ladeando a
rampa, se encontram as estatuas dos apostolos, protegendo os fiéis que
passam de um ambiente de penumbra até chegarem a plenitude de Iluz no
interior da Catedral, criando um jogo de luz e sombra que segundo Porto (2007)
cria as sensacgOes de recolhimento, esperanca e paz.

O conjunto todo é formado ainda, pela sacristia, cripta, batistério,
presbitério, campanario, capelas laterais, nave central e a cUria arquidiocesana,
acrescentada recentemente ao projeto. Apdés a sua inauguracdo em 1970
seguiram-se as obras de conclusdo dos fechamentos dos painéis de vidro e se
iniciou a construgdo do espelho d’agua que circunda a obra, além da construgao
do campanario e do batistério que é marcado por uma cobertura ovoide que é
visivel no exterior (IAB, 2010).

A vedacado com os painéis de vidro sofreu alteracdo do projeto inicial
em relagdo ao que realmente se construiu, pois ao invés de duas camadas de
vidro superpostas, com a finalidade de diminuir a incidéncia solar, foi colocada
uma lamina de vidro presa a uma armacdo metdlica pela falta de tecnologia
existente na época que possibilitasse seguir o projeto inicial (SCOTTA, 2010).
Foi criada uma trelica em aco galvanizado que possibilitou o fechamento da
estrutura com a colocacdo dos painéis de vidro externamente e o0s vitrais
internamente. Esses vidros externos temperados foram montados em caixilhos
de neoprene, ja os vitrais coloridos em tons de azul, verde e branco tiveram o
inicio de sua instalacdo em 1987 (PORTO, 2007).

O campanario com vinte metros de altura recebeu seus sinos, doados
pela Espanha, em 1977, porém tanto esse quanto os vidros ja vinham sofrendo
uma série de problemas, o que levou o arquiteto a realizar o projeto para a

primeira reforma sofrida pela Catedral, anos depois (IAB, 2010).
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Nessa reforma foram pintados de branco a estrutura e o campanério
para melhor relacionar-se com os vitrais que foram elaborados pela artista
plastica Marianne Peretti. Estes vitrais, de aproximadamente 1,7 mil metros
guadrados, sdo marcados por uma sequéncia de faixas onduladas e coloridas
gue sugerem 0 movimento das nuvens, vide figura 3.8. Logo apds essas

modificacdes e intervencdes da reforma, a Catedral foi reinaugurada em 1990.

.ﬁ

Figura 3.8 - Vista interna da Catedral e os vitrais (SCOTTA, 2010).

Ao longo dos anos, foram realizadas algumas modificacdes, a
exemplo dos bancos que foram trocados pelos atuais de madeira, sistema de
iluminagdo, mobiliario interno, etc. Em face dos recorrentes problemas de
infiltracdo do espelho d agua e dos problemas sofridos pelos vitrais, devido a
sua dilatacdo pela falta de ventilacdo adequada, que ocorre somente pela
succao de ar quente feita pela abertura central, em 2000, foi realizada outra
reforma geral com servigos de troca de iluminagcdo interna e externa,
equipamentos para a melhor circulacdo de ar, regulagem dos sinos, aplicacdo
de pelicula nos vidros e impermeabilizacdo do espelho d agua. Sete anos
depois foi concluida outra etapa, com a ampliacdo do projeto com a construcao
da cuaria metropolitana, vide figura 3.9 (SCOTTA, 2010). Atualmente a Catedral
passa por uma nova intervencdo, iniciada em 2009 e que ainda estd em

processo de execucao.
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Figura 3.9 - Projeto da Curia e amplia¢ées (SCOTTA, 2010).

3.3. INTERVENCOES REALIZADAS NA RESTAURACAO DA CATEDRAL

Anos apos a reforma realizada na Catedral em 2000, alguns
problemas seguiram recorrentes na obra, sendo necesséria a realizacdo de uma
intervencdo mais incisiva sobre alguns aspectos especificos, a exemplo dos
vidros e vitrais de vedacé&o. Por tais motivos em 2008 foi assinado um acordo de
cooperacado técnico entre a Fundacao Ricardo Franco (FRF), a Petrobras e a
Arquidiocese de Brasilia para a restauracdo da Catedral de Brasilia. A FRF,
pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos € uma fundacédo de apoio
ao Instituto Militar de Engenharia (IME) que foi contratada pela Petrobrés,
financiadora do projeto segundo recursos da Lei Rouanet, de incentivo e apoio a
cultura, pelo Ministério da Cultura. Além da FRF, ha ainda o consdrcio de duas
empresas cariocas a Tensor-Concrejato responsaveis pela execucao das obras
e ainda apoio e fiscalizagéo do IPHAN.

Em maio de 2009, apds a aprovacao do arquiteto Oscar Niemeyer e a
liberacdo dos recursos, foram iniciadas, em resumo, as seguintes atividades de

intervencgao:
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e Vitrais: mapeamento e catalogacdo de todas as pecas, retirada dos
vitrais, digitalizacdo de todas as pecas, restauro, recolocacdo de todas as pecas
conforme mapeamento e catalogacgao.

e Vidros externos: retirada dos vidros existentes, substituicdo do
sistema de fixacdo dos vidros externos, implementacdo de vidros de alto
desempenho.

e Caixilharia metalica: tratamento e pintura das estruturas de suporte
dos vidros externos e vitrais.

e Marmore Carrara: restauro de pisos e paredes com revitalizacdo dos
pigmentos naturais.

e Pinturainterna e externa.

e Anjos suspensos: limpeza e restauro, implementacdo de novo
sistema de fixacao, troca dos cabos de aco.

e Sinos: troca do sistema de acionamento dos sinos.

e Bancos, confessionarios e pecas sacras: recuperacdo, pintura e
restauracao.

e Espelho d agua: impermeabilizacao.

Os panos de vedacédo, marcados pelos vitrais desenhados pela artista
francesa Marianne Peretti, compostos por 16 unidades triangulares de 30
metros de altura foram os principais indicadores de uma intervencdo imediata,
devido ao risco eminente de quebra e queda no interior da Catedral, vide figura
3.10, comprometendo a seguranca dos usuérios. Cabe mencionar que sdo de
confeccao artesanal oriundos da técnica de sopro e apresentam em uma mesma
peca diferencas de espessura que variam entre 2 a 8 mm, proporcionando o
efeito degrade na composicdo, consequentemente a absorcdo de calor é
irreqular, o que aliado as altas amplitudes térmicas no interior da Catedral
geravam tensdes internas nos vitrais, ocasionando a sua quebra espontanea
(ESTUDIO, 2009).
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Figura 3.10 - Vitrais quebrados (Imagem cedida pela FRF).

ApOs a andlise das manifestacdes patolégicas concluiu-se que o0s
danos ocorrem por fatores intrinsecos a proépria fabricacdo dos vitrais, portanto
seria necessaria uma intervencao que conferisse maior durabilidade, integridade
e seguranca, de maneira a resguardar a obra como um todo.

Optou-se na restauracdo, pela utilizacdo de material e técnica de
confeccdo similar ao original, entretanto trata-se de um procedimento
tradicional, proveniente de centenarias fabricas europeias, inviabilizando a
reproducdao fiel. ApOs a autorizacdo da autora Marianne Peretti, os vitrais foram
retirados e substituidos (ESTUDIO, 2009).

Os novos vitrais foram fabricados pela empresa alema& Lamberts,
industrialmente, apresentando uniformidade na espessura e, posteriormente,
foram encaminhados ao Atelié Luidi e Goncalves no Rio de Janeiro, responsavel
pelo corte e montagem das pecas trapezoidais, conforme figura 3.11, baseados
nos mapas e planilhas catalogadas das pecas originais (Ver Anexo A).
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(a) (b)

Figura 3.11 (a) e (b) - Vitral antigo e novo e vitrais novos do altar (Imagens
cedidas pela FRF).

Externamente, constatou-se a intervencdo nos panos de vidro,
impedindo a entrada de aproximadamente 92% da luz e 87% do calor dos vidros
originais, ou seja, alta luminosidade e calor que comprometiam a visibilidade e o
conforto, itens relacionados as exigéncias dos usuarios, bem como, a seguranca
visto que contribuiam para a ruptura dos vitrais.

A substituicdo dos vidros originais, transparentes e temperados,
resultou num material com algumas caracteristicas especiais, como: superficie
com uma maior facilidade de limpeza e manutencao, baixa absor¢cédo do calor,
dentre outros.

Em razdo do sistema de ar interno da Catedral ndo contar com ar-
condicionado e sim resfriamento evaporativo, ou seja, a saida de ar-quente &
efetuada através da cobertura, torna-se possivel aperfeicoar este sistema
eliminando parte do ar quente da parte superior. Sendo assim, reduzida a
entrada de calor através dos vidros, o ar que fica retido no “sanduiche”
vidro/vitral se ascendera e o espelho d agua, localizado na parte inferior auxilia
no resfriamento do ar no interior do ambiente (DUARTE, 2009).

Dentro deste contexto, optou-se pela substituicdo dos vidros simples
pelo SKN laminados, vide figura 3.12 fabricados na Europa e montados no

Brasil, com a tecnologia descrita no Anexo B. (DUARTE, 2009).



68

(a) (b)

Figura 3.12 (a) e (b) - Novos vidros e instalagdo dos mesmos (Imagens
cedidas pela FRF).

No que se refere a caixilharia metdlica, visando o tratamento e a
preservacdo das suas caracteristicas, foi mantida, sendo realizado nos servicos
de manutencdo o seu tratamento, no qual se removeu o antigo material e
posteriormente foi repintado com tinta composta por antioxidantes, dentre outros
componentes quimicos que inclusive impedem o craquelamento da pintura (Ver
Anexo C).

A parede de marmore, nao polido, da capela do subsolo, ndo estava
comprometida, sendo assim procedeu-se a limpeza para remoc¢ao da sujeira. As
paredes com revestimento de marmore branco, localizadas no interior da
Catedral, apresentavam resquicios evidentes de polimento recente, bem como
manchas amareladas e algumas fissuras. Procedeu-se a retirada das manchas
amareladas e polimento das superficies e, para as regides fissuradas, o
tratamento e correcdo com selante.

Cabe lembrar as esculturas de trés anjos, suspensos por cabos de
aco, localizados no interior da nave, confeccionados em liga de aluminio, vide
figura 3.13. ApoOs vistoria, constatou-se que a vida util dos cabos estava
comprometida, ou seja, no levantamento fotogréafico realizado metro por metro,
os trés cabos apresentavam indicios de cisalhamento, sendo necesséria
substituicdo completa do sistema de ancoragem das esculturas, quanto aos
anjos, também apresentavam algumas fissuras, necessitando de pequenos

reparos.
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Figura 3.13 - Cabos de sustentacdo dos anjos (Imagem cedida pela FRF).

As estruturas de concreto foram repintadas, porém utilizou-se de uma
tinta “anti-pichacdo” que dificulta a penetracdo de sujeira e facilita a limpeza
superficial (Ver Anexo D). Os sinos, doados pelo governo espanhol, com nome
das caravelas de Colombo tiveram o seu sistema de acionamento trocado por
um eletromagnético, com baixo custo de manutencédo e maior durabilidade.

No espelho d'dgua esta previsto, numa segunda etapa, a corre¢cao e
substituicdo do sistema de impermeabilizacdo, bem como a construgdo da
capela e da sacristia. O quadro 3.1 apresenta um resumo do descrito acima
acerca das intervencoes efetuadas nas obras de restauracéo da Catedral.

Quadro 3.1 — Resumo das intervengdes na restauracdo da Catedral.

OBJETO DE
INTERVENCAO
Quebra espontanea devido a
amplitude térmica no interior da Substituigéo por vitrais
VITRAIS : X "
Catedral e diferenca de espessura industrializados.
numa mesma peca.

VIDROS Muito deteriorados, com sujeiras Vidros laminados de 10 mm com

irremoviveis, alta transmissao baixa transmissao térmica,
EXTERNOS P ; s

térmica. sistema de fixacdo AVEC.

CAIXILHARIA Vida util do sistema de protecao Preservacédo da estrutura original
METALICA (pintura) comprometida. e repintura com tintas especiais.
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OBJETO DE

INTERVENCAO
MARMORE _ Polimento, limpeza e retirada ~cIe

Manchas amareladas e fissuras. manchas amareladas, correcao
CARRARA .

fissuras.
FLITULRS Repintura com tinta “anti-
INTERNA E Vida Gtil adequada. P hocho"
EXTERNA pichagao:.
SUSPENSOS comprometida, pequenas fissuras tratamento das fissuras dos
nos anjos. :
anjos.

Sistema de acionamento com alto Sistema eletromagnético, com

SINOS ) ~
custo. baixo custo de manutencéao.

Além das intervencbes descritas acima, ainda foram realizados

servicos de manutencdo nas instalacbes elétrica e hidraulica. Devem-se

mencionar

campanario,

as analises efetuadas na estrutura de concreto armado,

onde apds minucioso estudo,

do

constatou-se a presenca da

patologia: “reagao alcali-agregado” que resulta entre outros prejuizos, fissuras.

Entretanto, sua recuperacio ocorrerd numa etapa seguinte da restauracéo.

Em abril de 2010, a Catedral foi “parcialmente” entregue para a

celebracdo do aniversario de 50 anos de Brasilia, vide figura 3.14. Em
funcionamento desde esta data, apesar dos servicos necessarios descritos
acima ainda nédo estarem finalizados e dependentes da aprovacédo de verbas

dos 6rgédos publicos.

(b)

Figura 3.14 (a) e (b) - Imagens ap06s a entrega parcial da obra (Imagens
cedidas pela FRF).
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4, DESAFIOS E CRITERIOS DA RESTAURACAO DA ARQUITETURA
MODERNA
4.1. CONSIDERACOES INICIAIS

Na evolucdo historica da conservacdo dos bens culturais, o periodo
do século XVI ao século XIX, foi marcado por diversas mudancas em relacao
aos conceitos relacionados ao patriménio cultural, fundamentais para a ideia
moderna de autenticidade. Ao mesmo tempo em que diversos tipos de
restauracdo e conservacao eram praticados em campo, havia o processo de
desenvolvimento do pensamento moderno, caracterizado ao longo desse
processo por valores e conflitos de julgamentos (JOKILEHTO, 1999).

A Carta de Nara declara que a apreenséo da autenticidade depende
do grau de informacdes relevantes que possam ser consideradas verdadeiras,
ou seja, auténticas. Essa autenticidade é medida a partir da verdade na unidade
interna do processo criativo, na realizagao fisica da obra e os efeitos da sua
passagem através do tempo histérico (JOKILEHTO, 1999).

Nessa evolugcdo histérica, a partir do final do século XIX e
principalmente no século XX, surge um movimento na arquitetura que se
diferencia de toda a arquitetura antiga e classica, incitando um novo processo
de valores e principalmente novos desafios e conflitos nas atividades
preservacionistas. H4 uma linha tedrica, inclusive, que consideram a arquitetura
moderna como uma categoria diferenciada no campo da restauracdo dos bens
culturais, exigindo parametros e metodologias, diferenciados.

Segundo Cunha e Kodaira (2009), devido a arquitetura moderna
apresentar novos materiais e pouca distancia histérica, o que dificulta a
aceitacao do seu envelhecimento, decorre numa forte tendéncia repristinatoria e
de refazimento, ao invés do seu verdadeiro restauro.

Para que se compreenda o0 movimento Moderno e esses novos
valores e desafios de intervencdo surgidos a partir dele, € necessario
compreender as suas bases tedricas e as justificativas histéricas, sociais de seu

surgimento. Alguns dos desafios de restauracdo impostos por essa arquitetura,
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a exemplo da dificuldade aceitacdo das suas marcas histéricas, provém desses
valores intrinsecos a ela, como uma obra recém-criada, com aparéncia de nova,
0 que segundo Alois Riegl chama de “valor de novidade” (CUNHA; KODAIRA,
2009).

Esses valores surgem em meio ao cenario de pds-guerra, no qual
essa nova arquitetura intenciona a negacdo de referéncias do passado e visa
incorporar preocupacdes sociais e desenvolvimento tecnoldgico. A larga escala
de reconstrucdo poés-guerra e o grande potencial tecnolégico advindo do
crescimento industrial indicaram novos motivos para o surgimento de projetos
inovadores que atendessem a essa nova demanda e ainda melhorassem as
condicdes sociails da populacdo, reduzindo as desigualdades sociais
(JOKILEHTO, 2003; TOBER, 2008).

Alguns dos renomados pioneiros, que visavam a forma geométrica
segue a funcado, como: Le Corbusier, na Franca; Walter Groupius e Mies Van
der Rohe, na Alemanha; Alvar Aalto, nos paises escandinavos e Frank Lloyd
Wright, nos Estados Unidos, dentre outros. As novas demandas de novos
materiais, a partir dos avang¢os tecnologicos, possibilitaram a producdo em
massa de pré-fabricados, indo ao encontro das aspiracfes dos modernistas,
possibilitando a criacdo de um design moderno, com grandes painéis
envidracados de janelas e espacos abertos com a estrutura aparente
(JOKILEHTO, 2003; TOBER, 2008).

Houve uma padronizagcdo mundial em relacdo a arquitetura baseada
no suporte tecnolégico e, dessa forma, os edificios com fachadas envidracadas
foram construidos nas mais diversas localidades e climas, ignorando os
contextos climéticos de conforto. Isso ocorreu devido a criacdo do chamado
Estilo Internacional, muito bem representado pelo Pavilhdo de Mies Van Der
Rohe, em Barcelona, vide figura 4.1, no qual era marcado por uma arquitetura
simples, com planos e uso de vidros, metais, uma linguagem arquiteténica que
foi aplicada as mais diversas tipologias (ZAMBRANO, 2008).
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Figura 4.1 - Pavilhdo de Mies Van Der Rohe (ZAMBRANO, 2008).

Novas tipologias de conjuntos habitacionais dentro de cenarios verdes
ou ainda novos programas funcionais como shoppings surgiram no meio urbano,
como maneira de aliviar as condicbes de superlotacdo e insalubridade da
populacdo. A arquitetura moderna caracteriza-se, portanto, por projetos
inovadores, experimentando novos materiais, novos conceitos de espaco e
novas tecnologias.

No Brasil e igualmente em outros paises ibero-americanos, devido a
distancia geogréafica da Europa e sem uma elite pioneira moderna forte, se nota
um movimento neocolonial de exaltacdo do nacionalismo. Coincidindo com a
realizacdo do Centenéario da Independéncia e a semana de Arte Moderna
(BITTAR, 2005).

Portanto esta ruptura com as tradicdes pregada pelo movimento
moderno nao foi fortemente caracterizada na arquitetura brasileira até meados
de 1930, somente apOs esse periodo, quando o avant-garde da Europa
comecou a perder forcas que o Brasil despontou como referéncia internacional.
Nomes como Lucio Costa e Oscar Niemeyer se tornaram mundialmente
conhecidos devido a consagracdo do desenvolvimento coerente do modernismo
brasileiro por mais de trés décadas, permitindo a construcdo de Brasilia,
consagrada por meio da referéncia dos icones da modernidade
(GREMENTIERE, 2003).

O legado moderno faz parte do nosso patriménio recente, dentro de
sua pluralidade de expressédo, arquitetos modernistas tentam responder aos
novos desafios e apresentar solucdes inovadoras, nem sempre bem sucedidas;

porém cabe a ndés aprender a identificar esses erros e apreciar os bons
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exemplos. A compreensédo desses valores expostos pelo modernismo pode nos
ajudar a encontrar respostas para as questdes de como preservar esta
arquitetura, que representa um periodo tdo diversificado socialmente e
tecnologicamente dos periodos anteriores (JOKILEHTO, 2003; TOBER, 2008).
De acordo com Cunha e Kodaira (2009), ainda existe uma grande
dificuldade por parte da populagdo no reconhecimento do valor dessa
arquitetura e quando esta € reconhecida, sua conservacdo ou restauracao

tendem, em muitos casos, a sua reconstrucdo parcial ou total.

4.2. DESAFIOS NA CONSERVACAO DA ARQUITETURA MODERNA

As obras interventivas no patriménio moderno sdo das mais diversas
abordagens. Normalmente, se nota, em varios casos, intervencdes visando a
recuperacao das caracteristicas originais ou ainda uma atualizacao tecnoldgico-
construtiva da obra.

Existe uma tendéncia em tratar a arquitetura do século XX
diferentemente das anteriores e, principalmente, na sua conservacdo adotar
critérios filoséficos atuais. Ja no século XXI, a ideia desse passado passa a ser
nao mais tao recente, logo se torna mais forte e presente a necessidade de
avaliar e identificar os locais que estdo correndo risco de perda e
descaracterizacéo.

Um dos grandes desafios da gestdo da conservagcdo consistiu no
conhecimento e no envolvimento da comunidade com o local, e o
reconhecimento desse valor de patrimonio cultural por essa comunidade ainda é
incipiente. Dentro deste contexto, torna-se necessario que sejam realizadas
atividades de educacéao patrimonial com as comunidades locais, pois somente a
partir deste reconhecimento e esta ligacéo sociocultural sera possivel garantir o
significado do lugar.

A arquitetura moderna, segundo Macdonald (2003) deve ser
reconhecida, também, pelas suas aspiracbes sociais e avancos tecnoldgicos,
nao somente pelas questdes de significado estético para que estes aspectos

integrem uma atividade conservativa plena.
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Os Uultimos 20 anos destacam-se pelo crescente interesse pela
conservacao da arquitetura moderna, com inumeros desafios. Entretanto, ainda
nao se observa na sociedade um amplo conhecimento da representacdo do
modernismo na histéria, o que resulta na falta de uma protecdo efetiva (a
excecdo dos icones) e consequentemente, em muitos casos, a perda desses
bens culturais.

Essa ameaca a heranca do século 20 também impacta diretamente
nas questdes de sustentabilidade do patriménio, a medida que se perde uma
fonte ndo renovavel. Porém, ainda que ndo tenhamos um cenario totalmente
propicio a sua preservacao, ja é possivel notar inUmeros esfor¢cos e avangos
nos campos de estudo. Internacionalmente, destacam-se o Comité Cientifico do
Patriménio do século XX do ICOMOS e o DOCOMOMO, como principais
organizacdes que tém como foco a arquitetura moderna, além de inUmeras
conferéncias internacionais sobre o tema (MACDONALD, 2009).

A formacdo do DOCOMOMO refletiu ndo somente esse crescente
interesse N0 movimento preservacionista da arquitetura moderna, como também
abriu espaco para discussdo e o compartilhamento de experiéncias nesse
campo (PRUDON, 2008).

Essas organizagdes discutem questdes relacionadas as metodologias
a serem adotadas nas atividades de intervencdo dos bens modernos,
considerando que a inovacdo material e a construtiva, muitas vezes,
impossibilita a aplicacdo dos conceitos da conservagdo tradicional, como
reversibilidade e minima intervencdo. Um dos maiores questionamentos e
desafios é a questdo de como conservar a materialidade e até que ponto isso
interfere na autenticidade do projeto.

O ICOMOS identificou como os principais desafios postos pela
conservacéao da arquitetura moderna (MACDONALD, 2009):

e A identificagcdo e listagem dos bens modernos, devido a falta de
reconhecimento dessa arquitetura (a excecao dos icones);

e Problemas técnicos relacionados as inovagfes dos materiais e técnicas
construtivas;

e A adaptagdo do funcionalismo aos novos usos e novas exigéncias
contemporaneas;

¢ O papel do arquiteto original no processo de conservacao;
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¢ A influéncia da fotografia arquitetonica.

A arquitetura moderna promoveu a ruptura com a arquitetura
tradicional e prop6s por meio de novas abordagens espaciais, inovacfes da
estrutura formal, de materiais e tecnologias. A utilizacdo de novos materiais
como: plastico, diferentes tipos de vidros, borrachas, metais, concreto ou ainda
a novos sistemas construtivos industrializados foi largamente difundida, porém
muitos desses materiais foram utilizados sem o conhecimento prévio do seu
desempenho ao longo da sua vida util.

As construcOes pré-fabricadas foram realizadas em larga escala,
elevando a construgdo a um novo patamar, como maior economia, eficiéncia,
limpeza e rapidez. Entretanto, ainda se desconhecia muitos dos problemas
causados pela a sua falta de manutencdo, ocasionando sua deterioracéo,
devido a essa falsa crenca de que esses novos materiais ndo necessitavam de
manutengdes continuas ou eram mais resistentes. A falta de conhecimento do
seu completo comportamento levou a existéncia atual de inUmeros casos nos
quais as intervencfes necessarias sao profundas com custos consideraveis
(MACDONALD, 2003).

Como exemplo dessa falta de conhecimento da tecnologia, os panos
envidracados da Catedral de Brasilia exemplificam o exposto, ja que o sistema
inicial proposto pelo arquiteto foi substituido por uma tecnologia mais atual e
eficiente, buscando atender as exigéncias dos usuéarios e adequando o
desempenho do edificio.

O museu de Guggenheim em Nova York, do arquiteto Frank Lloyd
Wright é outro exemplo, sendo realizada a restauragdo interna e das suas
fachadas, bem como a atualiza¢céo dos seus sistemas de infraestrutura, efetuou-
se: refor¢o estrutural, instalacdo de novos sistemas de controle do ar, além da
troca dos vidros das janelas e da claraboia. Ainda que com a intencéao de intervir
0 minimo necessario, a equipe de restauradores optou pela recriacdo das
janelas e claraboias com uma nova tecnologia de vidros duplos com controle
térmico e novos caixilhos de aluminio, vide figura 4.2, ja que o sistema anterior
de vidros simples estava permitindo a condensacdo no interior do edificio,

devido as baixas temperaturas externas, vide figura 4.3, ameacando o acervo,
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garantindo, assim, a integridade do conjunto da obra e do funcionalismo, através

de intervencgdes irreversiveis (JEROME, 2009).

v,

Figura 4.2 - Novos vidros e caixilhos de aluminio (JEROME, 2009).

Figura 4.3 - Condensacéao no interior do museu (JEROME, 2009).

Outro exemplo nesse mesmo sentido foram as intervencdes ocorridas
na biblioteca Viipuri-Vyborg, de Alvar Aalto, na Finlandia. Apdés a segunda
guerra, ela sofreu as primeiras intervencdes, na qual a claraboias com vidro
simples, foram substituidas por domos de plastico. J4 em 2001, todo o conjunto
passa por uma nova restauracdo na qual os grandes painéis de vidro foram
restaurados, os caixilhos metalicos foram reparados e a cobertura marcada
pelas 58 claraboias teve sua forma original reconstruida, atualizando os vidros
originais, por vidros laminados devido sua eficiéncia energética, vide figura 4.4
(KAIRAMO, 2003).
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Figura 4.4 - Claraboias com vidros laminados (JEROME, 2009).

De acordo com Arazi (2009) do ponto de vista da materialidade, as
obras do movimento moderno sao frageis no que concernem as condi¢cdes
técnicas e tecnolégicas. A falta de conhecimento da sua durabilidade e a
experimentabilidade que marca seus detalhes resultaram em obras com vida util
inferiores as arquiteturas anteriores. O desgaste prematuro dessas acarretou
em grandes perdas materiais e a sua substituicdo por novos materiais, devido a
falta de manutencdo e, em muitos casos, completo abandono pela falta de
compreenséao do valor dessas obras.

A restauracdo do patriménio moderno, ainda se encontra em fase
inicial, o que justifica a grande diversidade e disparidade de solugdes
encontradas, ou seja, possui um longo caminho a ser trilhado. H4 ainda, uma
confusdo conceitual em relacdo aos termos reabilitar e restaurar, sendo em
muitos casos 0s monumentos reabilitados e n&o restaurados, ou seja, se
utilizam de métodos padrdo nas intervencdes com risco potencial de perda da
materialidade.

Arazi (2009) cita que nos elementos de concreto armado, as solugcdes
disponiveis e apresentadas as patologias especificas sao desenvolvidas como
métodos de reabilitacdo padrdo e ndo como intervencdo patrimonial, a medida
gue esses métodos ndo sao reversiveis. Dentre esses métodos, a aplicacdo de
materiais superficiais de protecdo, como, por exemplo, sistemas de
impermeabilizagdo, permitem a conservagdo em maior grau da materialidade,

porém alteram a superficie; jA os métodos de reparacdo eletroquimica, se
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apresentam como uma solu¢cdo mais atrativa, ja que permitem a conservacao
das estruturas de concreto a partir de métodos preventivos e ndo destrutivos.

A escolha entre manutencéo, reparacdo ou substituicdo dos materiais
ocorre devido a existéncia no mercado de materiais e tecnologias, a falta de
continuidade na producdo dos materiais representa um obstaculo, a medida que
impede em muitos casos a sua substituicdo por modelos originais, porém
segundo as Cartas de Atenas e Veneza é admitido o emprego de técnicas
construtivas atuais. Nos casos de materiais artesanais, que também tiveram sua
fabricacdo desaparecida, opta-se pela reconstrucéo, reproduzindo a forma e as
caracteristicas originais, a exemplo da escolha na troca dos vitrais artesanais da
Catedral de Brasilia por vitrais industrializados com caracteristicas de cor e
forma que se assemelham aos originais, devido a falta da mesma técnica para a
sua recuperacao.

No restauro deve-se levar em conta aspectos desde a analise
histérica, a documentagcdo existente e a experiéncia acumulada, ja que o0s
registros disponiveis sdo um processo de transmissdo da técnica e tecnologia
gue muitas vezes nao tiveram sucesso. A conservacdo sera ineficaz se a
técnica original utilizada for ineficaz, contradizendo a légica da preservacao
(ARAZI, 2009).

Essa questdo da materialidade versus autenticidade é um dos
maiores questionamentos na preservacado da arquitetura moderna, porém como
identificado pelo ICOMOS, existem outros desafios como a falta de consenso
em relacdo as marcas do tempo no edificio, também conhecida como a patina
do tempo.

A patina marca e simboliza a passagem do tempo, as marcas
histéricas pela qual aquele bem cultural passou, porém em relacdo a arquitetura
moderna ela se torna um problema e n&o uma prioridade na conservacgéao,
devido ao envelhecimento acelerado e o baixo desempenho dos materiais. A
imagem de eterna juventude, imortalizada pelas fotografias da arquitetura
marcantes do modernismo, apresenta-se como uma necessidade na
recuperacao e manutencéo da edificacéao.

Os edificios modernos apresentam um custo de reparacdo inicial
maior que da arquitetura tradicional e isso ocorre em média nos 50/60 anos de

vida desses, em comparacdo com 100/120 anos da arquitetura tradicional.
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Portanto, a arquitetura moderna é mais fragil materialmente e partir dai que o
seu conceito de autenticidade material deve ser ampliado. A significancia
desses edificios ndo esta restrita somente a este aspecto, caracteristicas como
0 projeto arquitetdnico e a qualidade do design sdo de extrema importancia e
exigem uma analise mais sofisticada, com a finalidade de explicar a importancia
da intencao do projeto como parte da sua integridade e autenticidade.

Outro desafio € a questdo do funcionalismo marcante da arquitetura
moderna, o0 que incita questionamentos de como adaptar esses espacos a
novos requerimentos, ou ainda, como manter as qualidades do design inicial
como parte integrante da autenticidade e por ultimo como aumentar o0 seu
desempenho frente as exigéncia de desempenho ambiental, em todos os casos
levando em consideracdo a questao do balanco entre custos.

Finalmente, como ultimo desafio apresentado temos a influéncia do
arquiteto criador na preservacdo e intervencdo da sua propria obra. Muitos
desses, ap0s a sua criacdo concluida se colocavam a frente no sentido de lista-
los como bens culturais, essa proximidade entre conclusdo da obra e
tombamento foi experimentada por muitos exemplares modernos a exemplo da
Igreja da Pampulha e da propria Catedral de Brasilia.

Muitos arquitetos frente a obras de restauracdo de seus edificios
procuram aproveitar a oportunidade para melhorar o desempenho de elementos
e materiais originais, e justificam que originalmente seria a intencédo da obra ter
materiais com qualidade superior, porém devido a falta de disponibilidade no
momento, nao foi possivel. Porém é importante reconhecer e diferenciar essas
solugdes como criador e conservador, porque em muitos casos 0 que acontece
€ uma vontade de inovacdo por parte dos seus autores 0 que € uma premissa
pouco consistente no marco da conservacdo (MACDONALD, 2009; ARAZI,
2009).

Exemplo polémico dessa tendéncia como descrito por Cunha e
Kodaira (2009), foram as intervencdes no conjunto do parque do Ibirapuera com
a construcdo do auditorio, vide figura 4.5, muitos anos ap0s a sua proposi¢ao no
projeto original. O grande questionamento era a necessidade da construgdo do
auditorio, a partir de um projeto diferente do original com linguagem formal
diferente, cinco décadas apds a construcdo do conjunto do parque, sendo que

havia areas da cidade mais carentes desse equipamento cultural.
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Figura 4.5 - Auditério Ibirapuera inaugurado em 2005 (www.le-

costume.com <acessado em Agosto de 2012>).

A partir de todos esses questionamentos e desafios apresentados é
importante observar a evolucdo dos critérios de intervencao aplicados em uma
mesma obra, em épocas diferentes. Primeiramente, o objetivo principal era
recuperar o valor artistico original, juntamente com aspectos funcionais e
formais, porém n&o valorizando a conservagdo da materialidade. Mais
recentemente, em novas etapas de intervencfdes o objetivo, além dos citados,
inclui a conservacdo da materialidade original, gracas a novos estudos
relacionados as tecnologias existentes, além dos incluidos no conceito de
autenticidade, ampliados da questdo material, devido a uma maior atuacao
internacional no campo, com o DOCOMOMO e pesquisadores como Theodore
Prudon e Susan Macdonald (ARAZI, 2009).

Alguns desses pensamentos que ja comecam a ser colocados em
pratica de maneira a mover a disciplina da conservacao da arquitetura moderna
a um patamar de maior aceitacdo e aplicabilidade sdo os seguintes
(MACDONALD, 2009):

e Identificar a importancia, também do século 20, como época de
mudanca sem precedentes as questdes de crescimento, globalizacdo, avancgo
tecnoldgico e suas conquistas e respostas a essas rapidas mudangas;

e Sensibilizar a opinido publica em prol do desenvolvimento de

abordagens de para a identificacdo e listagem desses bens modernos;


http://www.le-costume.com/
http://www.le-costume.com/
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e Identificar as questbes relativas, exclusivas, das problematicas do
século 20 e ndo em questdes genéricas da préatica da conservacdo e dessa forma
elaborar um documento ou uma carta patrimonial relacionada a estas questdes
especificas, ou ainda, aproveitar-se de orientacdes de cartas existentes para
problemas comuns, porém com o enfoque claro e especifico para as caracteristicas
do século 20;

e Desenvolver uma fonte de informacdes, como uma base de dados dos
casos de intervencao ocorridos nesses ultimos 20 anos, para que sirvam como base
de solucgdes e informacdes relativas a conservacao e restauragao;

e Reconhecer a fragilidade dos materiais e técnicas modernas como
desafio para a conservacao do século 20;

e Reconhecer os problemas relacionados a agenda de sustentabilidade,
medido pelas metas politicas globais e desenvolver solucbes a essas ameacas,

avaliando o seu impacto em longo prazo.

A restauracdo do moderno requer uma leitura complexa e articulada
das partes, enfrentando os juizos de valor do novo e as dificuldades. Somente,
a partir de uma atividade critica intensa, sensivel e coerente dos principios de
restauracdo € possivel encontrar justificativas para as solucdes a serem a
adotadas, de maneira a nao renunciar a solucdo conservativa. Como a
arquitetura moderna se torna, cada vez mais, parte integrante da historia
arquiteténica e da experiéncia construtiva, € essencial a evolucdo da sua
protecdo de maneira a determinar as melhores e menos nocivas intervencdes
nesses exemplares (PRUDON, 2008).

4.3. CRITERIOS NA RESTAURACAO DA ARQUITETURA MODERNA

As atividades de conservacado e restauracdo da arquitetura moderna,
ainda se apresentam como um campo novo, que apesar de vir crescendo
substancialmente nos dltimos 20 anos, ainda ndo é de conhecimento da
populacdo geral o que dificulta em muitos casos, ou ainda impede as

realizacfes dessas atividades. Os conflitos entre as diferentes visées sobre o
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valor patrimonial, a partir da abordagem de diferentes épocas e extratos
urbanos, podem criar algumas tensdes no modo de respeitar e valorizar esta
arquitetura.

Ainda com esses recentes avancos, 0 legado moderno ndo é téo
valorizado e sua importancia é muitas vezes deixada de lado pelos 6rgaos
governamentais e inclusive a propria populacdo local. Mesmo em paises de
primeiro mundo, como a Finlandia, na qual a arquitetura moderna representa um
importante papel na sua producdo arquitetbnica, é possivel notar que esta,
ainda ndo se apresenta como prioridade de conservagdo, salvo alguns
exemplos individuais. Assim como ocorre no Brasil, no qual os 6érgdos e
organizacdes responsaveis ainda nao priorizam essa valorizacdo do legado
moderno, a exemplo de varios exemplares que estdo em grave estado de
deterioracdo. O objeto de estudo desse trabalho, a Catedral de Brasilia se
apresenta como excec¢ao, casos individuais que devido a sua iconicidade
moderna e grande importancia internacional, sao valorizados e
consequentemente preservados.

Segundo Prudon (2008), o DOCOMOMO guia o estudo das obras
modernas segundo as seguintes dimensdes: técnica e inovacdo social, sendo a
primeira relacionada aos materiais e técnicas construtivas e a segunda com a
promocdo da higiene, bem estar, lazer, coletividade e outras premissas do
modernismo. Portanto a avaliacdo vai além da aparéncia ou da autenticidade
material, engloba inUmeros quesitos como forma, detalhes, a ideia original do
projeto, além das aspira¢des sociais.

Esses conflitos e essas tensdes criadas a partir das diferentes visées
sobre o valor do patriménio, normalmente os colocam em dois extremos
opostos, por um lado tem o discurso mais preservacionista, com uma
formalizacdo e fundamentacdo cultural e social forte, porém condicionada em
relacdo a materialidade da obra, ou ainda um discurso bem menos conservativo,
com propostas de intervencao de carater mais tecnoldgico que em alguns casos
pode acarretar a um prejuizo de identidade e a repristinagcdo. A
sustentabilidade, talvez possa criar um equilibrio entre essas diferentes visdes,
ao se valorizarem os seus aspectos socioculturais, econdmicos e ambientais.

A sustentabilidade do patriménio é um forte aspecto na sua

valorizacdo e preservacdo, ainda que questbes como 0s custos de reparacao
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desses edificios possa se apresentar como justificativa contra a sua
conservacdo, o desenvolvimento sustentavel aparece como prioridades nas
agendas mundiais e a importancia da manutencdo desses recursos nao
renovaveis, pelas mais diversas questbes (ambientais, socioculturais) é cada
vez mais ressaltada (SILVA, 2007).

A Unica questdo referente a essas agendas € a supervalorizacdo da
eficiéncia energética dos edificios, o que ndo deve ser o ponto chave, nem a
guestdo principal relacionada a sustentabilidade. A sustentabilidade é um
conceito mais amplo que aborda as questdes econdmicas, do ciclo de vida,
além, claro dos aspectos sociais e culturais, que no caso especifico do
patriménio sdo essenciais para a sua conservacao e valorizacao.

Um dos desafios apresentados € a atualizacdo dos edificios modernos
em relacdo as questdes de desempenho de conforto, ja que ao contrario das
correntes mais preservacionistas, para que se atendam esses requisitos muitas
vezes € necessario utilizar-se de métodos construtivos inovadores ou
tecnoldgicos, ocorrendo a chamada atualizacéo tecnolégica dos bens modernos.

Essa atualizacao tecnoldgica na arquitetura moderna, porém, nao é so
referente as solicitacfes de desempenho térmico, acustico, mas sim devido a
grande fragilidade da sua materialidade e as experimentagcbes ocorridas no
modernismo, portanto essa atualizacdo ndo é exclusiva desses desafios de
atender as necessidades contemporaneas, mas sim prépria da arquitetura
moderna, devido as suas caracteristicas construtivas.

A preservacdo é ato fundamental a fim de aumentar a vida util do bem
cultural e manté-lo para as préximas geracdes, ja que em algum momento da
vida do edificio, algum material tera de ser substituido, e no caso especifico da
arquitetura moderna, ao contrario dos edificios tradicionais, a velocidade em
gue essa deterioracdo ocorre € muito maior, devido ao carater inovador dos
materiais. Portanto, gracas a essas caracteristicas, a conservacdo moderna se
apresenta em contraste a tradicional, logo é necessario um julgamento
diferente, j& que culturalmente e fisicamente temos uma distancia com o
passado bem menor (PRUDON, 2008).

Esses novos materiais e métodos construtivos geraram grandes
guestionamentos, que a partir de entdo foi necessario uma maior estudo das

propriedades e durabilidade dos materiais empregados, segundo Moreira e
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Naslavsky (2010), algumas das diretrizes a serem atendidas nas operacgdes de
conservacao de qualquer tipologia arquiteténica sao:

¢ O maximo respeito as partes originais do edificio;

e O respeito a patina do tempo;

e Os espacos publicos devem ser revitalizados,

e Melhorias técnicas podem ser introduzidas, porém mantendo as
caracteristicas arquitetdnicas originais;

e A introducdo de novos elementos, se inevitavel, devera ser feita com

muita cautela e estudos especificos que a justifiquem.

O trabalho interdisciplinar é essencial para conservacdes eficientes,
logo a conservacéao integrada, um dos principios da conservacao sustentavel e
de extrema importancia a medida que eleva a conservacdo a esfera do
planejamento urbano. O trabalho conjunto de conservadores, juntamente com
planejadores urbanos, paisagistas e gestores propicia um trabalho de
acompanhamento do crescimento das cidades, analisando seus usos, funcdes e
graduais mudancas e como a conservacdao ndo pode ser dissociada desse
processo (MOREIRA; NASLAVSKY, 2010).

Ainda se valoriza a manutencao das especificidades locais e sociais,
porém, outra vez se ressalva a ativa participacdo dos diferentes grupos sociais,
governo, investidores e para isso, atividades de educacdo patrimonial sao
essenciais para fortalecer esses lagcos e valores do conjunto. A educacao
patrimonial € a base dos valores das comunidades e partir da sua conservacao
sociocultural, se conserva a autenticidade do conjunto e melhora a qualidade de
vida da populacao, portanto se atinge a sua sustentabilidade.

Percebe-se claramente a importancia da paisagem para as praticas
sociais, as questbes de sustentabilidade apontam para abordagens do
desenvolvimento social e cultural como um processo de manutencédo do carater
das personalidades locais, legitimando os atos de conservacdo. Portanto as
legislacBes urbanisticas e gestdo das cidades devem abordar na sua funcao
social a importancia do patriménio como um ato social (CARSALADE; CASTRO,
2011).

Entretanto, atualmente o que se nota nas cidades sao atividades

isoladas de preservacao, muitas vezes dissociadas da gestdo do crescimento
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das cidades. Instrumentos juridicos existem de maneira a definir as medidas
administrativas necessarias, porém falta um real comprometimento tanto do
governo como da sociedade em por em pratica essa gestdo, sendo muitas
vezes a questao patrimonial desconsiderada de lado no planejamento e na
gestdo das cidades e ficando restrita aos 6rgdos relacionados ao patriménio e
uma pequena esfera da populagdo. Enquanto a preservagcdo nédo se mantiver
como atividade cotidiana, de reconhecimento dos valores urbanos e sociais, a
sustentabilidade em todas as suas esferas de atuacdo estara sendo
prejudicada.

Em relagdo a pratica preservacionista, os instrumentos existentes, as
cartas patrimoniais, as teorias conservativas apresentam-se no caso especifico
da arquitetura moderna em desenvolvimento, devido ao seu recente estudo e
conscientizagdo. Nao ha uma resposta Unica para se guiarem essas
intervencdes modernas, tudo faz parte de um processo continuo de pesquisas e
reflexdes.

A Carta de Veneza que baseia a autenticidade pela materialidade do
bem cultural continua sendo uma grande referéncia e influéncia nas praticas
restaurativas. J4 as Cartas de Burra e de Nara trazem um grande avango, no
sentido que enfatizam o pluralismo cultural, analisando a importancia dos
conceitos locais de autenticidade. A Carta de Nara ainda que baseada nessas
ideias da Carta de Veneza, ja amplia o significado da autenticidade a questao
da diversidade cultural, contemplando aspectos como 0 contexto cultural, a
forma e o desenho, o uso e funcgdes, as tradicbes e técnicas, portanto sendo de
grande importancia e influéncia no pensar conservativo da arquitetura moderna
(ARAZI, 2009; PRUDON, 2008).

Ainda nesse mesmo sentido, a obra do Culto Moderno aos
Monumentos, de Alois Riegl menciona que o carater de monumento nédo é
conferido pela sua destinacdo original, mas sim pelos valores que a sociedade
os atribui com o passar dos anos, ou seja, dentre os bens arquitetbnicos
modernos, podem se configurar edificios das mais diversas destina¢cfes ou
funcionalismos. O valor de novidade que € atribuido a essa arquitetura moderna
Ihe confere e impde que ele se apresente sempre com seu aspecto de novo e
fresco, o que de fato ocorre em muitos dos casos, prevalecendo o seu “estado

original” e cancelando a passagem do tempo. Tanto a autenticidade, como esta
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guestdo da péatina do tempo se apresentam como desafios e conflitos inerentes
a arguitetura moderna.

Nesse sentido temos como ja citado por Macdonald (2009), a
possibilidade de aproveitar-se dessas orientagcdes existentes nessas Cartas
Patrimoniais e teorias existentes, porém focando nos problemas especificos da
arquitetura moderna, juntamente com um levantamento de uma base de dados a
partir de intervencfes realizadas, ressaltando seus problema e solucdes, de
maneira a identificar critérios de intervencdo que respondam a esses desafios e
conflitos existentes.

A preservacao da arquitetura moderna requer o foco nas expressoes
intangiveis do edificio, a ideia do design original se sobressai em relacdo a
autenticidade material, o que justifica em muitos casos o sacrificio dos materiais
originais para que se tenha a continuidade da intencdo do projeto. Porém a
importancia da preservacdo dos materiais originais, sempre que possivel, ndo
pode ser descartada. A0 mesmo tempo em que 0S nhovos materiais empregados
(metal, concreto, vidros, plasticos) demandam diferentes tratamentos,
apreciacOes e consideracdes se comparados aos tratamentos tradicionais dados
aos bens culturais.

A questdo da valorizagdo da patina, em alguns casos na arquitetura
moderna, pode ser um indicador de baixo desempenho do material. Portanto, a
preservacdo material ndo pode ser a uUnica e preponderante indicadora de
autenticidade e integridade, mas sim as questdes de manutencdo da
significancia e da intencao original do projeto (PRUDON, 2008).

A partir de todo o contetdo exposto neste ultimo capitulo, nota-se que
0s critérios interventivos na arquitetura moderna devem ser fruto de continua
reflexdo e cada caso possui suas especificidades, logo ndo existe uma férmula
magica ou uma solucdo Unica que possa ser aplicavel a todos os casos. Porém,
podem-se ser definidos algumas diretrizes gerais ou alguns critérios guia nas
atividades de preservacdo do patrimdénio moderno, como listado abaixo:

1) Intensificar as atividades relacionadas a educacao patrimonial, a fim

de identificar claramente a importancia da arquitetura do século XX e
juntamente com as esferas publicas, desenvolver abordagens de

identificacao e listagem dos bens modernos.



2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)
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Identificar que as questbes de materialidade e patina nos edificios sédo
os principais desafios da arquitetura do século 20, e a partir disso,
focar em possiveis tratamentos e solu¢cdes, baseados em uma extensa
informatizacéo de base de dados.

A materialidade ndo pode ser questdo primordial definidora da
autenticidade da obra, e como proposto pela Carta de Nara, questdes
como a diversidade cultural, contexto, forma, intencdo do projeto,
tradicbes e técnicas devem ser consideradas nas analises
interventivas.

Utilizar-se dos critérios de sustentabilidade em ambito global (questdes
econbmicas, ambientais e socioculturais) como balanco e ponto de
equilibrio entre as diferentes visdes e conflitos existentes.

Respeitar a0 maximo as partes originais e as marcas do tempo no
edificio, salvo se for inevitavel a atualizacdo tecnolégica.

Nos casos em que a tecnologia construtiva apresente falhas nos
detalhes originais e/ou a patina do tempo se apresente como uma
manifestacdo patologica, deve se realizar melhorias técnicas dos
materiais, porém mantendo as caracteristicas e intencdes de projeto
iniciais.

A atualizacao técnica deve ser muito bem estudada, de forma a optar-
se pela solucdo que menos impacte e modifigue as caracteristicas
originais da obra.

Conceitos de reversibilidade e minima intervencdo seguem guiando as
obras modernas, porém, assim como a materialidade ndo podem ser
critérios Unicos e verdades absolutas na conservacdo das obras
relacionada a sua autenticidade.

O tratamento relacionado aos novos materiais (concreto, vidros,
metais, plasticos) seguem critérios que consideram a vida Util e

manutencdo ao longo dos anos.

10) Deve ser criados planos de manutencéo periodica dos materiais, a fim

de se evitar interven¢des mais danosas e radicais nos edificios.

11) Por dltimo, uma base de dados muito bem estruturada (casos de

estudo, relatérios técnicos de patologias e solucdes técnicas as novas
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tecnologias) deve ser realizado, para servir de apoio técnico de

solucdes relativas a conservacao e restauracao.

Diferentes tecnologias, inovacfes e praticas influenciaram a
arquitetura moderna, 0 que ocasionou mudancas nas praticas de restauracao.
Mesmo que o processo de preservagédo, como um todo, permanega 0 mesmo
(identificacdo, avaliacdo e intervencdo) sdo necesséarias ainda, uma extensa
documentacdo e avaliagbes comparativas entre o0s diversos casos. A
importancia esta, ndo somente no processo, mas também na informatizacéo
organizada. As relacdes entre integridade, intencdo do projeto e autenticidade
relacionada a arquitetura moderna ainda ndo foram amplamente exploradas,
permanecendo um alto grau de subjetividade, logo, o balanco entre esses trés
aspectos deve ser considerado atentamente em estudos futuros (PRUDON,

2008).
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5. CONSIDERACOES FINAIS E SUGESTOES PARA ESTUDOS
FUTUROS
5.1 CONSIDERACOES FINAIS

Existe uma tendéncia em tratar a arquitetura do século 20
diferentemente da arquitetura tradicional, devido as questdes filosdficas
pertinentes a sua conservacao. Apesar da existéncia dessa nova tendéncia, é
importante ressaltar que a Teoria da Conservacdo contempla a discusséo
conceitual das varias diversidades historicas, artisticas e cientificas. Portanto,
muitos dos problemas sdo comuns a outras tipologias, logo o grande desafio é
preservar a autenticidade e integridade das obras. Ainda €& comprovada a
importancia e relevancia da arquitetura moderna para a evolugdo histérica na
arquitetura mundial e brasileira, mesmo sendo proveniente de um passado
recente.

O século XX foi responsavel por importantes mudancas sociais,
psicolégicas e culturais na sociedade que se refletiram diretamente na
arquitetura. A conservacdo € item essencial para a salvaguarda de muitos
desses exemplares modernos que estdo sob-risco de perda, aliados ao atual
conceito de sustentabilidade.

A conservacdo da arquitetura depende intimamente do nivel de
conhecimento da comunidade em relagcao a esse, logo, deve ser ressaltada a
sua importancia para o desenvolvimento cultural e social das comunidades
locais, reforcando sua sustentabilidade local. Um dos grandes desafios é
auxiliar a populacdo a reconhecer esses valores, de forma que exija dos
governos locais o suporte necessario para garantia da protecao dos bens.

A restauracdo da arquitetura moderna ainda se encontra em fase
primaria de estudos e desenvolvimento, portanto € fundamental entender a
conservagao como um processo e ndo somente um ato acabado em si mesmo e
ainda, utilizar-se de referéncias conceituais de experiéncias anteriores para

embasar a adocdo de solugbes. A medida que mais espacos vém sendo
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conservados, as experiéncias coletivas vao crescendo e se cria um maior
entendimento acerca da intervencao.

Alguns conceitos filosoficos vdo sendo modificados a medida que se
conhece mais sobre a arquitetura moderna, sobre o0s materiais que sao
empregados e consequentemente sobre como é o desempenho e vida util
desses, bem como as opg¢des de reparo existentes para cada caso. De qualquer
maneira, € importante priorizar o emprego de métodos interventivos que nao
sejam destrutivos e de preferéncia reversiveis no caminho pela conservacédo da
autenticidade, porém nao a atrelando somente as questfes de materialidade do
bem.

A Catedral de Brasilia se apresenta como um exemplo brasileiro da
arquitetura moderna que passou pelo processo de restauracdo, sendo ainda
excecdo nas atividades brasileiras relacionadas a salvaguarda dos bens
culturais. Os desafios conceituais apresentados nesse processo se assemelham
muito a outros apresentados por exemplares modernos em diversas partes do
mundo, exemplificando uma regularidade dos conceitos e materiais utilizados no
movimento Moderno.

As intervencles realizadas na Catedral de Brasilia, em resumo,
buscaram adaptar a edificacdo as exigéncias dos usuarios, além de prolongar
sua vida util, tornando evidente o desafio da questdo da materialidade da obra e
sua autenticidade nos monumentos modernos. Portanto, privilegiando a
intengdo projetual, ou seja, a articulagcdo e criagcdo dos espacos arquitetonicos,
ja que a utilizacdo de materiais e técnicas originais é muitas vezes inviabilizada,
face as necessidades atuais.

Além disso, o desuso de materiais tradicionais e o comprometimento
da vida util de alguns materiais industrializados, aliado as exigéncias do usuério
e de adequacao da edificagcédo, principalmente em se tratando de patrimonio,
justificam a sua atualizacdo em prol da edificacdo, prezando sua durabilidade e
manutencdo. Ao utilizar-se de técnicas que se assemelhem ao maximo as
técnicas originais, mesmo que sejam mais atuais, pretende-se manter a
fidelidade a obra original e ao mesmo tempo atender as novas exigéncias.
Nesse cenério, as atitudes tomadas sempre devem encontrar um equilibrio entre

a autenticidade do espaco e do material.
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E importante profissionalizar essa disciplina e basea-la em um
trabalho multidisciplinar (arquitetos, engenheiros, arqueodlogos, historiadores,
etc), enfocar a investigacdo sobre os materiais e sistemas construtivos, a sua
deterioracdo e restauracao, ja que a tecnologia dos materiais € um campo em
constante transformacao e atualizacdo, sempre apresentando novas solucdes
tecnoldgicas que podem ser empregadas em obras restaurativas da arquitetura
moderna, desde que sejam analisadas conjuntamente entre os diferentes
profissionais envolvidos.

E de suma importancia desenvolver arquivos e bases de dados sobre
os critérios e solucdes técnicas aplicadas a cada caso. Ainda, é ressaltada a
importancia do debate acerca dos desafios da arquitetura moderna, como a
autenticidade versus a materialidade e a patina do tempo, todos esses de uma
perspectiva mais ampla, apoiando as decisdes praticas em documentacdes, a
partir da analise histérica e experiéncias acumuladas.

A andlise histdérica segue sendo uma consistente ferramenta de
trabalho, pois possibilita o entendimento do processo de constituicdo do projeto
arquitetonico, de conhecimento das caracteristicas técnico construtivas do
edificio e suas transformacdes e modificagdes ao longo dos anos, j4 as
experiéncias acumuladas de restauracbes e intervengdes possibilitam a
consolidacdo na adocéo de solucdes aos mais diversos desafios impostos pela
arquitetura moderna. A preservacao do legado presente ao futuro tem de ser
realizada de forma que suas caracteristicas sejam mantidas mais fielmente aos
principios do campo da conservagdo e restauragcdo, mesmo que no caso da
arquitetura moderna, estes principios ainda estejam em fase de

desenvolvimento.

5.2. SUGESTOES PARA ESTUDOS FUTUROS

A partir do exposto no presente trabalho e visando a sua continuidade
e aprofundamento tedricos, sugere-se para trabalhos futuros a abordagem dos
seguintes aspectos relacionados ao tema da preservacdo da arquitetura

moderna;
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e Aprofundar nos conceitos relativos as questbes de autenticidade,
integridade e intencdo de projeto, formalizando de maneira mais objetiva como
relacionar esses trés itens nas atividades preservacionistas do patriménio moderno;

e A realizagdo de um documento informatizado, como base de dados a
partir das inameras intervengfes ja realizadas em exemplares da arquitetura
moderna;

e Elaboracdo de um levantamento e um relatério de técnicas
construtivas, manifestacdes patolégicas e possiveis solucbes para as diferentes

tecnologias especificas das construcdes do século XX.
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ANEXO A - VITRAIS

Execucédo de servigos:

1) Remocédo das pecas trapezoidais por completo, com acesso por
plataforma pantografica e articulada, destacando a contratacdo de
alpinistas em locais de dificil acesso, conforme ilustradas nas figuras
Al (a), (b) e (c).

2) Catalogacao, identificacdo das pecas, vide figura A2 e A3.

3) Encaminhamento ao atelié da empresa de restauro de vidros, no Rio

de Janeiro, em caixa de madeira com revestimento em isopor,

conforme figura A4 (a) e (b).

Figura Al (a), (b) e (c) — Remocéo dos vitrais (Imagens cedidas pela FRF).



100

Mapa dos madulos

N

—~
-
-

o O M B X = o R e

CATEDRAL METROPOUTANADE BRASIUA
Mapa dos mbdulos e
Varsso 002 MAP Lo
A | oo & LONCALVLE
e 1125 TR

Figura A2 — Mapa dos mddulos dos vitrais (ESTUDIO, 2009).
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Figura A3 — Mapa das cores dos vitrais (ESTUDIO, 2009).
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Figura A4 (a) e (b) - Armazenagem dos vitrais em caixas devidamente protegidas
(Imagens cedidas pela FRF).



103
ANEXO B - VIDROS EXTERNOS: Tecnologia de montagem dos vidros

As pecas novas de vidro (aproximadamente 5.792 pecas, produzidas
em quatro formatos diferentes), receberam tratamento hidrofugante, ou seja,
repelente a é&gua e possiveis sujidades e sofreram o0 processo de
encapsulamento, o que basicamente seria a aplicacdo de um caixilho sintético
(sem metal) em borracha de silicone HTV (vulcanizada a alta temperatura).

Durante a troca dos vidros externos foi instalada uma cobertura
provisGria, com o objetivo de permitir a continuidade dos servicos de
restauracdo da Catedral durante o periodo chuvoso, composta de
aproximadamente 5000 metros quadrados de lona na cor branca costurada em
modulos e sustentada por cabos de aco e cintas de poliéster, vide figura B1. O
material permitia a passagem de luminosidade durante o dia, e absorvia cerca
de 80% do calor, ndo prejudicando assim, 0s servicos a serem realizados no
interior da nave. A cobertura foi ancorada em pontaletes metalicos helicoidais,
na porgdo norte da catedral, fixados ao redor da catedral, perfurados a uma
profundidade de 1,50 metros no solo compactado. Na porcédo sul, empregou-se
o sistema de fixacdo de chumbamento quimico devido a existéncia de
instalagcfes construidas no subsolo, laje aproximadamente a 1,00 metros abaixo

do nivel do solo.

Figura B1 — Cobertura proviséria de lona (Imagem cedida pela FRF).
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ANEXO C — CAIXILHARIA METALICA: Especificacdo da tinta

Empregou-se tinta a base de resina epOxi poliamida indicada para
pintura de tubulacfes, estruturas e equipamentos industriais, bem como aco
oxidado, da marca FOSROC, Fospos 242, que possui as seguintes

propriedades e caracteristicas:

- Aspecto da pelicula: Semifosca

- Cor: Branco e cores

- Sélidos por volume: 77+/- 2%

- Massa especifica minima: 1,440 g/cm3

- Espessura de filme umido: 104 a 156 um

- Espessura de filme seco: 80 a 120 um

- Vida util da mistura a 25°C: 4 horas

- Intervalo minimo entre deméaos a 25°C: 16 horas

- Intervalo maximo entre deméaos a 25°C: 48 horas

- Tempo maximo de secagem ao toque a 25°C: 2 horas

- Tempo maximo de secagem ao manuseio a 25°C: 8 horas
- Tempo maximo de secagem completa a 25°C: 24 horas

- Solvente recomendado: Solvente 906
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ANEXO D - PINTURA INTERNA E EXTERNA: Especificac&o das tintas

Empregou-se primer a base de resina epOxi curada com isocianato
indicada para substratos metalicos nao ferrosos, aluminio fibra de vidro e
galvanizados, da marca Tecno-Quimica S.A — Tintas Reflex, linha industrial, o
Epoflex Shop Primer TCF possui as seguintes propriedades e caracteristicas:

- Cor e aspecto: Branco/ Fosco

- Solidos por volume: 18% +/- 2 aprox.

- Peso especifico: 1,02g/ cm?

- Ponto de fulgor: 4°C

- Espessura de filme umido: 111 um

- Espessura de filme seco: 20 um

- Vida util da mistura a 25°C: 5 horas

- Intervalo minimo entre deméaos a 25°C: 6 horas

- Intervalo maximo entre deméaos a 25°C: 72 horas

- Tempo maximo de secagem ao toque a 25°C: 5 minutos

- Tempo maximo de secagem ao manuseio a 25°C: 10 minutos
- Tempo maximo de secagem completa a 25°C: 20 minutos

- Rendimento tedrico por deméo: 9,0 m?/ Litro

- Tempo de armazenagem: Até 6 meses (25°C) em local seco,

abrigado, arejado.
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Ainda, empregou-se tinta de acabamento a base de resina acrilica
curada com isocianato alifatico (poliuretano acrilico) indicada para uso sobre
tinta de fundo epdxi, com excelente resisténcia a intempéries e aos raios
ultravioletas, além de alta resisténcia a impactos e a abrasdo. Da marca Tecno-
Quimica S.A — Tintas Reflex, linha industrial, o Ureflex NC Branco Fosco

Especial possui as seguintes propriedades e caracteristicas:

- Cor e aspecto: Branco/ Fosco

- Solidos por volume: 45% +/- 2 aprox.

- Peso especifico: 1,190g/ cm3

- Ponto de fulgor: 24°C

- Espessura de filme uamido: 67 um

- Espessura de filme seco: 30 um

- Vida util da mistura a 25°C: 5 horas

- Intervalo minimo entre deméos a 25°C: 12 horas

- Intervalo maximo entre deméos a 25°C: 48 horas

- Tempo maximo de secagem ao toque a 25°C: 30 a 60 minutos
- Tempo maximo de secagem ao manuseio a 25°C: 3 a 5 horas
- Tempo maximo de secagem completa a 25°C: 12 horas

- Rendimento tedrico por demao: 15,0 m?/ Litro

- Tempo de armazenagem: Até 12 meses (25°C) em local seco,

abrigado, arejado.
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