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RESUMO

Este memorial descritivo apresenta o curta-metragem Entre Tons. O projeto propde uma
narrativa construida a partir de imagens, sons e gestos, acompanhando a relagdo afetiva entre
dois personagens negros por meio de uma linguagem majoritariamente nao verbal. A pesquisa
investiga como a auséncia de narrativas cotidianas e afetivas com personagens negros no
cinema influencia a constru¢do do imaginario audiovisual. Também ¢ explorado elementos da
linguagem audiovisual hibrida entre o cinema e o videoclipe, como a montagem, dire¢do de
arte, figurino, colorimetria, e trilha sonora, podem assumir funcdo narrativa central,
substituindo o didlogo falado e conduzindo a experiéncia do espectador. Ao se inserir no debate
sobre representacdo negra no cinema brasileiro, Entre Tons busca ampliar as possibilidades de
presenca de corpos negros em narrativas cotidianas. O memorial descreve e analisa as etapas
de concepgdo, planejamento, produgao e pos-producao do curta, evidenciando as escolhas

criativas e os desafios enfrentados ao longo do processo.

Palavras-chave: curta-metragem; linguagem cinematografica; audiovisual; cinema negro;
representatividade; trilha sonora.



ABSTRACT

This descriptive memorial presents the short film Entre Tons. The project proposes a narrative
constructed from images, sounds and gestures, following the emotional relationship between
two black characters through a mostly non-verbal language. The research investigates how the
absence of everyday and affective narratives with black characters in cinema influences the
construction of the audiovisual imaginary. Elements of the hybrid audiovisual language
between cinema and music video are also explored, such as editing, art direction, costumes,
colorimetry, and soundtrack, which can assume a central narrative function, replacing spoken
dialogue and guiding the viewer's experience. By inserting itself into the debate about black
representation in Brazilian cinema, Entre Tons seeks to expand the possibilities of the presence
of black bodies in everyday narratives. The memorial describes and analyzes the conception,
planning, production and post-production stages of the short, highlighting the creative choices

and challenges faced throughout the process.

Keywords: short film; cinematographic language; audio-visual; black cinema;

representativeness; soundtrack.
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1 INTRODUCAO

A producgdo audiovisual brasileira, mesmo em tempos recentes de crescente debate
sobre representatividade, ainda € marcada pela auséncia de obras que apresentem personagens
negros em posi¢ao de centralidade narrativa quando nao estdo diretamente vinculados a
tematicas como racismo, pobreza ou violéncia. Essa limitagdo tematica reforca uma logica
hegemonica que reduz a multiplicidade das experiéncias negras a esteredtipos ou a uma
abordagem exclusivamente social e denunciatdria. Nesse cendrio, ha uma lacuna importante a
ser preenchida: a criacdo de obras que apresentem corpos e subjetividades ndo brancas de
forma complexa, simbodlica e comum, deslocando o foco dos discursos estereotipados para
experiéncias estéticas que expressem uma presenca plena e autobnoma.

O desejo de criar Entre Tons nasce de um processo de descoberta pessoal e racial.
Durante muito tempo, a ideia de racialidade esteve distante da minha autopercepcao, até que,
ao ingressar na universidade, me reconheci como uma mulher parda. Foi a partir desse
momento que passei a compreender com mais profundidade as dindmicas raciais que
atravessam o cotidiano e a forma como elas moldam nao apenas identidades, mas também
narrativas. Desde entdo, tenho produzido trabalhos que se debrucam sobre essa tematica,
buscando compreender e representar as complexidades da vivéncia racial. No entanto, com o
tempo, percebi que minhas producdes, ainda que necessarias, giravam quase sempre em torno
da dor, da denuncia e do lamento. E entdo surgiu a ansia de construir uma obra que pudesse
falar também de beleza, afeto e cultura.

E nesse contexto que se insere o presente projeto, cujo objeto de pesquisa ¢ a
experimentacdo no campo do audiovisual por meio da producdo de um curta-metragem,
majoritariamente sem didlogos falados, com protagonismo negro. A proposta ¢ desenvolver
uma narrativa que se construa principalmente a partir da fotografia e da trilha sonora, com
elementos capazes de sustentar uma experiéncia imersiva e simbolica. A musica do curta sera
uma composicao autoral, criada especificamente para dialogar com a estética visual da obra e
intensificar as atmosferas emocionais. Ao ndo recorrer a didlogos e a estrutura narrativa
convencional, o filme buscard comunicar sensagdes, afetos e atmosferas por meio da imagem
e da expressividade sonora, permitindo que o corpo negro seja visto e sentido em sua poténcia

estética, e ndo apenas como portador de uma denuncia.
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Em Entre Tons', dois corpos se encontram e se perdem entre cores, acordes e siléncios.
Uma mulher ¢ um homem, negros, atravessam a delicadeza do amor e a inevitabilidade da
despedida em uma narrativa guiada pela musica e pela imagem. Nao héa palavras, apenas
olhares, gestos e atmosferas que dizem tudo. O filme convida a sentir, antes de compreender,
revelando que as historias de amor também habitam plenamente a experiéncia negra, em sua
beleza, complexidade e normalidade. Porque o amor negro também ¢ amor, ¢ ele merece ser
visto em todas as suas cores.

A partir dessa proposta, esta pesquisa busca responder a seguinte questdo: como a
linguagem audiovisual pode representar relacdes afetivas protagonizadas por corpos negros
sem recorrer a discursos explicativos ou a narrativas centradas na dor € na dentincia? O projeto
investiga e experimenta de que maneira escolhas estéticas podem sustentar uma narrativa,
afirmando a presenga negra de forma poética.

Este trabalho esta estruturado de modo a acompanhar o proprio percurso de criagao do
curta. Inicialmente, sdo apresentados os contextos conceituais e as referéncias que
fundamentam a proposta estética e narrativa de Entre Tons. Em seguida, o memorial detalha as
etapas de desenvolvimento, pré-producdo, producdo e pos-producdo do curta, destacando as
decisoes criativas e os atravessamentos do processo. Por fim, ¢ realizada uma reflexdo sobre o
resultado final da obra, articulando a experi€ncia pratica com os objetivos da pesquisa e 0s

aprendizados gerados ao longo da realizagao.

' Link para o curta-metragem Entre Tons: https://youtu.be/P7TYHNSZHsOU?si=a6koJgGPqKEOV-jz
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2 FUNDAMENTOS DA CONCEPCAO TEORICA E ESTETICA DE ENTRE TONS

A estrutura teodrica deste capitulo se organiza a partir de um dialogo entre autores que
pensam a representacdo racial e aqueles que investigam os aspectos formais da linguagem
audiovisual. Essa articulagao permite analisar Entre Tons ndo apenas como obra narrativa, mas
como gesto estético atravessado por questoes de identidade, olhar e experiéncia sensorial.

Ao longo do texto trazemos as reflexdes de Orlando Senna (1979), bell hooks (2015),
Djamila Ribeiro (2017), Davidson Candanda, Roberto Borges e Samuel Oliveira (2022) e
David Neves (1968), que fundamentam a discussdo sobre representacao negra, autoria e lugar
de enunciacdo. Esses autores contribuem para a compreensao do corpo negro como espago de
memoria, resisténcia e produg¢do de sentido, permitindo analisar criticamente os modos
historicos de representagdo no cinema brasileiro, bem como as disputas em torno do olhar, da
visibilidade e da autonomia narrativa. Suas contribuicdes orientam a leitura das imagens a partir
das relagdes de poder que estruturam quem pode narrar, quem ¢€ representado e de que forma
essas representacdes sao construidas.

Olhamos também para os estudos de Michel Chion (1993), Arlindo Machado (2000),
Rodrigo Oliva (2020) e Maurice Merleau-Ponty (1945) que embasam a discussdo sobre o
audiovisual hibrido, especialmente no didlogo entre videoclipe e cinema. Esses autores
permitem compreender a integracdo orgdnica entre som, imagem e tempo, bem como as
transformagdes contemporaneas das formas audiovisuais, como as chamadas narrativas
dilatadas. A partir dessas referéncias, o capitulo analisa como a linguagem musical e
performatica pode sustentar construgdes narrativas complexas, deslocando fronteiras
tradicionais entre formatos e ampliando as possibilidades expressivas do audiovisual.

Além disso, as contribuicdes de Sergei Eisenstein (1990), Michel Chion (1993),
Malcolm Barnard (2003) e John Downing (2001), que orientam a compreensao da montagem
como producdao de sentido por justaposi¢ao, fundamentam o papel narrativo do som e
possibilita compreender o figurino como linguagem ndo verbal e que aprofunda a discussdo ao

situar o corpo negro como territorio historico de comunicagao, identidade e resisténcia.

2.1 REPRESENTACAO NEGRA NO CINEMA

A presenga negra no cinema brasileiro carrega uma historia marcada por

invisibilizagdes e reducdes simbolicas. Mesmo em periodos de inovagdo, como 0 movimento
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do Cinema Novo?, as representa¢des negras foram condicionadas a um imaginério social que
associava o corpo preto a pobreza, ao sofrimento e a marginalidade. Essa logica reflete um
olhar historicamente branco e eurocéntrico que define a negritude a partir da falta, daquilo que
ela ndo ¢, em comparagdo ao branco, e ndo como poténcia criadora de linguagem e sentido.

Orlando Senna (1979) aponta que o Cinema Novo foi um marco importante para a
cultura e a arte, especialmente por trazer novas formas de representar o negro no cinema
brasileiro. Porém, ele ressalta que esse movimento nao criou exatamente um ‘““cinema com foco
no negro”. Para Senna (1979), os cineastas do Cinema Novo usavam a figura do negro mais
como simbolo do “pobre” ou do “oprimido”, encaixando a questdo racial dentro da luta de
classes.

Na visdo de cineastas como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos e Ruy Guerra,
que criavam filmes focados na realidade brasileira e na dentincia da opressdo, o negro era
analisado principalmente pela 6tica da classe social e do subdesenvolvimento do pais. O debate
cinematografico valorizou o negro como parte importante da cultura nacional, mas sempre
dentro de um grupo mais amplo de pessoas exploradas pelo capitalismo. Dentro do projeto
“nacional-popular”, o negro virou uma espécie de metafora para o povo brasileiro sofrido e
explorado, sem que sua historia, cultura e identidade fossem valorizadas de forma autdnoma,

como algo com significado proprio.

Os pretos estdo em quase todos os filmes como uma presenga natural,
correspondendo a realidade da Sociedade Brasileira quanto a ocupagdo de um
espaco material pelos negros. Nao existe, contudo, qualquer embasamento
critico neste registro, ndo existe qualquer proposta relativa a uma revisdo dos
preconceitos endossados pela cultura dominante - ¢ um cinema que se mostra
inconsciente quanto a ebulicdo de uma Questao Negra no Brasil, aceitando
como definitiva e natural a posi¢do secundaria da camada negra na
participacdo social do pais (Senna, 1979, p. 220).

Apesar do Cinema Novo ter representado um avango em relacdo ao modo de retratar
personagens negros nas telas, oferecendo um olhar mais realista sobre a sociedade brasileira,
ele ainda ndo rompeu com a visdo colonial que posicionava a branquitude como centro e
medida de humanidade. O negro, mesmo quando presente, permanecia como signo do “outro”,
aquele que reforca o contraste social, mas ndao como sujeito pleno de sua prdpria narrativa.

Ainda que o movimento tenha contribuido para uma ampliacao da visibilidade, nao houve uma

2 0 Cinema Novo foi um movimento cinematografico brasileiro das décadas de 1960 e 1970, inspirado no neo-
realismo italiano e na nouvelle vague francesa. Buscava retratar a realidade social e politica do pais com baixo
orgamento ¢ linguagem inovadora, priorizando a denuncia das desigualdades e a constru¢do de um cinema
nacional e popular.
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verdadeira revisdo critica dos paradigmas raciais que estruturam a cultura e o imaginario

nacional.

O filme de autor negro ¢ fendomeno desconhecido no panorama
cinematografico brasileiro, o que ndo acontece absolutamente com o filme de
assunto negro que, na verdade, ¢ quase sempre uma constante, quando ndo ¢é
um vicio ou uma saida inevitavel. A mentalidade brasileira a respeito do filme
de assunto negro apresenta ramificacdes interessantes tanto no sentido da
produgdo e de realizagdo quanto do lado do publico. O problema pode ser
encarado como: a) base para uma concessao de carater comercial através das
possibilidades de um exotismo imanentes; b) base para um filme de autor
onde a pesquisa de ordem cultural seja o fator preponderante; c) filme
indiferente quanto as duas hipéteses anteriores; onde o assunto negro seja
apenas um acidente dentro de seu contexto (Neves, 1968, p. 75).

A andlise de Neves (1968) ¢é precursora ao revelar a dissociagdo histdrica entre o “filme
de assunto negro”, frequentemente apropriado e conduzido por olhares brancos, € o “filme de
autor negro”, que praticamente inexistia no cendrio cinematografico brasileiro at¢ meados do
século XX. O autor denuncia a tendéncia de reduzir o corpo negro a um elemento tematico ou
exotico, utilizado como recurso estético ou socioldgico, mas raramente como sujeito criador
de discurso. Essa critica continua pertinente ao se observar como a presenca negra no cinema
brasileiro, mesmo em produgdes recentes, ainda ¢ majoritariamente mediada por visoes
externas a propria experiéncia racializada.

Um pouco antes da virada do século XXI, autores e realizadores negros como Z6zimo
Bulbul® e Joel Zito Aratjo*, comegaram a reivindicar um cinema de autoria negra, capaz de
articular novas perspectivas estéticas e politicas. O chamado Cinema Negro Brasileiro,
conforme descrevem Candanda, Borges e Oliveira (2022), constitui uma pratica
cinematografica que emerge de um olhar decolonial, centrado na experiéncia negra e em suas
subjetividades. Esse cinema busca romper com o olhar colonizador, deslocando o eixo de
enunciacdo da branquitude e criando espagos para a expressdo autonoma de memorias e
ancestralidades.

Ao aprofundar a discussao sobre representacao, ¢ fundamental considerar também as
intersegOes entre raga e género. A experiéncia negra no cinema nao ¢ homogénea: enquanto os
homens negros sofrem com esteredtipos de forga, virilidade e violéncia, as mulheres negras

enfrentam o apagamento, a hipersexualizagdo e¢ a negagdo de sua subjetividade. O olhar

3 Z6zimo Bulbul foi ator, cineasta e produtor brasileiro, referéncia do Cinema Negro no Brasil, com obras
voltadas a memoria, identidade e experiéncia negra, como Abolicdo (1988).

4 Joel Zito Aratjo é cineasta e pesquisador brasileiro, conhecido por seus estudos e documentarios sobre a
representacdo do negro no audiovisual, como A Negagdo do Brasil (2000).
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cinematografico, construido majoritariamente a partir de uma perspectiva branca e masculina,
moldou as imagens do corpo negro dentro de parametros coloniais, impedindo que essas
experiéncias fossem vistas em sua complexidade e humanidade. Nesse sentido, pensar a
presenca negra na tela implica também discutir quem olha, quem ¢ olhado e de que modo esse

olhar ¢ constituido.

Quando perguntei a uma mulher negra de cerca de vinte anos, uma cinéfila
obsessiva, por que ela achava que nds nao escrevéramos sobre a experiéncia
da espectadora negra, ela comentou: ‘Temos medo de falar de n6s mesmas
como espectadoras porque fomos muito abusadas pelo “olhar”’. Um aspecto
desse abuso era a imposi¢do de que as relagdes de olhar da mulher negra nao
eram importantes o suficiente para serem teorizadas (hooks, 2015, p. 195).

Ao formular essa critica, hooks evidencia como o cinema classico e hegemonico nao
apenas silencia o olhar da mulher negra, mas também a posiciona como objeto de observagao,
raramente como sujeito que vé, interpreta e deseja. Esse apagamento produz um afastamento
simbolico, no qual a espectadora negra aprende a assistir as imagens a partir de um lugar de
negacdo de si mesma. hooks (2015) amplia essa reflexdo ao demonstrar que o controle do olhar
no cinema ndo afeta apenas as mulheres negras, mas também estrutura as imagens de
masculinidade associadas aos homens negros. Esses corpos sdo frequentemente representados
por esteredtipos rigidos, marcados pela violéncia, pela hipersexualizagdo ou pela

desumanizagdo, o que limita as possibilidades de identificagdo e complexidade subjetiva.

O retrato da masculinidade negra que emerge dessas obras constroi os homens
perpetuamente como “fracassados”, que sdo “fodidos” psicologicamente,
perigosos, violentos, maniacos sexuais cuja insanidade ¢ influenciada pela
incapacidade de realizar seu destino masculino falocéntrico em um contexto
racista (hooks, 2015, p. 148).

Enquanto a mulher negra é frequentemente erotizada ou silenciada, o homem negro ¢é
reduzido a arquétipos de virilidade, violéncia ou marginalidade. Ambos sdo privados da
dimensdao do afeto, da vulnerabilidade e do amor, experiéncias humanas que o cinema
raramente lhes concede.

Isso mostra que a cultura dominante (majoritariamente branca e europeia) busca
controlar como as pessoas negras sdo representadas, reorganizando suas presengas dentro dos
padrdes hegemodnicos e negando a possibilidade de uma narrativa autdbnoma. Essa ldgica
permanece visivel no cinema, no qual personagens negros seguem, em grande parte, associados

a temas como pobreza, violéncia, criminalidade ou exclusdo social. Filmes como Cidade de
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Deus (2002), de Fernando Meirelles, Ultima Parada 174 (2008), de Bruno Barreto, e
Carandiru (2003), de Hector Babenco, colocam corpos negros em posi¢cao central, mas quase
sempre vinculados a contextos de marginalizagdo e dentincia. Ainda que parte desses filmes
seja inspirada em fatos reais, o que reforca sua relevancia histdrica e social, o ponto central
esta na recorréncia desse recorte quando se trata de personagens negros. A realidade da
violéncia e da marginalizagdo ¢ constantemente mobilizada como principal, € muitas vezes
unica possibilidade narrativa para corpos negros no cinema brasileiro, como se outras
experiéncias ndo fossem igualmente dignos de representacao.

Ainda que esse padrao siga dominante, nos ultimos anos surgem producdes que
tensionam esse modelo ao ampliar as possibilidades de representagdao. Obras como Marte Um
(2022), de Gabriel Martins, M8 - Quando a Morte Socorre a Vida (2019), de Jeferson De,
Medida Provisoria (2022), de Lazaro Ramos e Moonlight (2016), de Barry Jenkins apresentam
personagens negros atravessados por questdes raciais e sociais, mas também dedicam espaco a
construgdo de afetos, relacdes familiares, desejos e projetos de futuro.

Filmes que fogem das narrativas esperadas para corpos ndo brancos, como Sete Vidas
(2008), de Gabriele Muccino, e Entergalactic (2022), de Kid Cudi, sdo bons exemplos. O
primeiro conta a histéria de um homem atormentado pelo passado que busca redencao ajudando
sete pessoas, enquanto o segundo ¢ uma animag¢ao de um casal negro em um universo no qual
a subjetividade negra ¢ representada de forma naturalizada, desvinculada de estereodtipos e
narrativas de marginalizagdo.

Hé também o curta brasileiro Proteja os seus sonhos (2021), da Sthefany Barros, que
mistura videoclipe e cinema para explorar o afeto entre mulheres negras a partir da moda e da
musica. Apesar de enaltecer a cultura preta, o curta também aborda temas como violéncia e
pobreza, que, embora relevantes, reforcam um padrdo recorrente nas representagdes negras no
audiovisual. Em resposta a essa limitacdo, a diretora Sthefany Barros lanc¢a posteriormente o
epilogo Nao falaremos sobre o fetiche em nos (2021), um manifesto visual e textual que
denuncia os esteredtipos frequentemente associados a corpos ndo brancos, mesmo em
produgdes realizadas por pessoas racializadas.

Por fim, ¢ importante ressaltar que a discussdo sobre representatividade e autoria nao
deve se confundir com uma visao restritiva da criagdo artistica. A questao central nao esta em
determinar quem pode ou nao pode narrar determinadas historias, mas em compreender de que
lugar essas narrativas sdo produzidas e quais vozes tém historicamente ocupado o centro do
discurso. E sobre reconhecer as assimetrias de poder que estruturam o campo da imagem e, ao

mesmo tempo, defender a ampliacdo de perspectivas dentro dele. Como destaca Djamila
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Ribeiro (2017, p. 34): “Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando
de locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia.
Absolutamente ndo tem a ver com uma visdo essencialista de que somente o negro pode falar
sobre racismo, por exemplo”.

De forma alguma se trata de uma rejeicao ou desvaloriza¢ao desse tipo de produgao,
pelo contrario. Ainda hoje, ¢ fundamental que o audiovisual brasileiro continue abordando
temas como desigualdade, violéncia e exclusdo, uma vez que a populagdo negra segue sendo a
mais afetada pelas desigualdades socioecondmicas no pais, ocupando majoritariamente as
camadas mais pobres da sociedade. No Brasil, cerca de 73% dos pobres ou extremamente
pobres sao pretos e pardos, conforme indicam levantamentos do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em 2021. No entanto, reforcar essas narrativas ndo deveria
impedir a existéncia de outros modos de representacdo. Assim como ha filmes que retratam
personagens brancos pobres em historias cotidianas, afetivas ou banais, também deveria ser
natural a presenca de personagens negros vivendo experiéncias comuns, sem que suas
trajetorias precisem, obrigatoriamente, estar atreladas ao sofrimento ou a marginalidade.
Defender a amplia¢do dessas narrativas ndo ¢ negar a realidade social, mas reconhecer que a

experiéncia negra ¢ multipla e comporta também a normalidade.

2.2 0 AUDIOVISUAL HIBRIDO: ENTRE O VIDEOCLIPE E O CINEMA

O videoclipe ¢ uma linguagem audiovisual que funde musica e imagem de maneira
estilizada, estabelecendo uma narrativa, atmosfera ou estética especifica. Os videoclipes
constroem sentidos a partir da interagdo entre trilha sonora e imagem, muitas vezes de forma
simbolica e fragmentada, mas sempre dentro da ldgica de performance musical, por isso, eles
tendem a ser obras de curta duragdo com comego, meio ¢ fim atrelados a musica utilizada.

Historicamente, o videoclipe foi pensado como uma extensdo visual da cangdo,
estruturada a partir do ritmo, da letra e da performance do artista. Porém, nas ultimas décadas,
esse formato sofreu transformacdes significativas, especialmente com a ampliagdo das
plataformas digitais e do consumo audiovisual contemporaneo. Muitos videoclipes atuais
passaram a incorporar estruturas narrativas mais complexas, aproximando-se do curta-
metragem. E comum que artistas e diretores criem clipes que extrapolam a dura¢io da musica,
inserindo prologos, didlogos, cenas adicionais ou finais alternativos, transformando a obra em
uma narrativa hibrida que vai além da can¢do. Exemplos como This is America (Childish

Gambino, 2018), Amor Pra Recordar (Gaby Amarantos, 2021) ou Bluesman (Baco Exu do
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Blues, 2018) mostram como o videoclipe pode assumir uma estética cinematografica e uma
constru¢cdo de mundos narrativos.

Entender o videoclipe como uma relagao audiovisual significa reconhecer que a musica
da novos sentidos a imagem, assim como a imagem ressignifica a musica, em um processo
continuo e dindmico. De acordo com Chion (1993), essa relacdo ¢ “contratual”, ou seja, nao ¢
algo natural, mas um encontro construido, marcado por interferéncias, cruzamentos, reforcos,

contradi¢gdes, momentos de sincronia ou de auséncia dela.

A percepgao sonora e a percep¢ao visual, comparadas entre si, s3o muito mais
dispares do que se imagina. Se temos pouca consciéncia disso é porque, no
contrato audiovisual, essas percepg¢des se influenciam mutuamente e
emprestam uma a outra, por contaminagdo e projecao, suas propriedades
repetitivas. Por um lado, cada tipo de percepgdo possui um ritmo e uma
constituigdo proprios e especificos. Contudo, o espectador audiovisual
raramente os percebe separados, pois a combinacdo sinestésica tende a
mascarar essas diferengas (Chion, 1993, p. 15).

Para Chion (1993), o som ndo apenas acompanha a imagem, mas a redefine,
reorganizando o olhar do espectador e adicionando camadas de sentido ao que se vé. Essa
reorganizagao ocorre porque o som atua diretamente na percepgdo temporal e emocional da
imagem, conduzindo a atencdo, sugerindo atmosferas e estabelecendo expectativas narrativas.
No videoclipe, essa operagao se intensifica, uma vez que a musica passa a ditar o ritmo interno
da obra, influenciando a duracao dos planos, a cadéncia da montagem e a forma como 0s corpos
€ 0s espagos sdo apresentados. A imagem, nesse contexto, deixa de ser apenas informativa ou
descritiva e passa a operar de maneira sensorial e simbdlica.

Essa logica aproxima o videoclipe de praticas cinematograficas que privilegiam a
experiéncia em detrimento da narrativa classica linear. O ritmo musical ndo apenas acompanha
o fluxo das imagens, mas impde uma temporalidade propria, que reorganiza a progressao
dramatica e permite a coexisténcia de fragmentos, repeticdes e suspensdes do tempo narrativo.
Assim, a montagem deixa de responder exclusivamente a uma ldgica causal e passa a dialogar
com a musicalidade, criando relagdes baseadas em intensidade, contraste ¢ continuidade. O
espectador, por sua vez, nao ¢ convidado apenas a compreender uma historia, mas a senti-la

por meio da articulacdo entre som e imagem.

Varios videoclipes contemporaneos ampliam o tempo da musica e centram a
parte imagética em narrativas bem definidas, o que chamo de “narrativas
dilatadas”. Neste sentido, verifico que, no cenario contemporaneo, esta
estratégia discursiva ¢ utilizada com recorréncia. Se outrora a linguagem do
videoclipe se caracterizava pela desconstru¢do da narrativa, o que vemos
atualmente ¢ uma ampliacdo deste tipo de forma para os videoclipes (Oliva,
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2020, p. 209).

Ao propor o conceito de “narrativas dilatadas”, Rodrigo Oliva (2020) analisa um
movimento recorrente no audiovisual contemporaneo, especialmente em obras que transitam
entre o videoclipe e o curta-metragem. Em seu estudo sobre curtas musicais, o autor observa
que muitos videoclipes passam a extrapolar os limites temporais da can¢do e a investir em
narrativas mais extensas e estruturadas, nas quais a imagem deixa de operar apenas de forma
ilustrativa. Esse deslocamento nao elimina a dimensdo experimental do videoclipe, mas a
reorganiza, permitindo que a musica sustente universos narrativos mais complexos, com
personagens, atmosferas e progressdes dramaticas que se desenvolvem para além da logica
estrita da duracdo musical.

Essa ampliacdo da forma ndo significa um retorno ao modelo classico de narrativa
cinematografica, mas a criagdo de um campo hibrido, no qual musica, imagem e tempo se
articulam juntos. As chamadas narrativas dilatadas operam justamente nesse entrelugar,
mantendo a musicalidade e a estilizacdo proprias do videoclipe, a0 mesmo tempo em que

incorporam procedimentos narrativos do cinema.

O clipe ja ndo € algo que necessariamente vem depois da musica, tampouco
um acessoOrio a musica: ele passa a fazer parte do processo integral de criagao.
Imagem e som nascem juntos, fazem parte de uma s6 e mesma atitude
criativa. No limite, ndo existe mais uma peca musical fora do clipe, que pode
ser ouvida independentemente deste: as imagens se integram aos sons com tal
organicidade que disto resulta a transformacao do clipe em forma auténoma
(Machado, 2000, p. 184).

Essa reorganizacao da relagdo entre som e imagem implica também uma transformacao
nos modos de cria¢do audiovisual. Se, em modelos tradicionais, a musica poderia ser pensada
como trilha ou acompanhamento, no videoclipe contemporaneo, e nas obras que dialogam com
sua linguagem, o processo criativo passa a acontecer de maneira integrada. Decisdes visuais,
como enquadramentos, movimentos de camera e montagem, sdo atravessadas pela
musicalidade desde o inicio, assim como decisdes sonoras sdo influenciadas pelas imagens
imaginadas ou ja em construg¢do. Trata-se de um deslocamento importante, no qual a obra
audiovisual deixa de ser resultado da soma de partes independentes e passa a ser concebida
como um todo.

Outro aspecto central do audiovisual hibrido ¢ a valorizacao do corpo como elemento
narrativo. Maurice Merleau-Ponty (1945) trabalha em seu livro, 4 Fenomenologia da
Percepgdo, uma critica a separagdo entre corpo e mente e defende a experiéncia corpérea como

forma de viver e ver o mundo. Agregando isso ao tema videoclipe, o corpo frequentemente
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ocupa o lugar da palavra, expressando sentidos por meio do gesto, do movimento, da
performance e da presenga fisica diante da camera. A musica potencializa essa dimensao
corporal, funcionando como for¢a que atravessa o corpo e orienta suas agdes no espago. Dessa
forma, emocdes, conflitos e relagcdes sao comunicados ndo por didlogos explicitos, mas por

posturas, deslocamentos, olhares e ritmos corporais.

Nao preciso representar-me a palavra para sabé-la e para pronuncia-la. Basta
que eu possua sua esséncia articular e sonora como uma das modulagdes, um
dos usos possiveis do meu corpo. Reporto-me a palavra assim como minha
mao se dirige para o lugar de meu corpo picado por um inseto (Merleau-
Ponty, 1945, p. 246).

Associado a isso, 0 siléncio e a suspensao sonora também passam a desempenhar um
papel significativo dentro dessa articulagdo entre som e imagem. Mesmo em formatos
profundamente ligados & musica, como o videoclipe, os momentos de pausa, de auséncia
sonora ou de redugdo da trilha criam tensdes dramaticas e ampliam a aten¢do do espectador
para a imagem. Chion (1993) teoriza sobre a variacao de extensdo, termo esse que se refere ao

modo como o som ocupa ¢ amplia espagos percebidos no audiovisual.

Naturalmente, as variagdes de extensdo, que podem ser também produzidas
por contrastes repentinos de uma cena para outra, sdo geralmente executadas
de maneira a ndo serem identificadas pelo espetador enquanto manipulagio
técnica. E quando sdo feitas a descoberto, sdo quase sempre absorvidas num
efeito emocional. Como a variacdo de extensdo pode ir até ao siléncio
absoluto, ¢ naturalmente utilizada para efeitos de som subjetivo: a supressao
dos sons ambiente serve entdo para evocar a ideia de que entramos na
subjetividade de uma personagem absorvida pela sua historia pessoal (Chion,
1993, p. 73).

O siléncio, longe de representar um vazio, torna-se um recurso expressivo que
intensifica a percepcdo visual e emocional da cena. No audiovisual hibrido, essas pausas
rompem com a linearidade ritmica e criam espagos de respiro, permitindo que o espectador
elabore afetivamente o que foi visto e ouvido, reforgando a experiéncia proposta pela obra.

E a partir desse entendimento que Entre Tons se posiciona. O filme dialoga com a 16gica
das narrativas dilatadas e com o audiovisual hibrido, mas ndo se propde a ser enquadrado
estritamente como videoclipe ou curta-metragem musical. Sua constru¢do nasce da relagdo
entre som, imagem e tempo, em uma narrativa conduzida pela musica somente
instrumentalizada, pelos gestos e pelas atmosferas, sem a dependéncia de didlogos ou de

estruturas convencionais.



24

2.3 A CONSTRUCAO DA LINGUAGEM

A construgdo da linguagem de Entre Tons parte do pressuposto de que a narrativa
audiovisual pode existir para além da palavra falada e da estrutura classica de roteiro. Nesse
sentido, a linguagem ndo surge como consequéncia da histdria, mas como o proprio meio pelo
qual a histdria se constroi.

A diregdo de arte, nesse contexto, ndo ¢ pensada como um campo ornamental, mas
como um sistema de organizagdo simbolica do mundo do filme. Figurinos, objetos e espacos
sdo escolhidos ndo apenas por sua adequagdo estética, mas por sua capacidade de produzir
sentido dentro da narrativa. Ao trabalhar com uma histdria atravessada por afetos, a dire¢ao de
arte atua como mediadora entre o interior dos personagens e o espago que eles habitam. Cada
elemento visual carrega uma camada de informagdo que substitui aquilo que, em uma narrativa
verbal, seria explicitado por meio de didlogos.

O figurino, especificamente, assume uma fun¢ao narrativa decisiva. Em Entre Tons, ele
¢ pensado como extensao do corpo e da subjetividade dos personagens, acompanhando seus
estados emocionais e suas transformacdes ao longo do filme. As escolhas de roupas, tecidos,
cores e penteados dialogam com referéncias culturais, mas também com sentimentos
especificos, como aproximacao, afastamento, conforto e estranhamento. O figurino ndo busca
representar uma identidade fixa, mas sim um estado transitorio, reforcando a ideia de que os
personagens estdo em constante deslocamento afetivo. Dessa forma, o vestudrio opera como
um marcador temporal e emocional, permitindo que o espectador perceba mudangas sutis na
relag@o entre os personagens sem que isso seja verbalizado.

Essa compreensao dialoga diretamente com a perspectiva de Malcolm Barnard (2003),
para quem a moda deve ser entendida como uma forma de comunicagdo nao verbal. Segundo
o autor, a indumentaria constitui um sistema de signos por meio do qual os individuos emitem
mensagens sobre si mesmos, seus pertencimentos, identidades e posicionamentos sociais
(Barnard, 2003). Vestir-se, portanto, ndo ¢ um ato neutro, mas um gesto comunicativo que
produz sentidos na relagdo entre quem veste e quem observa.

No entanto, quando essa dimensdo comunicacional da moda ¢ observada a partir da
experiéncia negra, seus significados se intensificam e se politizam. E nesse ponto que a reflexdo
de Downing (2001) contribui para o debate ao evidenciar como o corpo negro, tornou-se

historicamente um espago de afirmacao identitaria e resisténcia simbdlica:

Para os jovens negros, desde a década de 1960 até o final do século, o estilo
de cabelo com frequéncia portava uma mensagem, variando de dreadlocks a
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cabegas raspadas, dos penteados afros volumosos a simbolos recortados no
couro cabeludo (como a letra X, em homenagem a Malcolm X). A medida
que se tornaram mais difundidos, esses estilos passaram a significar
simplesmente estar na moda; no inicio, porém, cada um deles representava
uma forga de autoafirmagdo contra a rejeicdo da maioria étnica dos jovens
negros (Downing, 2001, p. 177).

A partir dessa perspectiva, o figurino e os penteados podem ser compreendidos como
dispositivos de comunicagdo atravessados por memoria, identidade e resisténcia. O corpo
torna-se territorio de inscrigdo simbolica, no qual escolhas estéticas carregam significados
historicos.

A montagem assume papel central na constru¢do da linguagem audiovisual,
especialmente em narrativas que ndo se apoiam no didlogo ou em estruturas classicas de
progressdo dramatica. Mais do que organizar a sucessdo de planos, a montagem atua como
dispositivo de producdo de sentido, capaz de articular relagcdes emocionais € conceituais entre
imagens. Nesse entendimento, o significado nao reside em cada plano isoladamente, mas na
relagdo que se estabelece entre eles.

Essa perspectiva dialoga diretamente com a concepg¢ao de montagem desenvolvida por
Sergei Eisenstein (1990), para quem o principio fundamental do cinema estd no choque entre
imagens. Conforme afirma o autor: “Essa propriedade consiste no fato de que dois pedacos de
filme, colocados juntos, inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova qualidade, que
surge da justaposi¢ao” (Eisenstein, 1990, p. 14).

A partir dessa logica, a montagem deixa de ser um processo neutro de encadeamento
temporal e passa a ser compreendida como um gesto criativo e intelectual. A justaposic¢ao de
planos produz sentidos que ndo estavam contidos em cada imagem separadamente, gerando
novas camadas de interpretacdo no encontro entre elas. Esse principio ¢ particularmente
relevante em narrativas sensoriais, nas quais a montagem organiza afetos, ritmos e estados
emocionais, substituindo explicagdes verbais por associagdes visuais e temporais.

Em uma construgdo narrativa que privilegia a experiéncia subjetiva, a montagem opera
por meio de continuidades emocionais € ndo necessariamente por causalidade logica. A
repeticdo de gestos, a permanéncia em determinados planos e a alternancia entre imagens
contrastantes criam uma dramaturgia baseada na sensa¢ao, no tempo. Assim, a montagem atua
como elemento estruturante da narrativa, articulando passado e presente, proximidade e
afastamento, encontro e auséncia.

Além disso, a montagem estabelece um didlogo direto com o som e com a colorimetria,

potencializando a experiéncia audiovisual como um todo. A relacao entre cortes, ritmo musical,
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pausas e variagdes cria um fluxo sensorial que orienta a percepgao do espectador, reforgando
estados afetivos e tensdes narrativas. A justaposicao de imagens com diferentes paletas de cor
intensifica contrastes emocionais e simbolicos, fazendo com que a cor participe ativamente da
construcao do sentido entre um plano e outro. Nesse sentido, a montagem ndo apenas organiza
o visivel, mas também articula som, cor e tempo, regulando a experiéncia sensorial da obra e
definindo como o espectador percebe e vivencia cada cena.

Diante disso e de todas as outras técnicas audiovisuais usadas ao longo desse projeto,
torna-se evidente que as escolhas técnicas ndo operam apenas como suporte de narrativa, mas
como uma parte que constrdi sentido para o projeto. Dessa forma, o projeto reafirma o
audiovisual como linguagem, onde cada decisdo técnica ¢ intencional, narrativamente e

esteticamente.
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3 ENTRE TONS: A CONSTRUCAO DO CURTA-METRAGEM

Esse capitulo se dedica a apresentar o processo de criagdo e realizacdo do curta-
metragem Entre Tons, aproximando teoria e pratica a partir das escolhas estéticas, narrativas e
produtivas que deram forma ao filme. Se no capitulo anterior o foco esteve na discussao tedrica,
aqui o olhar se volta para o fazer, buscando mostrar como essas reflexdes se desdobraram na
construgdo concreta da obra.

A organizacdo do capitulo acompanha as principais etapas do processo de realizacao,
passando pelas decisdes iniciais de concepgdo, pelo desenvolvimento do roteiro e pela pré-
producao, até chegar as escolhas de linguagem, direcdo de arte, fotografia, som, montagem e a
organizagdo logistica das gravagdes. Cada etapa ¢ apresentada a partir das possibilidades reais
do projeto, considerando tanto os desejos criativos quanto os limites de tempo, orcamento e

equipe.
3.1 ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DA IDEIA

A 1deia de criar Entre Tons comecou a amadurecer de forma gradual a partir do final de
2024, quando o video de uma moga na parte de tras de uma caminhonete tocando guitarra
apareceu na minha for you’, no Tik Tok. Essa imagem ficou na minha cabeca por meses e foi o
ponto de partida para o que viria a se tornar o filme, uma obra que envolvesse musica e

sentimento.

Figura 1 - Imagem do video que inspirou o inicio do projeto

Fonte: Dianna Lopez/TikTok (2024).

5 For You (For You Page), é a pagina inicial do TikTok (Aplicativo de midia social com videos curtos) responsavel
por distribuir contetidos de forma algoritmica com base no comportamento e nos interesses de cada usuario.
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No mesmo periodo, eu desenvolvia um projeto de pesquisa sobre moda periférica, o
que me fez cogitar a ideia de realizar um fashion film. Porém, em maio de 2025, durante a
Mostra Ratazana®, assisti a uma palestra da diretora de videoclipes Sthefany Barros, também
mencionada na parte tedrica deste trabalho, e foi ali que compreendi que queria fazer algo que
também dialogasse com a questdo racial. Queria criar algo simples, cotidiano, mas carregado
de significado. Foi nesse momento que Entre Tons comecou, de fato, a nascer.

Inicialmente, o titulo pensado era Cromatismo, termo que remete a exploracdo das
nuances entre tons, tanto nas cores quanto nos sons. Nas artes visuais, ele se refere ao uso
intencional das variacdes de saturagdo, contraste e temperatura das cores. Na musica, indica o
uso de notas intermedidrias entre uma e outra. Apesar de conceitualmente adequado, o nome
me pareceu excessivamente tedrico e pouco convidativo. Assim surgiu Entre Tons, uma
derivagdo mais poética e ampla do conceito de cromatismo, que sintetiza melhor a estética do
filme, além de também conversar com os diferentes tons de pele negra entre os personagens.

A narrativa em si foi relativamente fécil de ser pensada. Desde o inicio, pensei em um
romance construido sem falas. A ideia inicial era acompanhar apenas o encontro de um casal e
conduzir a histéria para um final em que eles permanecessem juntos. No entanto, senti a
necessidade de criar um climax, algo que fosse triste, mas a0 mesmo tempo comum, como
muitas relagdes que ndo terminam em conflito, mas simplesmente chegam ao fim. A partir
disso, a historia comegou a pedir uma organizagdo mais precisa do tempo, da musica e das

imagens, o que acabou definindo a forma como o filme foi estruturado.

3.2 0 ROTEIRO CINEMATOGRAFICO E MUSICAL

A idealizagao do projeto foi quase intuitiva, parecia que os personagens ja existiam e
apenas se apresentavam para mim. No entanto, a roteiriza¢ao se mostrou um desafio maior. Por
se tratar de um filme sem falas, cuja narrativa € construida majoritariamente na pos-produgao,
o processo exigiu um olhar diferente sobre a escrita. Depois de muito tempo tentando
desenvolver um roteiro tradicional, decidi seguir outro caminho. O roteiro foi entdo elaborado
como uma espécie de storyboard ” expandido, mais objetivo e visual.

O roteiro foi estruturado em quatro atos, além de uma abertura:

6 Mostra Ratazana JF ¢ uma mostra audiovisual realizada em Juiz de Fora, voltada a exibicdo e valoriza¢io de
produgdes autorais, universitarias e experimentais.
" Anexado ao fim do trabalho.
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Abertura: apresenta os personagens ainda em universos separados, cada um imerso em sua
propria rotina. As cenas ndo se cruzam visualmente, apenas pela musica, até o momento em
que ambos passam pela mesma rua, instante em que o titulo Entre Tons surge na tela, marcando
simbolicamente o ponto de conexao entre eles.

Ato 1 — Encontro: ¢ o primeiro contato entre os dois. As cenas se alternam até culminar no
gesto das maos que se tocam, estabelecendo o inicio da relagdo e o tom afetivo que guiara o
restante do filme.

Ato 2 — Afeto: retrata o periodo em que vivem o romance, em meio a momentos de leveza e
intimidade. Aos poucos, porém, o distanciamento comeca a se insinuar.

Ato 3 — Ruptura: marca a separagdo. As cenas voltam a mostrar os personagens isolados, mas
agora com a sentimentalidade de um término amoroso.

Ato 4 — Despedida: o reencontro acontece, mas em tempos diferentes. Brisa ja seguiu em
frente, enquanto Bento permanece preso ao passado. A cena final simboliza o encerramento do
ciclo, uma despedida silenciosa entre o que foi vivido e o que j& passou.

Encerrando o filme, sobe a ficha técnica, acompanhada pela musica final que conduz a
trajetoria emocional dos personagens e, finalmente, uma fala de Brisa para Bento, de uma
ligacdo que caiu na caixa postal.

Apos a criagio do roteiro decupado, foi possivel reescrevé-lo de forma corrida.® Ambos
os formatos foram apresentados a equipe, com o objetivo de garantir um entendimento coletivo
da narrativa e das intenc¢des do filme.

Brisa ¢ uma personagem que ja se entende como individuo, vive bem sozinha e nao
parece depender da relagdo para se sentir completa. Mesmo no fim, apesar de sentir tristeza,
ela entende rapidamente que ainda ama Bento, mas que, em alguns momentos, o melhor
caminho ¢ deixar ir. Bento, por outro lado, ¢ um personagem emocionalmente aberto, que
demonstra seus sentimentos com clareza, especialmente os ligados a tristeza e a perda. Ele se
sente mais confortavel quando estd em contato com a musica, que funciona como um espago
de expressdo e elaboracdo emocional. Fora da relacdo, Bento j& carrega essa sensibilidade e,
apos o término, ele permanece mais tempo preso ao que foi vivido. Essas diferengas individuais
existem antes mesmo do encontro entre eles e influenciam diretamente a forma como a relagao
se constroi, se desenvolve e termina. Com isso construi um moodboard representando a estética

que cada personagem transmite, além de frases musicais do MPB.

8 Anexado ao fim do trabalho.
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Figura 2: Moodboard com a estética de Brisa e Bento
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

O curta assume uma abordagem poética que privilegia a sugestio em vez da
explicitagdo, deixando diversas cenas em aberto para a interpretacdo do espectador e
incorporando easter eggs’® que aprofundam a leitura simbdlica da narrativa.

Elementos como a pintura da capa do album Cartola 11 (1976), visivel ao fundo na cena
do bar e posteriormente ressignificada pelos proprios atores em cena. A construgdo visual
também se apoia em metaforas espaciais e cromaticas, como a cena final no morro, em que ela
sobe enquanto ele desce, simbolizando processos emocionais distintos de superacdo e
estagnacdo. Essa ideia se estende as cenas ciclicas de lugares que primeiro aparecem associados
a felicidade e, em seguida, a tristeza, evidenciando a transformagao do afeto ao longo do tempo.

A composicdo de quadro reforca essa leitura ao estabelecer o lado direito como

representacao da felicidade e o esquerdo da tristeza, com Brisa majoritariamente posicionada

° Mensagens secretas escondidas por criadores em produgdes.
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a direita e Bento a esquerda, enquanto, nos momentos em que estdo juntos, essas fronteiras se
diluem. Por fim, no p6s-créditos, quando Bento sai pela direita pela primeira vez, sozinho, apos
ouvir a caixa postal de Brisa, a linguagem visual encerra o arco narrativo ao sugerir, de forma
sutil, o inicio de sua cura.

A criacao da composi¢cao musical também foi um processo desafiador. Por isso, optei
por ndo desenvolvé-los simultaneamente. Decidi que seria mais coerente construir o roteiro
musical a partir do material visual ja finalizado, fazendo com que a musica seguisse fielmente
cada movimento do filme.

Antes mesmo da escrita do roteiro visual, quando ainda existiam apenas dois
personagens sem nome ¢ uma ideia geral de encontro e separagdo, as referéncias musicais ja
estavam bastante presentes no processo de criagdo. Desde esse momento inicial, pensei o filme
a partir de universos sonoros distintos, entendendo a musica nao apenas como trilha, mas como
parte da identidade de cada personagem, mesmo que isso nao fosse colocado no projeto final.

Brisa foi pensada a partir de referéncias como Gal Costa, Marisa Monte e Maria
Bethania, artistas que evocam sensibilidade, escuta e uma relagdo mais madura com o afeto.
Bento, por outro lado, se construiu musicalmente a partir de referéncias como Djavan, Rita Lee
e Tim Maia, que trazem uma expressividade mais direta, intensa, extrema. Ao mesmo tempo,
existiam referéncias que atravessavam ambos os personagens, como Tribalistas, Secos &
Molhados e Cartola, funcionando como um territdrio comum entre eles. Essa separacdo e esses
encontros musicais ajudaram a estruturar o entendimento da relacdo desde o inicio,

acompanhando o afastamento emocional dos personagens.

3.3 PRODUCAO GERAL

A producdo de Entre Tons foi pensada desde o inicio a partir de um planejamento
cuidadoso, principalmente em funcao do tempo reduzido disponivel para a realizagdo do filme.
Eu tinha consciéncia de que precisaria lidar com limitagdes de orgamento, equipe e
deslocamentos, o que exigiu decisdes praticas e uma organiza¢do constante. O projeto foi
realizado integralmente por mim, sem a contratacdo de terceirizados, o que tornou o processo
mais trabalhoso e cansativo. Essa escolha partiu da dificuldade de confiar a outras pessoas o
planejamento geral do filme, sobretudo por envolver muitos deslocamentos para cidades
diferentes e a necessidade de comprometimento continuo ao longo de todo o processo.

Apesar do desgaste e das muitas noites em claro conciliando estudo, trabalho e

planejamento do curta, ndo me arrependo dessa decisdo, pois o resultado corresponde
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exatamente ao que eu imaginava para o filme. Segui os prazos estipulados na tabela de
planejamento que criei em conjunto com os professores da matéria de TCC I, que fez uma

grande diferenca para o processo.

Tabela 1: Planejamento de producao para o Trabalho de Conclusao de Curso

TCCleTCCII
PLANEJAMENTO DE

PRODUCAO ABR | mMar | Jun | suL | AGo | sET | our | Nov | DEz | JAN
Defini¢ao do tema, justificativa, X | X X
fundamentagdo tedrica e objetivos
Leitura e pesquisa documental X X X
Desenvolvimento do roteiro X | XX
Desenvolvimento do roteiro musical X | X
Escolha de dire¢ao e planos X | X
Fotografia e iluminacdo X | X
Criacdo musical X X
Casting X
Ensaios X
Defini¢ado das locagdes X | X
Gravagao X
Poés-producao X X
Entrega X

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

3.3.1 Planejamentos e organizacio




33

A pré-produgdo teve inicio com a defini¢do da equipe. A escolha foi feita levando em
consideragdo, principalmente, a disponibilidade, o comprometimento com o processo € a
afinidade com a proposta do filme. Por se tratar de uma produgao independente e com recursos
limitados, era essencial trabalhar com uma equipe reduzida, mas alinhada as necessidades
praticas e criativas do curta. Vale ressaltar que, ao longo das gravacoes, as pessoas envolvidas

no projeto também colaboraram em outras fungdes além daquelas inicialmente atribuidas.

Tabela 2: Funcao e nome de cada membro da equipe

EQUIPE
FUNCAO NOME
Direcao Geral Sara Caetano
Roteiro Sara Caetano
Produgao Sara Caetano
Direcao de Arte Bruna Zeferino, Gabriela Moroni, Ester
Oliveira
Figurino e Maquiagem Bruna Zeferino, Gabriela Moroni
Diregao de Atores Sara Caetano
Preparacao de Elenco Rayssa de Paula
Dire¢do de Fotografia Pedro Pegorer
[luminagao Ana Cristina Dornelas, Pedro Pegorer
Captagao de Som Luis Felipe Resende, Ana Cristina Dornelas
Composi¢ao Musical Luis Felipe Resende
Montagem Lucas Manso
Colorizagao Sara Caetano
Finalizacao Sara Caetano

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Com todas as etapas de planejamento por fazer, decidi organizar o projeto em pastas no
Google Drive, de modo a facilitar o acesso e a localizagdo dos documentos necessarios durante

as gravacoes, além de espago para o bruto das gravagdes, para facilitar a pos-produgao.
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Figura 3: Pastas de organizagdo do curta Entre Tons
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Apbs iss0, iniciou-se o processo de busca por locacdes. Ao longo desse periodo, entrei
em contato com diversos espacos, buscando parcerias que permitissem a realizagdo das
gravagoes de acordo com as necessidades narrativas e logisticas do filme. No entanto, nem
todas as tentativas resultaram em retorno ou autorizagao. As locagoes utilizadas em Entre Tons
foram aquelas com as quais consegui estabelecer parceria e alinhar agendas, respeitando tanto
as condi¢des impostas pelos espagos quanto as limitagdes da produ¢do, e também as locagdes
em espacos publicos e ao ar livre, que foram utilizadas na grande maioria das cenas.

Na cidade de Cabo Frio, a necessidade inicial era encontrar um bar ¢ uma lanchonete
que pudessem ser usados de forma rapida, aproveitando o tempo em que a equipe estaria no
local j& que o principal objetivo das gravacdes ali era a praia. O bar foi resolvido com facilidade
semanas antes da viagem: consegui rapidamente a autorizagdo para gravar no Bamba Bar!?,
cujo proprietario trabalha com audiovisual e demonstrou interesse pelo projeto, acompanhando
as gravacdes e, inclusive, dando algumas sugestdes durante o processo. Ja a lanchonete foi
definida de forma mais espontanea: a autorizacao foi conseguida no proprio local, onde um dos

funcionarios do Chez Michou Creperia!! permitiu o uso de uma das mesas por se tratar de uma

10 ocalizado na Rua Maestro Clodomiro Guimardes Oliveira, 05 - Bairro Passagem, Cabo Frio - RJ
" Localizado na Rua Constantino Menelau, 104 - Bairro Passagem, Cabo Frio — RJ.
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gravacdo rapida. As outras locagdes utilizadas em Cabo Frio foram o Arco da Passagem'2, um
dos portos em frente ao arco, a Praia do Foguete e a Duna Mae!?, todos escolhidos pela

importancia visual e simbolica dentro do filme.

Figura 4: Bamba bar

Fonte: Mauricio Oliveira/Site Viagens Possiveis (2014).

Figura 6: Arco da Passagem, porto, Praia do Foguete e Dunas mae, respectivamente

2 1 ocalizado na Rua Constantino Menelau, 48 - Bairro Passagem, Cabo Frio - RJ, sendo um ponto turistico

histdrico da cidade.
13 A praia esta localizada no bairro Foguete, em Cabo Frio. A Duna Mie est4 localizada na divisa entre Cabo Frio

e Arraial do Cabo.
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Em Juiz de Fora, as gravagdes aconteceram no Pro-Musica'* e em éreas externas da
Faculdade de Comunicag¢do (FACOM), ambas pertencentes a Universidade Federal de Juiz de
Fora (UFJF). Também foi utilizada como locagdio um Airbnb, o Gran Chalé Pedaco do Céu'>,
que foi disponibilizado gratuitamente, o que contribuiu significativamente para a viabilidade
da producgdo. Além disso, algumas cenas foram gravadas na minha propria casa, na casa de
uma das integrantes da equipe, Gabriela, e na rua da esquina da minha residéncia, espacos que

ajudaram a compor a atmosfera cotidiana do filme e facilitaram a logistica das gravagdes.

Figura 7: Pr6-Musica UFJF

Fonte: Acervo da autora (2025).

4 Localizada na Av. Bardo do Rio Branco, 2329 - Centro, Juiz de Fora.
'S Localizado no bairro Grama - Juiz de Fora. O local exato s6 ¢ fornecido depois que a estadia é fechada.
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Figura 8: Paisagem vista pelo Gran Chalé Pedago do Céu

— ey

Fonte: Acervo da auto (025).

Ap6s a finalizagdo das locagdes, enfrentei dificuldades na organizacao das gravagoes,
o que me levou a modificar partes importantes do roteiro. A cena de abertura e a cena final, por
exemplo, sempre foram pensadas com os personagens usando trangas, a abertura inicialmente
aconteceria na praia ¢ a cena final em Juiz de Fora. No entanto, como as cenas do curta estavam
divididas entre duas cidades diferentes, e as gravacdes dependiam de horarios previamente
marcados com cada locagdo, tornou-se invidvel organizar as cenas de forma sequencial no
litoral, ou considerar uma segunda viagem, pensando no orgamento disponivel, a agenda dos
atores, a disponibilidade da equipe € o pouco tempo para a criagao do filme. Diante disso, foi
necessario reorganizar essas cenas e adaptar o roteiro as possibilidades reais de gravagao.

Nesse mesmo processo, optei por cortar completamente as cenas aéreas com drone, que
apresentavam exatamente os mesmos problemas de locagdo, logistica e viabilidade. Além
disso, outras alteracdes pontuais foram feitas ao longo do caminho, principalmente
relacionadas ao figurino e a adaptagdo das cenas aos espacos disponiveis, até que o roteiro
chegasse a uma versdo final que funcionasse dentro das condicdes reais de gravagdo. O filme
conta com um total de 32 cenas, o que tornou o planejamento especialmente desgastante, ja
que foi necessario pensar solugdes praticas para cada uma delas, buscando locagdes
compativeis, horarios possiveis e organizagdo de deslocamentos.

A logistica também foi uma das partes mais exigentes da pré-producdo. Parte das
gravagdes aconteceria fora de Juiz de Fora, o que demandou a organizagdo de transporte,
hospedagem, alimentagdo e o planejamento detalhado de tudo o que precisaria ser levado para
as diarias, como figurinos, objetos de cena e equipamentos. Pouco antes da viagem para Cabo
Frio, enfrentei um problema inesperado ao descobrir que a van contratada ndo poderia entrar

na cidade sem uma autorizagao especifica ou o pagamento de uma taxa no valor de R$680,00.
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Esse foi um fator que eu sequer havia imaginado, ja que venho de uma cidade do interior de
Minas Gerais e ndo tinha conhecimento desse tipo de restricdo urbana.

Ao perceber a situacdo a tempo, tentei solicitar uma isen¢do com a Secretaria de
Mobilidade Urbana de Cabo Frio. No entanto, como as gravagdes ocorreriam em um fim de
semana prolongado por conta do feriado, ndo consegui a autorizagao formal assinada, apenas
uma confirmagdo verbal por parte de uma funcionaria, o que, na pratica, ndo tinha validade.
Diante disso, foi necessario adaptar novamente o planejamento, combinando com a locadora
da van a parada em uma cidade proxima e a entrada em Cabo Frio por meio de taxis, garantindo
o deslocamento da equipe sem comprometer as gravagoes.

Outro desafio foi a obtencdo dos equipamentos audiovisuais junto a Faculdade de
Comunica¢do da Universidade Federal de Juiz de Fora. Atualmente, hd uma escassez de
equipamentos disponiveis, em fun¢do do grande nimero de alunos que dependem desse
material para realizar seus projetos e da falta de manutengdo de muitos equipamentos parados.
Isso tornou o processo de reserva mais complexo e exigiu planejamento antecipado e
flexibilidade para adequar o cronograma as datas em que estariam disponiveis. Apesar dessas
dificuldades, o apoio dos funcionarios, responsaveis pelo cuidado e gerenciamento dos
equipamentos da faculdade, foi fundamental. Em todos os momentos em que precisei de ajuda,
orientagdo ou ajustes, encontrei disponibilidade e colaboragao.

Também existiram tentativas de alugar alguns equipamentos, buscando ampliar as
possibilidades técnicas do filme. No entanto, o or¢amento do projeto ndo foi suficiente para
viabilizar essas locacdes externas. Diante disso, utilizei os equipamentos disponibilizados pela
FACOM e um spot de luz improvisado do diretor de fotografia. Sendo estes: uma camera T61
Canon e tripé, kit de lentes: 24mm, 60mm e 105mm, um Led Godox e tripé, um microfone
Zoom H6 e itens de suporte, como baterias extras, extensoes e adaptadores.

No geral, ¢ evidente que a realiza¢do do filme ndo se deu a partir de um planejamento
rigido, mas de um processo continuo de reavaliacdo das escolhas iniciais. As dificuldades
enfrentadas ao longo do caminho impactaram diretamente o roteiro, a logistica e as decisdes
técnicas. Esse percurso se deu como aprendizado que pensar a produgdo audiovisual,
especialmente em um contexto académico, envolve lidar com imprevistos e limitagdes
materiais, € que o projeto depende, sobretudo, da capacidade de reorganizar ideias, recursos e

expectativas.

3.3.2 Realizacao das gravacoes
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As gravagdes foram organizadas em cinco dias, distribuidas de acordo com as locagodes,
a disponibilidade de elenco e equipe e as condi¢des externas. Essa divisdo ndo foi pensada
apenas de forma cronoldgica, mas a partir da viabilidade de cada didria, considerando
deslocamentos, horarios disponiveis, limitagdes técnicas e o tempo necessario para cada cena.

Os dois primeiros dias aconteceram em Cabo Frio, nos dias 22 ¢ 23 de novembro,
escolhidos por coincidirem com o feriado prolongado do Dia da Consciéncia Negra, o que
possibilitou maior disponibilidade do elenco e da equipe para a viagem e as gravagdes fora da
cidade. Durante esses dois dias, o foco esteve principalmente nas cenas externas de praias e
dunas, que exigiam ateng¢do especial ao tempo, a luz natural e as condigdes climaticas. Por se
tratar de locagdes abertas, foi necessario adaptar o ritmo das gravagdes as variagdes de luz,
vento e movimento de pessoas, o que demandou flexibilidade e decisdes rapidas ao longo das
diarias. O hordrio foi seguido corretamente, terminamos o primeiro dia no tempo estipulado e

o segundo dia antecipadamente.

Figura 9: Equipe e elenco chegando em Cabo Frio para as gravagoes.

Fonte: Pedro Pegorer (2025).

No terceiro dia de gravagdo, o tempo definido na ordem do dia acabou sendo
ultrapassado, principalmente porque parte da equipe ndo pdde comparecer. As gravagodes
precisaram acontecer em um horario especifico, determinado pelo proprietario do Airbnb
utilizado como locacdo, o que dificultou a presenca de todos. Essa limitacdo impactou
diretamente o ritmo da diaria e exigiu reorganizagdao das fungdes entre as pessoas presentes.
Ainda assim, foi possivel adaptar o planejamento e concluir as cenas previstas, fazendo com
que a diaria se encerrasse de forma satisfatoria, sem comprometer o andamento geral do

projeto.
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Ja os ultimos dias de gravacgdo estavam inicialmente previstos para uma unica didria,
mas, devido as condigdes climaticas, foi necessario dividir o restante das cenas em mais um
dia. O clima foi um fator determinante durante toda a produgdo, ocasionando adiamentos,
ajustes no cronograma e até mesmo a necessidade de remarcar um dia de edi¢do. Além disso,
algumas cenas acabaram ficando visualmente mais frias do que o planejado, algo que fugia
completamente ao controle da produgao e exigiu adaptagdes posteriores na pos-producao.

Durante as filmagens, o foco esteve constantemente na direcdo dos atores e na
construcdo visual das cenas. Como se trata de um filme sem falas, cada gesto, deslocamento e
interacao dos atores precisava ser claro e preciso, 0 que exigiu acompanhamento continuo,
repeticdo de tomadas e ajustes finos ao longo do processo. A dire¢ao buscou evitar excessos,
priorizando ag¢des simples e coerentes com o tom cotidiano da narrativa. A musica, embora
ainda ndo estivesse finalizada, esteve presente como referéncia durante as gravagdes, ajudando
a orientar o ritmo das cenas, a dura¢ao dos planos e a progressao emocional da narrativa,
garantindo maior coeréncia entre o material visual e a trilha que seria desenvolvida
posteriormente.

De modo geral, a etapa de produgdo foi um processo intenso, mas muito satisfatorio.
Apesar dos prazos apertados, dos imprevistos logisticos e das adaptagdes necessarias ao longo
das diarias, foi possivel cumprir o planejamento e realizar todas as gravagoes. As dificuldades
enfrentadas ao longo do caminho contribuiram para o aprendizado pratico e para o
amadurecimento das decisdes tomadas, resultando em um processo bem-sucedido e coerente

com a proposta do filme.

3.4 PRODUCAO EXECUTIVA

De todo o processo de criacdo do curta-metragem, a captacdo de recursos foi, sem
davida, a etapa que mais me causou apreensdo. E sabido que o cinema independente,
especialmente no Brasil, enfrenta constantes dificuldades financeiras e depende, na maioria das
vezes, de parcerias e apoios externos. Diante disso, organizei uma estratégia baseada em
planejamento, comunicac¢do e aproximagao direta com possiveis apoiadores.

Para viabilizar o projeto, elaborei documentos'® com diferentes variagdes, pensados
especificamente para cada 4drea em que seria possivel conseguir algum tipo de parceria:

alimentagdo, transporte, figurino e locagdo. Além disso, criei um flyer!” de divulgagdo e uma

16 Anexado ao fim do trabalho.
17 Anexado ao fim do trabalho.
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rede social exclusiva do projeto, voltada tanto para a arrecadacao de recursos quanto para a
apresentacao do filme. A escolha de iniciar as gravacdes nos dias 21, 22 e 23 de novembro,
periodo do feriado da Consciéncia Negra, ndo foi aleatéria. A decisdo buscava, justamente,
ampliar as chances de apoio institucional e parcerias, considerando a tematica racial

atravessada pelo filme.

3.4.1 Documentos

Ao todo, foram elaborados cinco documentos distintos para solicitacdo de parcerias.
Dois deles foi destinado a alimentagdo e ao transporte, oferecendo, em contrapartida,
agradecimentos nos créditos finais do filme e divulgagdo nas redes sociais, em troca de
descontos nos servigos prestados. Os demais documentos foram voltados para a solicitagdo de
parcerias de figurino, acessorios e locagdes, mantendo as ofertas dos documentos anteriores e
acrescentando a possibilidade de uso das imagens do filme para divulgacao dos produtos ou
dos espacos parceiros.

Na primeira etapa desse processo, o contato com os possiveis parceiros foi feito de
forma remota, por meio de ligagcdes telefonicas e mensagens enviadas pelo WhatsApp,
utilizando os contatos disponiveis na internet. Como essa abordagem teve retorno limitado, foi
realizada uma segunda etapa de busca por parcerias. Nessa fase, imprimi cerca de 60 copias
dos documentos e percorri o centro de Juiz de Fora realizando a entrega presencial das
propostas, o que possibilitou um contato mais direto e aumentou as chances de didlogo e
negociagao com os estabelecimentos.

A partir dessas iniciativas, consegui estabelecer diversas parcerias fundamentais para a
realizagdo do curta. Foram elas:

e 2a alimentagcdo das didrias em Cabo Frio, fornecida pelo restaurante Trem Bao dos

Mineiros;

e uma van para a viagem, viabilizada por Oseas Marques e pela Locavans JF;
e servico de taxi em Cabo Frio, com Adriano;
e as locagdes em Cabo Frio, Bamba Bar e Chez Michou;

e ¢, em Juiz de Fora, a locagao Gran Chal¢ Pedago do Céu.

3.4.2 Redes Sociais (Instagram e Whatsapp)
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A criagdo do perfil do projeto no Instagram teve como objetivo central dar visibilidade
ao curta desde sua fase inicial, além de funcionar como uma ferramenta direta de arrecadagao.
Nele, compartilhei informagdes sobre a proposta do filme, bastidores do processo de criagdo,
referéncias estéticas, atualiza¢des sobre as gravagdes e chamadas para apoio financeiro. Essa
presenca online foi essencial para aproximar o publico do projeto, gerar engajamento e
fortalecer a credibilidade do filme, tornando mais clara sua existéncia enquanto obra em

constru¢do e ndo apenas como uma ideia abstrata.

Figura 10: Posts para o Instagram (@entretonscurta com a apresentagao do projeto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A primeira fileira dos posts do Instagram, @entretonscurta, foi desenvolvida a partir de
um design conectado, pensado para funcionar como um conjunto visual continuo, garantindo
harmonia e unidade ao perfil. Além disso, foram produzidos stories utilizando o mesmo layout
grafico, adaptados tanto para o Instagram quanto para o WhatsApp, ampliando a circula¢do do
material e mantendo a consisténcia visual em diferentes plataformas. A fonte utilizada, Siska,
¢ uma tipografia livre de direitos autorais para uso pessoal e comercial e também foi aplicada
na abertura do curta, reforcando a conexdo entre o material de divulgagdo e o filme em si.

Ja na segunda fileira de posts, a proposta foi trabalhar com releituras de capas de albuns
musicais que dialogam diretamente com o universo sonoro e afetivo de Entre Tons. As imagens
foram inspiradas nos albuns Alibi, de Maria Bethania, Descobridor dos Sete Mares, de Tim
Maia, e Cartola II (1976), de Cartola. A escolha desses discos ndo foi aleatdria: eles
representam diferentes formas de expressar afeto, melancolia, despedida e sensibilidade, temas

centrais na narrativa do filme.
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Figura 11: Releitura do album Alibi, de Maria Bethania
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Fonte: Pinterest/Acervo da Autora (2025).

Figura 12: Releitura do album Descobridor dos Setes Mares, de Tim Maia
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Fonte: Pinterest/Acervo da Autora (2025).

A partir das postagens no perfil do projeto no Instagram, foi possivel observar um

crescimento gradual do alcance e do engajamento ao longo do primeiro més de divulgagao.
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Nesse periodo, o perfil alcangou 123 seguidores e registrou aproximadamente 4,1 mil
visualizagdes, indicando uma recepcao inicial positiva e o potencial das redes sociais como
ferramenta de difusdo e aproximagdo com o publico. Esses dados contribuiram para fortalecer
a visibilidade do projeto e para criar um espago de circulacdo e interesse em torno do curta-

metragem ainda durante sua fase de produgao e finalizacao.

3.4.3 Arrecadacio

No ambito institucional, consegui doagdes de dois vereadores da cidade de Ipatinga:
Deolindo Raasch e Adiel Fernandes. Essas parcerias e contribuicdes de institutos somaram
R$4.500,00. Além disso, a arrecadacdo por meio do flyer e da divulgacdo online totalizou
R$2.765,34. Para completar o valor necessario a execucdo do filme, contei ainda com a ajuda
de familiares e com a realizacao de um empréstimo. Devido ao tempo reduzido e ao fato de ter
assumido sozinha a produgdo do filme, houve uma defasagem no orcamento final. Caso nao
contasse com o apoio da minha familia, que foi fundamental nesse momento, a conclusiao do
projeto ndo teria sido possivel. Ainda assim, tenho a certeza de que, com um prazo maior,
mesmo que apenas mais um mes, seria possivel alcangar o valor necessario, o que reforca que
a dificuldade esteve mais relacionada as condi¢des de tempo e acimulo de funcdes do que a
falta de possibilidades reais de captacao.

Ao final desse processo, compreendo que a realizagdo de um filme independente ¢, de
fato, complexa e atravessada por muitos obstaculos financeiros. No entanto, também ficou
claro que nao ¢ algo impossivel. Com planejamento, organizagao e busca ativa por apoio, ¢

possivel viabilizar recursos significativos e concretizar o projeto.

3.5 DIRECAO DE ATORES E CASTING

Foi realizado um post de divulgacdo para a procura de atores para o filme, apesar de ja
ter duas pessoas em mente para os papéis principais. Alguns interessados entraram em contato
e cheguei a analisar portfolios, mas, antes que o processo avangasse, o ator que eu havia
imaginado para o papel entrou em contato demonstrando interesse. Coincidentemente, ele
comentou sobre o projeto com a atriz que também estava nos meus planos, o que despertou

nela 0 mesmo interesse pelo filme.

Figura 14: Post para a procura de atores
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/' ENTRE
- ~TONS
" PROCURA-SE ATORES

-~ 'PARA VIVER UM CASAL!
s

BRISA
Mulher, entre 20 e 30 anos, preta,
cabelo médio a longo

BENTO
Homem, entre 20 e 30 anos, preto
ou pardo, cabelo afro médio a longo

Disponibilidade para viagens;

Gravagdes sexta, sabado e domingo
(21,22 e 23) de Novembro

*Trabalho ndo remunerudq_l;'),uru U TCG e
Radio, Tv e Internet d::.UFJF - Juiz de Fora

MAIS INFORMACOES:
© (31)987621963 - Sara
@entrefonscurta

Fonte: Acervo da Autora/Instagram (2025).

Como ja conhecia o trabalho de ambos e confiava plenamente em suas capacidades, nao
houve a necessidade de testes. Desde o inicio, eles se mostraram adequados para os
personagens, tanto pela entrega artistica quanto pela sintonia entre si, 0 que confirmou a escolha

do elenco.

Tabela 3: Elenco de Entre Tons

ELENCO
ATOR PERSONAGEM
Marcos Faustino Bento
Madu Cornélio Brisa

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Como o filme ndo possui falas, a excegao do desfecho, a direcao de atores foi pensada
a partir dos gestos corporais e curiosidades, citados mais a frente, que ndo aparecem no filme,

como uma forma de aprofundamento entre ator-personagem. Os atores ja se conheciam e
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mantinham uma amizade prévia, o que permitiu que o processo fosse mais tranquilo. Por isso,
foi realizado apenas um ensaio, embora outros ja estivessem previstos caso houvesse
necessidade, o que ndo aconteceu.

Para esse ensaio, contei com o apoio de uma amiga psicéloga, Rayssa de Paula, uma
mulher preta que vivencia um relacionamento racializado e atua como pesquisadora de vozes
negras na psicandlise. Sua contribui¢do foi fundamental para a criagdo de uma atmosfera
imersiva, especialmente na dimensdo musical, que ¢ estruturante no filme. Ha uma cena em
que discos de MPB ocupam a parede da sala de estar da Brisa, e foram exatamente essas
musicas que conduziram o ensaio, funcionando como disparadores sensoriais € emocionais.

A preparagao foi organizada em dois momentos principais: o primeiro, de perguntas e
respostas sobre os personagens; o segundo, de aprofundamento da relagdo entre os atores. Na
primeira dinamica, elaborei listas aparentemente aleatorias de gostos e desgostos dos
personagens e criei perguntas para que os atores respondessem livremente. De forma
surpreendente, as respostas foram muito semelhantes entre si € extremamente coerentes com
quem aqueles personagens seriam, o que evidenciou o nivel de compreensdo e entrega dos

atores desde o inicio do processo.

BRISA

O suco preferido dela € laranja, porque lembra a infancia e o cheiro da cozinha da mae.
Ela sempre abre a janela assim que acorda, mesmo que esteja frio.

Lé antes de dormir, mas raramente termina um livro rapido; vai picando aos poucos.
Ela guarda fotos impressas, ndo confia s6 no celular.

Ela tem mania de ajeitar a al¢a da bolsa sempre que esta nervosa.

Nao aguenta luz muito branca, prefere luz quente e baixa.

Ela sempre danga um pouco sozinha quando esta arrumando a casa.

Ela odeia chd muito quente, sempre espera esfriar.

Ela guarda camisetas velhas que ndo usa mais, ¢ muito apegada as coisas.

BENTO

Ele ndo gosta de tomate, nao do sabor, mas da textura.

Ele prefere dias com muitas nuvens no céu, quase sem dar pra ver o azul.
Ele guarda bilhetes, ingressos de shows, papeizinhos.

Ele sempre limpa as maos na calca antes de tocar um instrumento.

Bebe café sem agucar, bem forte.
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Dorme com meias mesmo no calor.
Ele tem uma playlist que ele ndo mostra pra ninguém.
Ele come devagar, mastiga observando o ambiente.

Ele adora ouvir chuva, coloca no fone pra dormir as vezes.

Fiz muitas perguntas e fomos criando outras espontanecamente durante o ensaio.

Algumas das respostas que mais me marcaram foram as seguintes:

BRISA

Qual objeto ela guarda ha anos e ndao consegue jogar fora? Por qué?

MADU (Brisa): Além das camisetas velhas, acho que rolos de cAmera antigos.
MARCOS (Bento): Cartas que recebeu no ensino fundamental e médio.

SARA (Diretora): Embalagens bonitas de quando ganhou algum presente ou comprou algo.

Qual a primeira coisa que ela nota quando entra num ambiente novo?
MADU (Brisa): Quantas pessoas negras tem no lugar.

MARCOS (Bento): Qual a iluminacdo do ambiente.

SARA (Diretora): Qual o cheiro predominante do lugar.

BENTO

Qual é a maior vergonha secreta dele:

MADU (Brisa): Tem uma playlist secreta de POP, cheia de Justin Bieber.
MARCOS (Bento): Tem uma playlist de ASMR.

SARA (Diretora): Tem uma playlist secreta de KPOP.

Onde ele se sente mais confortavel numa casa?

MADU (Brisa): No quarto ou na sala, lugar confortavel pra ele escrever uma musica ou tocar
algum instrumento.

MARCOS (Bento): No banheiro, um lugar pra pensar, tranquilo.

SARA (Diretora): Na cozinha, onde ele divaga enquanto faz algo pra comer.

A segunda dinamica foi pensada exclusivamente a partir do corpo, com o objetivo de
evitar qualquer desconforto ou artificialidade durante as gravagdes. Coloquei os dois frente a

frente e pedi que se observassem por dois minutos inteiros. No inicio, ambos riram bastante;
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em seguida, ficaram apenas sorrindo; depois, sérios. Ao final da dindmica, relataram a sensacao
de que se conheciam ha muito tempo, que haviam percebido detalhes e tragcos um do outro que
antes passavam despercebidos, e que se sentiram mais a vontade entre si.

De modo geral, o ensaio foi extremamente proveitoso. Cheguei a conclusdo de que nao
teria necessidade de outro encontro. O filme se constrdi majoritariamente a partir de olhares e
gestos: ha poucos contatos fisicos, mas muitos contatos visuais. Os atores foram extremamente
profissionais, entregando cenas de forma genuina, como se fossem, de fato, um casal. Assim,
concluo que a dire¢cdo de atores foi bem-sucedida, criando interpretagdes potentes e

verdadeiras, plenamente alinhadas a proposta do filme.

3.6 DIRECAO DE ARTE

A escolha da direcdo de arte foi feita de maneira objetiva, sem grandes devaneios
conceituais. Convidei pessoas em quem confiava e ja conhecia o trabalho: Gabriela Moroni,
que sempre demonstrou muita habilidade na criagdo de cendrios e ambientes ficticios; Bruna
Zeferino, com dominio em penteados e na concep¢ao de roupas atravessadas pela cultura negra;
e Ester Oliveira, também com grande cuidado no trabalho com figurino. Como ja apresentado
na parte tedrica, a dire¢do de arte € essencial para este filme, especialmente por se tratar de uma
narrativa sem falas. Nesse sentido, os elementos visuais tornam-se responsaveis por conduzir
a narrativa e comunicar informagdes que, em outros contextos, seriam expressas por meio do

dialogo.
3.6.1 Figurinos

Como parte do processo de direcao de arte, foi desenvolvido um moodboard com
referéncias visuais de figurino, maquiagem e penteados, que serviu como base para a
construcdo estética do filme. Esse material reuniu imagens que dialogavam com a atmosfera
desejada para a narrativa e com as caracteristicas dos personagens, auxiliando na defini¢do de
cores, texturas, estilos e silhuetas. O moodboard funcionou como uma ferramenta de
alinhamento entre a direcdo e a equipe de arte, facilitando a comunicagdo das ideias e
garantindo maior coeréncia visual ao longo das cenas, especialmente em um filme cuja

narrativa se apoia fortemente nos elementos visuais.

Figura 15: Moodboard de figurino dos personagens
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Durante esse processo, surgiram alguns impasses. Grande parte das referéncias de
roupas estava disponivel apenas pela internet, o que dificultou a execugdo pratica. Somado a
isso, havia as limitacdes financeiras ja abordadas em outro topico. Diante desse cenario, recorri
a parcerias no centro de Juiz de Fora, que se mostraram extremamente produtivas. No primeiro
dia, Ester e eu adquirimos algumas pegas-chave; no segundo, a equipe de arte ja estava

completa e mais estruturada.
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Além das roupas compradas, utilizamos pecas e acessorios do meu proprio acervo,
assim como da Bruna e da Gabriela. Também incorporamos roupas de conjuges das integrantes
da equipe e dos proprios atores. Esse processo coletivo acabou resultando em uma constru¢ao
rica do figurino, diretamente conectada as possibilidades reais do grupo e a identidade do filme.

Por se tratar de um filme com muitas cenas, a organizacao do figurino se mostrou uma
das etapas mais cansativas do processo. Para viabilizar as gravagdes, optamos por separar todas
as roupas em saquinhos identificados com o nome e o numero de cada cena, o que facilitou

bastante a logistica no set.

Figura 16: Separagdo de roupas e acessoOrios para as gravagoes
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Foi criada também uma tabela de analise técnica'®, utilizada como ferramenta de
organizagdo e planejamento da produg¢ao, na qual foram detalhadas as necessidades especificas
de cada cena. Nessa tabela, foram registradas e organizadas todas as pecas envolvidas no filme,
como figurino, objetos de cena, locagdes, equipamentos e demandas técnicas, permitindo uma
visualizacdo clara do que seria necessario em cada momento das gravagoes.

Todas as escolhas de figurino em Entre Tons foram pensadas de forma minuciosa,
mesmo considerando que grande parte das cenas possui duragdo curta, muitas delas com cerca
de dez segundos ou menos. Ainda assim, cada roupa foi tratada como elemento narrativo, capaz
de comunicar estados emocionais, relagdes e transformagdes dos personagens em um tempo
reduzido, refor¢ando a importincia do figurino como linguagem visual.

A cena inicial e a cena final foram concebidas de maneira circular, estabelecendo um

diadlogo direto entre comecgo e encerramento do curta. O filme se inicia com Bento vestido de

18 Anexado ao fim do trabalho.
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azul e Brisa de amarelo, ambos usando trancas, e essa mesma configuragao retorna no desfecho.
Esses momentos e também o fim do Ato3 — Ruptura sdo os inicos momentos do filme em que
0s personagens aparecem com esse tipo de penteado, marcando visualmente um estado
especifico da relag@o. A repeti¢do dessas escolhas no final busca sugerir que, apesar de toda a
trajetdria vivida, os personagens retornam a um lugar de estranhamento, semelhante ao inicio,

quando ainda nao se conheciam.

Figura 17: Repeticao de cor no figurino dos personagens, inicio e final

Fonte: Acervo da autora (2025).

Ao longo do filme, o figurino foi usado para indicar aproximagdes e afastamentos na
relagdo dos personagens. Nas cenas de distanciamento emocional, ambos aparecem com roupas
visualmente combinando, criando uma unidade estética que contrasta com a falta de conexao
afetiva. Ja nos momentos de maior proximidade e felicidade, a semelhanca no figurino reforca
a sintonia entre eles. Dessa forma, o figurino ajuda a comunicar os diferentes estados da

relagdo, dependendo do contexto emocional de cada cena.

Figura 18: Brisa e Bento com roupas combinadas
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Esses momentos de felicidade sdo, inclusive, os inicos em que Bento aparece com
roupas de cores um pouco mais intensas e alegres. Ainda assim, ¢ importante notar que, mesmo
nessas cenas, suas roupas permanecem mais apagadas ou mais escuras quando comparadas as
de Brisa. Essa diferenga cromatica foi pensada como um reflexo das subjetividades dos
personagens, refor¢gando a presenga mais vibrante e expansiva de Brisa ao longo do filme,
mesmo diante das fragilidades emocionais.

Uma das escolhas mais pensadas foi o figurino da cena em que Brisa desaparece nas
dunas. Nesse momento, a personagem ja se encontra emocionalmente perdida, e a cena
visualiza esse sentimento de forma literal. Escolhemos um vestido em tom off-white, muito
préoximo a cor da areia, criando a sensagdo de que ela se dissolve na paisagem, quase como se
estivesse desaparecendo. Brisa também utiliza um lenco laranja no pescoco, elemento que
funciona como sinal de permanéncia de sua identidade. Mesmo diante do fim e da tristeza, ela

nao se perde de si mesma, € essa resisténcia ¢ comunicada por meio de pequenos detalhes ao
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longo do filme, como acessorios discretos ou escolhas sutis de maquiagem. Aspectos que
também podem ser entendidos como um fio de esperanga de ainda existir salvacdo para o

relacionamento.

Figura 19: Brisa e Bento nas dunas, cena 20

Fonte: Acervo da autora (2025).

As joias também foram pensadas como parte desse sistema simbolico. Cada
personagem possui uma relacdo especifica com os acessoérios: Bento utiliza apenas joias
prateadas, enquanto Brisa aparece s6 com joias douradas. Nos momentos em que estdo juntos,
ambos utilizam os dois tipos de acessorios. Essa escolha visual simples, porém, recorrente, foi
pensada para materializar, de forma silenciosa, a ideia de unido e separagao, refor¢ando como

o figurino e os acessorios operam como dispositivos narrativos ao longo de todo o curta.

Figura 20: Maos dos personagens com joias especificas
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Cada minimo detalhe foi pensado para representar ndo s6 0os personagens € seus
sentimentos, mas também a cultura negra brasileira, presente em pequenas coisas, COmo um
turbante, pente garfo e joias mais maximalistas. Reitero que, apesar de exaustiva, essa etapa
nao foi dificil. A ideia inicial do TCC era a realizagdao de um fashion film, e essa bagagem fez
com que eu aproveitasse intensamente o processo de pensar cada detalhe do figurino e da
direcdo de arte. No fim, esse cuidado se refletiu diretamente na coeréncia visual do filme ¢ na
forga estética da narrativa. Foi a parte mais divertida e proveitosa no quesito aprendizado que

tive durante todo o processo.

3.6.2 Cenografia

Foram poucas as cenas internas que demandaram um trabalho mais especifico de
cenografia. Ainda assim, cada uma delas foi pensada com cuidado, sempre buscando coeréncia

narrativa e visual.

Cena 2 - Parede de discos da Brisa

Essa ¢ a cena que concentra o principal trabalho de cenografia do filme. Para a sala de
estar da Brisa, foi criada uma parede composta por capas de discos. Ao todo, imprimimos 24
capas borradas, tanto por uma escolha ligada a direitos de imagem quanto para direcionar o

olhar do espectador ao nome do filme. A tnica capa ndo desfocada foi a do disco Entre Tons,
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totalizando 25 capas impressas. Dentre essas, utilizamos 20 na composi¢do final, decisao
tomada a partir da harmonia visual no enquadramento.

Narrativamente, essa cena acontece antes de Brisa conhecer Bento. Ainda assim, ele ja
estd simbolicamente presente. O lado esquerdo da parede ¢ composto por albuns que dialogam
com a personalidade de Bento; o lado direito representa Brisa; € a coluna central, onde esta
localizado o disco Entre Tons, reune capas que simbolizam o casal enquanto conjunto,
antecipando visualmente a relacdo que ainda sera construida ao longo do filme. Em volta do
disco principal, também temos 3 capas que foram representadas visualmente no filme. Para

completar a cena, utilizamos uma vitrola emprestada por um colega.

Figura 21: Parede de discos criada para a cena 2, na casa da autora.

Fonte: acervo da autora (2025).

Cena 4 - O encontro no bar

Na cena em que Brisa e Bento se conhecem, a direcdo de arte trabalhou diretamente
com o espago no Bamba Bar. Com autorizagdo do dono, organizamos cuidadosamente cada
parte do ambiente para que ele se tornasse mais harmonioso aos olhos do espectador, sem
adicionar objetos que ndo estivessem originalmente disponiveis na locagdo. O violao utilizado
na cena foi emprestado por Luis Felipe, responsavel pela composi¢do musical do filme. Esse
mesmo instrumento reaparece na Cena 6, agora nas maos de Brisa, criando uma continuidade

simbdlica entre os personagens.

Cena 9 - A cozinha improvisada
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Essa cena teve a cenografia feita a partir de um improviso. Inicialmente, ela seria
gravada em uma cozinha, mas acabou sendo filmada em uma adega por questoes estéticas. A
mudanga aconteceu por questdes logisticas: o local era um Airbnb distante, que ndo pdde ser
visitado previamente, e o acesso s6 foi permitido no dia da gravagdo. Apesar disso, o resultado
funcionou muito bem. Para compor o ambiente, utilizamos algumas xicaras, uma tabua de corte

e uma cebola, sugerindo que Bento estivesse, de fato, se preparando para cozinhar.

Figura 22: Cena 9, o improviso de uma adega como cozinha

Fonte: Acervo da autora (2025).

As demais cenas internas demandaram apenas objetos pontuais para sua composi¢ao,
todos previamente demarcados na tabela de analise técnica. E o caso da Cena 5, em que os
personagens estdo em uma lanchonete bebendo suco; da Cena 10, que jogam quebra-cabeca; e
da Cena 11, em um piquenique. Também ¢ importante mencionar a Cena 1, interna de Bento
tocando piano em sua casa. Por ter sido gravada no Pr6-Musica, ndo era permitido alterar a
disposi¢do do espago. Ainda assim, considerei que o ambiente, por si sO, ja dialogava

perfeitamente com o personagem e com a proposta estética da casa dele.

Figura 23: Espaco no pro-musica, utilizado para gravar a cena 1

Fonte: Acervo da autora (2025).
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De modo geral, o resultado da cenografia foi satisfatorio, contribuindo para a
construgdo dos ambientes de forma coerente com a proposta do curta, além de atender as

demandas praticas das gravagoes.

3.7 DIRECAO DE FOTOGRAFIA E ILUMINACAO

A fotografia foi pensada como um elemento ativo na construg¢ao da narrativa do filme.
Grande parte dos enquadramentos segue uma logica de simetria, na qual o lado esquerdo do
quadro esta associado ao “triste” e o lado direito ao “feliz”, criando uma leitura visual sutil,
porém constante, ao longo da obra.

Toda a fotografia foi idealizada por mim e realizada por Pedro Pegorer, que participou
ativamente das decisoes criativas, sempre em dialogo com a dire¢do. Com tudo previamente
esquematizado, fomos ajustando algumas escolhas durante o processo, levando em
consideragdo as caracteristicas reais das loca¢des e as necessidades da pos-producdo,
especialmente em relacdo aos ambientes mais abertos, que exigiram maior cuidado nos cortes
e na colorimetria.

Nao foram criados mapas de iluminacao, justamente porque o filme foi gravado, em
sua maior parte, em ambientes externos. As cenas internas tiveram sua iluminagdo pensada
pouco antes das gravagdes, sendo executadas da melhor forma possivel dentro das limitagdes
de equipamento, ja mencionadas anteriormente.

Ainda assim, tudo ocorreu conforme o planejado no que diz respeito a posicao de
camera e aquilo que se desejava mostrar e provocar no espectador. Fiquei satisfeita com o
resultado da ilumina¢ao, mesmo diante da escassez de recursos. A equipe envolvida nessa etapa
demonstrou profissionalismo, conseguindo contornar os imprevistos que surgiram ao longo do

Processo.

3.8 EDICAO E POS-PRODUCAO

A montagem de Entre Tons comecou a ser pensada ainda nas etapas iniciais do projeto,
especialmente a partir do storyboard, que ja permitia uma visualizagao prévia da dinamica das
cenas e de suas possiveis articulacdes. Desde o inicio, ficou claro que essa etapa exigiria um
cuidado especial, tanto pela auséncia de didlogos quanto pelo grande numero de cenas que

compdem o curta.
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A variedade de material gravado e a multiplicidade de possibilidades narrativas
evidenciam o quanto a montagem ¢ determinante na construg¢ao do significado. Com o mesmo
conjunto de cenas, seria possivel criar narrativas completamente diferentes apenas alterando
sua ordem, duragdo ou relagdo entre planos, a ponto de ser vidvel imaginar multiplos filmes
distintos a partir do mesmo material bruto.

Grande parte do planejamento inicial foi colocada em pratica. No entanto, ao longo do
processo de edicdo, algumas decisdes precisaram ser revistas. Em didlogo com o editor Lucas
Manso, chegamos a conclusdo de que determinadas cenas funcionariam melhor se tivessem
sua ordem alterada ou se fossem completamente retiradas. Um exemplo significativo foi a
reorganizacao integral do Ato 3 - Ruptura. Embora a estrutura estivesse coerente no papel, ao
serem colocadas lado a lado na montagem, as cenas apresentaram estranhamentos tanto
narrativos quanto visuais, o que motivou uma reconfiguracao do ato.

Além disso, novas cenas foram incorporadas ao filme. Durante as gravacoes, o diretor
de fotografia Pedro Pegorer registrou imagens espontaneas € nao previstas no planejamento
inicial. Ao visualizar esse material na ilha de edicdo, identifiquei que algumas dessas imagens
dialogavam com a atmosfera do filme e com a narrativa proposta, o que levou a decisdo de
inclui-las na montagem final. Da mesma forma, algumas cenas acabaram sendo cortadas, como
as imagens da janela na abertura, descartadas por nao atenderem a proposta estética desejada,
e as cenas da porta, que apresentaram excesso de tremor devido a escolha de grava-las sem

tripé, decisdo que posteriormente se mostrou inadequada.

Figura 24: Foto do programa Adobe Premiere durante a edi¢ao de Entre Tons

Fonte: Acervo da autora (2025).

Todo o processo de montagem bruta foi realizado no Adobe Premiere, enquanto a

finalizagdo e a colorimetria foram feitas no CapCut. Apesar de ser uma etapa trabalhosa, a
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montagem foi uma das partes mais gratificantes do processo, pois ¢ nesse momento que o filme,

de fato, comeca a ganhar forma e sentido.

3.8.1 Montagem

Algumas cenas de Entre Tons foram pensadas desde o inicio para terem uma montagem
especifica, com fungdes narrativas bem definidas. Um exemplo ¢ a cena que encerra o Ato 1 -
Encontro, na qual o casal vai se conhecendo gradualmente até chegar ao momento em que dao
as maos. Essa cena marca o primeiro apice emocional do filme, simbolizando a criacdo de um
lago afetivo entre os personagens. A proposta dessa montagem era criar camadas visuais e
temporais que traduzissem o processo de aproximagao entre eles. As imagens se sobrepdem e
se articulam de modo a reunir fragmentos das impressoes, experiéncias € momentos vividos

até entao.

Figura 25: Montagem de cenas

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Outra sequéncia relevante surge a partir de uma referéncia que vi no TikTok, utilizada
como inspiracdo para representar a passagem do tempo. Essa montagem indica que o casal j&
estd junto ha algum tempo e que, aos poucos, o relacionamento comega a apresentar conflitos

e desgastes.
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Figura 26: Referéncia de passagem de tempo
= ‘

Fonte: @gdean.media/Tiktok (2025).

Figura 27: Passagem de tempo em Entre Tons

Ha ainda uma montagem que dialoga diretamente com capas de albuns da musica
popular brasileira, como Descobridor dos Sete Mares, de Tim Maia, ¢ Alibi, de Maria Bethania,
referéncias ja mencionadas anteriormente. No filme, essa citagdo aparece de forma sutil,
evitando problemas com direitos autorais. No entanto, o trabalho se expande para uma légica
transmidiatica'®, j4 que as imagens completas, inspiradas nessas capas, foram publicadas no
Instagram do projeto. Essa sequéncia também pode ser lida como um split screen, reforgando

a relagdo entre imagem, musica € memoria.

19 Técnica narrativa que expande uma historia para outras multiplas plataformas.
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Figura 28: Bento e Brisa representado albuns

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Outra decisdo de montagem que merece destaque ¢ a dos créditos finais, que sobem
sobre o mar. Embora essa escolha tenha sido essencialmente estética, ela dialoga com o tom
contemplativo do filme e com a ideia de continuidade e fluxo, encerrando a narrativa de forma

sensivel e coerente com o percurso emocional apresentado.

Figura 29: Créditos finais de Entre Tons

productio geral s exacutiva

SARA CAETANO

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

3.8.2 Aspect Ratio

Uma técnica cinematografica utilizada de forma recorrente em Entre Tons foi o aspect
ratio. O aspect ratio, ferramenta que altera a propor¢do da imagem, foi empregado com
diferentes propoésitos ao longo do filme. Em primeiro lugar, buscou-se uma estética mais
proxima do cinema, com a presenca de faixas pretas horizontais que acompanham grande parte
da narrativa.

Além disso, o aspect ratio foi utilizado como recurso expressivo. No inicio do filme,

por exemplo, aparecem barras pretas verticais largas nas laterais da imagem. Essa escolha cria
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uma ruptura visual em relagdo ao restante do curta e funciona como um elemento de destaque

para a apresentac¢ao do titulo.

Figura 30: Bento tocando piano

Fonte: Acervo da autora (2025).

No ultimo ato, a ferramenta reaparece com bordas arredondadas e difusas, remetendo a
estética de televisdes antigas. Esse recurso visual acompanha o momento de reencontro e de
rememorag¢do do que foi vivido, funcionando como uma metéfora visual da memoria. O corte
brusco dessa estética para uma imagem limpa e sem interven¢do refor¢a o choque entre

lembranga e realidade.

Figura 31: Cena 30, memorias do passado do casal e um corte bruto para a realidade

Fonte: Acervo da autora (2025).

O aspect ratio também ¢ utilizado nos créditos finais, simbolizando o inicio do processo
de superagdo do relacionamento por parte de Bento: a tela se abre gradualmente até o

encerramento.

Figura 32: Encerramento de Entre Tons
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Em outros momentos, a abertura da tela ocorre apenas para facilitar a transi¢ao para a
cena seguinte, quando a composi¢ao visual se mostra mais eficaz sem a ferramenta, como os

olhares no bar e a passagem de tempo observada pelos vidros da janela.

3.8.3 Split Screen

O split screen, técnica que divide duas ou mais cenas para mostra-las simultaneamente,
foi empregado tanto na vertical quanto na horizontal, ndo apenas para dividir imagens, mas
também cores e dire¢des visuais. Um exemplo de divisdo de imagens entre os personagens ¢ a
montagem que sugere um encontro de olhares entre Bento e Brisa, mesmo que essas cenas
tenham sido gravadas separadamente, em locagdes € momentos distintos. Ha também o split
screen dos personagens olhando para camera, apesar de ser uma gravagao € uma montagem
diferente das outras, ainda ¢ dada a impressao de que estdo se olhando, com a sensacdo de que

esse momento de felicidade também chega até o telespectador.

Figura 33: Split Screen em diferentes cenas
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Hé também o uso do split screen com cores, no qual a divisao da tela ¢ atravessada por
cores simbolicas. Em sua grande parte, as cores sdo artificiais e distantes da realidade, para o
melhor entendimento para o espectador e por questdes estéticas e poéticas. Em uma das cenas,
o personagem precisa escolher para que lado seguir, optando pelo lado frio. Em outra, duas
bandeiras aparecem: a verde se movimenta com o vento, enquanto a vermelha permanece
estatica. Com o split screen, se entende uma leitura simbolica de que o verde representa Bento
e o vermelho, Brisa. Nas outras cenas, a divisdo foi usada como representacdo do estado

emocional dos personagens, juntos e separados.

Figura 34: Split Screen usado de diferentes maneiras

Fonte: Acervo da autora (2025).
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A escolha das cores foi pensada de acordo com o circulo cromatico, usando cores
complementares, sendo essas o azul e o laranja. Sdo cores que se diferem entre o frio € o quente,

dialogando com a parte emocional e sendo um apoio para cada situagao representada em cena.

3.8.4 Tratamento de cor

As escolhas de color grading foram definidas principalmente durante a edigdo. Embora
houvesse uma base conceitual previamente estabelecida, foi na pratica da montagem que as
cores ganharam forma definitiva. Em diversos momentos, as mudangas acontecem de maneira

gradual, como um deslize, na mesma cena, acompanhando transformagdes emocionais.

Figura 35: Deslize das cores nas cenas

Fonte: Acervo da autora (2025).

Outro recurso usado de forma recorrente foi o uso da cor para diferenciar os mesmos

lugares, mas com sentimentos diferentes. Cenas felizes aparecem com cores mais vivas, claras
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e saturadas; posteriormente, 0s mesmos espagos retornam em outros momentos da narrativa
com tonalidades frias, escuras e dessaturadas, indicando a passagem do tempo e a mudanga de

estado emocional.

Fonte: Acervo da autora (2025).

Além disso, cada personagem possui uma identidade propria, que se mantém mesmo
quando estdo sozinhos, seja em momentos de alegria ou de tristeza. Brisa sempre é mais
radiante, e Bento sempre ¢ mais calmo. Isso se aplica em grande parte das cenas que estio

sozinhos.

Figura 37: A diferenca das cores usadas para cada personagem
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A corregdo de cor assume, nesse contexto, um papel essencial. Em um filme sem falas,
a cor se torna um dos principais elementos de conducdo emocional. Por nao dominar
plenamente as ferramentas técnicas, busquei auxilio de uma amiga, que acabou ndo
conseguindo acompanhar o processo devido a outros compromissos. Diante disso, realizei
pesquisas e experimentei as ferramentas disponiveis, aplicando na pratica os conhecimentos
tedricos que possuia, bem rasos e basicos. Mesmo com limitagdes, o resultado se mostrou

satisfatorio e coerente com a proposta estética do filme.

3.9 DIRECAO SONORA

A criagdo da musica levou dois dias: um dedicado a gravacdo e outro a edicdo.
Tinhamos a disposi¢ao diversos instrumentos, como ukulele, kalimba, flauta, gaita, violao,

piano, baixo e pandeiro. No entanto, junto ao compositor Luis Felipe, decidimos utilizar apenas
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o violao e o piano. Chegamos a conclusao de que a composig¢ao ficaria mais fluida dessa forma,

além de tornar o processo mais simples.

Figura 38: Equipe reunida para a gravagao das musicas

/
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Fonte: Acervo da autora (2026).

Colocamos o filme no computador e fomos assistindo cena por cena, testando o que
funcionava melhor em cada momento, sempre respeitando o tempo e o ritmo das imagens. A
partir disso, foi criado um tema principal para o curta, executado no violdo. Esse tema aparece
na Abertura, no Ato 3 e no Ato 4. Na primeira apari¢do, ele surge em sua forma original, depois,
retorna em um tom diferente e mais lento, e, por fim, reaparece com a mesma base, porém com
algumas variacdes melodicas, respectivamente.

Algumas escolhas musicais ja estavam sendo pensadas ainda durante o processo de
montagem e Luis Felipe conseguiu coloca-las em pratica rapidamente. O uso do piano, por
exemplo, foi concentrado no inicio e no final do filme, dialogando com a ideia de que os
personagens voltam a ser estranhos um para o outro. No restante do curta, o violdao foi
explorado em diferentes géneros dentro da musica popular brasileira, como o samba e 0 R&B.

Na cena da duna, em que Brisa desaparece, foi pensada uma leve mudanga na musica
para que o espectador percebesse que algo havia acontecido ndo apenas visualmente, mas
também sonoramente. O siléncio no final do Ato 3, mantendo apenas o tema ao fundo em
alguns momentos, foi uma escolha consciente, pensada para que o publico pudesse sentir, junto
ao0s personagens, o peso daquele momento. Os foleys’’ desse Ato também tiveram um papel
importante, sendo usados com a inten¢do de causar certo incomodo em quem assiste.

No final do filme, quando Brisa sobe o morro, a musica acompanha esse movimento,

crescendo junto com ela; enquanto isso, quando Bento desce, a musica também desce. Essa

20 Técnica audiovisual que recria ou adiciona efeitos sonoros em imagens.
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construgdo dialoga com o nome do curta, Entre Tons. Apesar de ndo ser realmente uma
mudanga de tom, musicalmente falando, o termo dialoga com a ideia que queria transmitir, que
¢ a melodia oscilando entre os personagens, como se fosse algo que influenciasse diretamente
nas escolhas de cada um.

Uma ideia que acabou nao sendo colocada em pratica foi o uso de trechos musicais que
representassem referéncias de albuns ou até mesmo um cover. No entanto, fui informada de
que esse tipo de recurso podia gerar problemas em festivais, porque € necessaria uma
autorizag¢ao de uso dos produtos com o autor de cada obra, o que motivou a decisdo de ndo o
utilizar.

Diversos efeitos sonoros foram empregados ao longo do filme. Na cena da vitrola, no
inicio do filme, e na musica do final, por exemplo, o som foi gravado diretamente no teclado,
j& com uma sonoridade especifica. Ainda assim, adicionamos um efeito de telefone, como se
fosse o personagem tocando. Como achei que essa ideia talvez nao fosse facilmente
compreendida pelo publico, optei por inserir um som de toque de celular no final, seguido do
audio de caixa postal da mensagem deixada por Brisa.

A decisdo de inserir uma Unica fala ao final do filme, no p6s-créditos, surgiu como um
gesto consciente de contraste com a narrativa construida até entdo. Apds um percurso marcado
pela auséncia de didlogos, a fala aparece como um elemento a mais. Sua presenga nos pos-
créditos reforca o carater sensorial do filme, a0 mesmo tempo em que amplia o impacto do que
foi vivido visual e sonoramente, encerrando a obra de forma sutil e coerente com a proposta de
comunicacao ndo verbal que orienta todo o curta.

Todo o trabalho de edi¢do de som foi realizado nos programas Reaper e CapCut. Além
disso, utilizamos foleys gravados em conjunto com as gravagdes do curta, como sons de praia,
rua e pessoas conversando, assim como sons mais especificos: chaves, a tampa do piano sendo

fechada, risadas dos personagens, relogio, entre outros.

Figura 39: Foto do programa Reaper, conectando dudio e som
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Fonte: Acervo da autora (2026).

A sincronia foi uma das partes mais dificeis do processo e, apesar dos esforcos, nao
ficou exatamente como eu gostaria. Um exemplo ¢ a cena da janela, em que as imagens nao se
alinham perfeitamente com a musica. Ainda assim, fizemos o melhor possivel dentro das
limitagdes do projeto. Ja em relagdo a sincronia inicial com o personagem, houve um erro de
producao: Marcos nao sabe tocar violdo. Descobri isso apenas em Cabo Frio, ja com ele
segurando o instrumento. Por algum motivo, eu tinha certeza de que ele sabia tocar. Apesar
disso, o resultado ndo me incomodou ao assistir ao filme pronto.

No geral, o processo de constru¢ao da trilha sonora e do desenho de som foi
fundamental para compreender, de forma mais concreta, o papel do som como elemento
narrativo. Ao longo dessa etapa, ficou evidente como o 4udio ¢ capaz de sustentar emogdes,
marcar ritmos e atribuir sentidos que muitas vezes nao estdo explicitos na imagem. Mesmo
diante das dificuldades encontradas, especialmente no que diz respeito a sincronia, essa

experiéncia contribuiu de maneira significativa para entender o papel do audio junto ao visual.



71

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento deste curta-metragem, tornou-se evidente que a ideia de
dentincia se construiu de maneira paradoxal. Em nenhum momento houve a intengdo de criar
uma obra explicitamente denunciativa. Pelo contrario, o desejo inicial era justamente o de
afastar o filme dessa 16gica. No entanto, ao longo do processo, compreendi que o simples ato
de tentar ndo denunciar ja fazia com que tudo se tornasse, inevitavelmente, uma dentncia. Isso
ocorre porque, em um mundo estruturado por desigualdades e pensamentos pré-determinados,
0 COorpo negro em cena carrega, por si s, uma carga simbolica e politica que independe da
intengao.

Vivemos em uma sociedade atravessada por estere6tipos e a leitura social sobre o corpo
negro ja nasce, muitas vezes, viciada e condicionada. Assim, independentemente das escolhas
estéticas, narrativas ou simbolicas, sempre haverd quem leia essas imagens a partir de um
imaginario social negativo ou problematico. Essa constata¢do ndo invalida o filme, mas revela
a complexidade do olhar do espectador e evidencia que a obra ndo se encerra em si mesma: ela
continua sendo construida na recepcdo, nas interpretacdes e nos atravessamentos de quem
assiste.

Do ponto de vista técnico e narrativo, o projeto se mostrou um grande sucesso ao
conseguir contar uma historia sem o uso de falas. A construgdo da narrativa por meio da
fotografia, da montagem, do som, da musica e da direcdo de arte permitiu que o filme se
comunicasse como se tivesse falas. Mesmo com a presenca de cenas abertas e ndo totalmente
explicadas, a obra ainda guia o espectador para caminhos que foram pensados previamente,
convidando-o a participar ativamente da construgdo de sentido.

E importante destacar que o estudo que fundamenta esse projeto nio se restringiu ao
campo do audiovisual. O didlogo com areas como a Filosofia e a Psicanalise foi essencial para
compreender o cinema como um campo ampliado de Comunicagdo. Nesse contexto, o cinema
se afirma como uma forma de expressao que ¢ também comunicagao.

Esse trabalho também ¢ atravessado por um profundo sentimento de gratidao. Fazer
parte do cinema brasileiro, ainda que a partir de um projeto académico, representa a realizacao
de um sonho. A criagdo deste curta foi uma experiéncia transformadora, tanto no ambito técnico
quanto pessoal. Trata-se de um processo marcado pelo aprendizado, pela escuta, pela troca e
pela descoberta, que reafirma o desejo de continuar criando, investigando e contando historias

por meio do audiovisual.
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FADE IN
INT.CASA DO BENTO - SALA - MANHA

Bento entra no quadro e se senta diante do piano.
Ele ajeita a postura, posiciona as maos e toca
algumas notas espacadas. Sua atencdo permanece no
movimento dos dedos.

INT. CASA DA BRISA - SALA - MANHA

Brisa vai em direcdo a sua parede de discos. Para
diante dela. Leva os dedos pelas capas até
selecionar um vinil. Caminha até a vitrola e coloca
o disco para rodar. A agulha encosta no vinil.

INT. CASA DO BENTO - SALA — MANHA

Bento para de tocar aos poucos, fica algum tempo
olhando as teclas do piano, fecha o tampo e se
levanta.

MONTAGEM - SPLIT SCREEN

Bento pega seu molho de chaves, abre a porta e
deixa a casa.

Brisa pega seu molho de chaves, abre a porta e
deixa a casa.

EXT. RUA - MANHA

Brisa aparece caminhando pela calcada. Bento surge
vindo do lado oposto. Eles passam muito prdéximos um
do outro, sem virar o rosto.

As silhuetas se cruzam no centro do quadro.
TITULO NA TELA: ENTRE TONS.

FADE OUT
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ATO 1 — ENCONTRO

FADE IN

INT. BAR — NOITE

Bento toca violdo no palco do bar.

A porta do bar se abre, Brisa entra e segue
para uma mesa vazia. Bento nota o movimento.
Levanta o olhar.

Os olhares se encontram.
MONTAGEM - TRANSICAO DE POSICAO
INT. BAR - NOITE

Brisa sentada na mesa, Bento senta na cadeira
em sua frente, o violdo encostado na mesa.

EXT. LANCHONETE - DIA

Brisa e Bento sentados frente a frente em uma
lanchonete.

EXT. CAMPO - DIA

Sentados frente a frente em uma rede de
balanco, Brisa toca alguns acordes no violéo
enquanto Bento observa.

EXT. PRATA - DIA

Em pé frente a frente observando um ao outro
enquanto o nascer do sol acontece ao fundo.

EXT. PRAIA - DIA
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3 Com o nascer do sol ao fundo, Brisa e Bento dé&o

as maos.

FADE OUT

ATO 2 — AFETO
EXT. ARCO - TARDE

Brisa e Bento percorrem o arco lado a lado. A
luz atravessa a abertura e recorta suas
silhuetas enquanto caminham sem pressa.

INT. CASA DA BRISA - COZINHA - DIA

Bento prepara uma refeigdo utilizando o fogéo.
Brisa observa recostada na mesa, prdéximo a ele.
Ela vai até 1l& e o abraca por tras. Ele olha
rapidamente para tras com um sorriso, beija sua
bochecha e volta a mexer na panela; ela
acompanha o movimento com o olhar.

INT. CASA DA BRISA - COZINHA - TARDE

Eles estdo sentados na mesa da cozinha montando
um quebra-cabeca.

EXT. CAMPO ABERTO - TARDE

Eles estdo em um piquenique. Bento pega um
pedaco de bolo e entrega para Brisa. Ela aceita
e come.

EXT. PORTO - TARDE

Eles estdo parados no fim do pier, olhando os
barcos que passam.

EXT. CAMPO - MANHA
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Os dois correm pelo campo aberto. Brisa estéd a
frente por alguns metros. Bento ajusta o ritmo,
aproximando-se. Ambos soltam risadas.

EXT. CASA DO BENTO - JANELA DO QUARTO - NOITE

Eles dancam devagar, sendo vistos pela janela
do quarto de Bento. Bento roda Brisa, sorrindo.

MONTAGEM — PASSAGEM DE TEMPO

Em cada separacdo de vidro da janela, uma
imagem do céu aparece. Quando tudo se preenche,
elas somem novamente.

EXT. CASA DO BENTO - JANELA DO QUARTO - MANHA

Brisa abre a janela. Bento se aproxima e
observa a vista ao lado dela, mas olhando para
direcdes diferentes - Referéncia ao album do
Cartola, intitulado Cartola II.

EXT. DUNA - TARDE

Eles estdo sentados na areia, abracados,
voltados para o mar. No lado direito da tela.

EXT. CAMPO - TARDE

Os dois sentados, prdéximos, mas ndo encostando
um no outro, voltados para o campo aberto. No
centro da tela.

EXT. PRATIA - FIM DE TARDE

Os dois sentados, um pouco mais distantes, os
olhares voltados para as ondas do mar. No lado
esquerdo da tela.
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INT. CASA DA BRISA - COZINHA - NOITE

Sentados na mesa, frente a frente, Brisa e
Bento estdo com as maos dadas. Aos poucos eles
vdo soltando um ao outro, e posicionam os
bracos rentes ao préprio corpo. Ficam se
olhando, sem expressdo.

EXT. DUNAS - FIM DE TARDE

Eles estdo andando prdéximos, até que Brisa
interrompe a caminhada e permanece parada.

Bento continua caminhando, um pouco mais a
frente também para. A cdmera desfoca Brisa e
perpassa do lado direito ao esquerdo de Bento.
No lado esquerdo, Brisa j& nédo estd mais 1l4&.

MONTAGEM - TRANSICAO DE POSICAO

Bento olha para tréas. Depois de algum tempo ele
olha para frente.

Ao virar pra frente, ele agora estd em seu
quarto, sentado na cama, contraluz.

ATO 3 — RUPTURA
INT. CASA DA BRISA - SALA — NOITE

Brisa anda até o batente da janela, com feicgdes
tristes.

EXT. PORTO - MANHA

O porto aparece vazio.
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EXT. CAMPO - TARDE
Bento deitado na grama. Ele observa o céu.
EXT. PRATA - TARDE
Brisa deitada na areia. Ela observa o céu.

EXT. PRAIA - TARDE / INT. QUARTO DO BENTO -
NOITE

MONTAGEM BENTO

Referéncia ao &lbum do Tim Maia, intitulado
Descobridor dos Sete Mares.

EXT. CAMPO - TARDE / INT. CASA BRISA- TARDE
MONTAGEM BRISA

Referéncia ao &lbum de Maria Bethénia,
intitulado Alibi.

EXT. CRUZAMENTO / DOIS CAMINHOS - TARDE

Bento para diante de duas direc¢des distintas,
uma banhada pelo sol ou iluminacdo amarelada;
a outra na sombra ou azulada.

Ele segue pela azulada. Lado esquerdo.
MONTAGEM - SPLIT SCREEN
INT. CASA DO BENTO/ CASA DA BRISA - TARDE

Bento e Brisa sentados no batente de
respectivas portas.

Ele se levanta, entra na casa e fecha a porta.

e
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7 Ela se levanta, sai de casa e fecha a porta.
ATO 4 - REENCONTRO
FADE IN
EXT. MORRO - TARDE

Brisa caminha para a esquerda, subindo o
terreno.

Bento caminha para a direita, vindo na direcdo
contréaria.

Eles se aproximam e param frente a frente.

Bento olha para Brisa, ergue levemente as
sobrancelhas, triste.

Brisa olha para Bento, inclina um pouco a
cabeca e sorri sem mostrar os dentes.

MONTAGEM - MEMORIAS
EXT. CAMPO - DIA

Eles estdo sentados lado a lado, voltados para
o horizonte.

Trocam um sSorriso curto.
EXT. PRAIA - DIA

O casal permanece de pé com os pés dentro da
agua.

As ondas encostam neles.

EXT. PORTO - TARDE
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Brisa e Bento com as testas encostadas, olhos
fechados.

INT. CASA DO BENTO - SALA - NOITE

Os doils assistem televisdo sentados no sof4a,
Brisa com a cabeca no ombro de Bento e Bento
encostado na cabeca de Brisa.

INT. CASA DA BRISA - COZINHA - NOITE

Brisa coloca a mdo sobre a de Bento, onde é
possivel ver as aliancas.

EXT. MORRO - TARDE

Eles se observam por mais algum tempo, até que
Brisa sobe o morro. Bento fica olhando, até ela
sair de cena. Depois de um tempo, Bento desce.

CREDITOS
EXT. PRAIA - DIA

Bento sozinho olhando o mar. Seu celular comeca
a tocar, ele olha a tela e ignora. Quando para
de tocar, ele escuta a caixa postal que Brisa
deixou. Depois disso ele sai de cena, pela
direita.

CAIXA POSTAL

BRISA
0i, Bento.. é a Brisa.
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Hoje eu passei na frente do bar que
vocé tocava.. por um instante achei
que tinha ouvido aquela sua
misica.

Sabe, eu tenho um carinho enorme
por vocé, mas acho que a gente
chegou num ponto que cada um
precisa do seu espaco.

Quando a gente n&o ta inteiro, né&o
d4 pra dividir a vida com alguém,
p)

(O

n

FADE OUT




&5

APENDICE C - Flyer para divulgacio

UM FILME ONDE A NEGRITUDE E ESSENCIA. E NAO CENARIO.

Ajude

ENTRE TONS

a sair do papel

QUANTOS FILMES VOCE JA VIU QUE NAO ABORDAM FETICHES EM CORPOS
NEGROS, CLASSE ECONOMICA OU RACISMO?

Entre Tons nasce dessa inquietagao, do desejo de ver pessoas negras vivendo o
amor e a perda como qualquer outra pessoa. Um amor que € bonito, cotidiano,
imperfeito. O cinema aqui se faz de alma e emocao, ndo de estereotipos.

Entre Tons é um curta-metragem que fala sobre a delicadeza da paixdo e a
inevitabilidade da despedida: a entrega, a disténcia, o siléncio e o recomeco de Brisa
e Bento. E uma histéria contada sem falas, através da musica, fotografia e estética.
O filme convida a sentir, antes de compreender, revelando que as historias de afeto
também habitam plenamente a experiéncia negra, em sua beleza, complexidade e
normalidade.

Porque o amor negro também ¢é amor. E ele merece ser visto em todas as suas cores.

Esse é um projeto feito para o Trabalho de Concluséo de Curso da estudante Sara Caetano,
graduanda de Radio, TV e Internet pela Universidade Federal de Juiz de Fora.

CONTRIBUA PELO QR-CODE OU PELO PIX:
entretonscurta@gmail.com

@entretonscurta

QUALQUER AJUDA FAZ TODA & DIFERENGA,
MUITO OBRIGADA PELO SEU APOIO!
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APENDICE D - Documentos

Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Juiz DE FORA

SOLICITACAO DE PARCERIA — CURTA-METRAGEM ENTRE TONS
Prezados(as)

Meu nome ¢ Sara Caetano e sou responsavel pelo curta-metragem Entre Tons, um projeto
audiovisual para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Radio, TV e Internet da Universidade
Federal de Juiz de Fora. Uma histdria do inicio e o fim de um relacionamento, contada por
musica, fotografia e moda como principais formas narrativas, sem o uso de didlogos. O filme
busca retratar o amor negro de forma cotidiana, distante de esteredtipos e representacdes

limitadas.

Neste momento, o projeto estd em fase de producdo, e estou em busca de parcerias com marcas
e criadores que possam contribuir com o empréstimo de acessorios e/ou figurinos que

conversem com a identidade visual do curta.
Como forma de retorno pela parceria, ofereco:

e Agradecimento nos créditos do filme;

e Possibilidade de uso das imagens gravadas para divulgacao das pecas e/ou da
marca

Entendo que uma parceria integral pode, por vezes, ndo ser possivel, e por isso também estou
aberta a possibilidade da compra de todas as pecas com um desconto, de modo que essa

colaboracao aconteca de forma justa e afetuosa para ambas as partes.

Fico a disposi¢do para apresentar o projeto com mais detalhes e conversar sobre as

possibilidades dessa colaboragao.

Muito obrigada pela atencdo! Atenciosamente,
Sara Caetano Barbosa
Diretora e Produtora - Entre Tons

whatsapp: X | X | @entretonscurta
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Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Julz DE FORA

SOLICITACAO DE PARCERIA — CURTA-METRAGEM ENTRE TONS
Prezados(as)

Meu nome ¢ Sara Caetano e sou responsavel pelo curta-metragem Entre Tons, um projeto
audiovisual para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Radio, TV e Internet da Universidade
Federal de Juiz de Fora. Uma histéria do inicio e o fim de um relacionamento, contada por
musica, fotografia e moda como principais formas narrativas, sem o uso de didlogos. O filme
busca retratar o amor negro de forma cotidiana, distante de estereodtipos e representagoes

limitadas.

Neste momento, o projeto estd em fase de produgdo, e estou em busca de parcerias com
restaurantes que possam contribuir com o fornecimento de refeigdes a equipe durante as

filmagens.
Como forma de retorno pela parceria, ofereco:

e Agradecimento nos créditos finais do filme;

e Divulgacio da empresa nas redes sociais.

Entendo que uma parceria integral pode, por vezes, ndo ser possivel, e por isso também estou
aberta a possibilidade de pagar pela comida com um desconto, de modo que essa colaboragao

aconte¢a de forma justa e afetuosa para ambas as partes.

Fico a disposi¢do para apresentar o projeto com mais detalhes e conversar sobre as

possibilidades dessa colaboragao.

Muito obrigada pela atencdo! Atenciosamente,
Sara Caetano Barbosa
Diretora e Produtora - Entre Tons

whatsapp: X | X | @entretonscurta
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Aﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Julz DE FORA

SOLICITACAO DE PARCERIA — CURTA-METRAGEM ENTRE TONS
Prezados(as)

Meu nome ¢ Sara Caetano e sou responsavel pelo curta-metragem Entre Tons, um projeto
audiovisual para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Radio, TV e Internet da Universidade
Federal de Juiz de Fora. Uma historia do inicio e o fim de um relacionamento, contada por
musica, fotografia e moda como principais formas narrativas, sem o uso de didlogos. O filme
busca retratar o amor negro de forma cotidiana, distante de estereodtipos e representagoes

limitadas.

Neste momento, o projeto estd em fase de produgdo, e estou em busca de parcerias com
companhias de transportes que possam contribuir com o deslocamento da equipe e dos

equipamentos durante as filmagens, auxiliando na viabilizagao logistica do curta.
Como forma de retorno pela parceria, ofereco:

e Agradecimento nos créditos finais do filme;

e Divulgacio da empresa nas redes sociais.

Entendo que uma parceria integral pode, por vezes, ndo ser possivel, e por isso também estou
aberta a possibilidade de pagar pelo servico com um desconto, de modo que essa colaboragao

acontega de forma justa e afetuosa para ambas as partes.

Fico a disposi¢do para apresentar o projeto com mais detalhes e conversar sobre as

possibilidades dessa colaboragao.

Muito obrigada pela atencdo! Atenciosamente,
Sara Caetano Barbosa
Diretora e Produtora - Entre Tons

whatsapp: X | X | @entretonscurta
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Jﬁjf

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Juiz DE FORA

SOLICITACAO DE PARCERIA — CURTA-METRAGEM ENTRE TONS
Prezados(as)

Meu nome ¢ Sara Caetano Barbosa, e sou responsavel pelo curta-metragem Entre Tons, um
projeto audiovisual para o Trabalho de Conclusdao de Curso de Radio, TV e Internet. Uma
historia do inicio e o fim de um relacionamento, contada por musica, fotografia e moda como
principais formas narrativas, sem o uso de didlogos. O filme busca retratar o amor negro de

forma cotidiana, distante de esteredtipos e representacdes limitadas.

O projeto esta atualmente em fase de produgdo, e estou em busca de parcerias locais que
possam contribuir com o uso de locagdes que se conectem com a proposta estética do filme.
Nesse sentido, gostaria de propor uma parceria para uso do espaco NOME DO LUGAR, em

troca de:
e Agradecimento nos créditos finais do filme;
e Possibilidade de uso das imagens gravadas para fins de divulgacio do espaco.

Fico a disposicdo para apresentar o projeto com mais detalhes e conversar sobre as

possibilidades dessa colaboracao.

Atenciosamente,
Sara Caetano Barbosa
Diretora e Produtora - Entre Tons

whatsapp: X | X |@entretonscurta
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Entre Tons

Ordem do dia #1 SABADO- 22/11/2025

| Direcdo: Sara Caetano Barbosa

Local: Cabo Frio - Bairro Passagem

Equipe
Direcdo e Produgdo: Sara Caetano Saida até o local de filmagem:
Diregcao de Fotografia: Jodo Pedro 15:00
Pegorer Previsdo inicio de filmagem: 16:00
Direcdo de Arte:Gabriela Moroni e Previsdo fim filmagem: 19:00
Bruna Zeferino
Direcdo de som: Ana Cristina Dornelas
e Luis Felipe Resende
Iluminagdo: Ester Oliveira
Elenco: Marcos Faustino e Maria
Eduarda
Horario Equipe Atividade
Elenco, arte e Maquiagem, figurino e explicar
15:40 preparador de ! gem, g P
as cenas
elenco
15:40 FOFOgréflai som Montar equipamento
e iluminacéao
16:00 Inicio da Filmagem
Ordem de gravacgéao Horarios
CENA 8 16:00 - 16:30
CENA 12 - PLANO 2/1/3 16:30 - 17:30
CENA 5 17:30 - 18:00
CENA 4 - PLANO 1/2/5/3/4 18:00 - 19:00
Cena I/E |D/N Local Ato Pag
8 E T Arco da ATO 2 - Afeto 5
Passagem
At ~ Tipo de
Horario Plano | Mnt Acgéo Lente | Elenco
plano
16:00 1077 Bflsa e Bento de A?erto ~ | 24mm Brisa
mdos dadas, cémera Bento
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|andando no arco. |na mao
Cena I/E |D/N Local Ato Pag
12 E T Pier - Ato 3 - Ruptura 8
Passagem |ATO 2 - Afeto 6
Ato 4 - Reencontro |12
At ~ Tipo de
Horario Plano | Mnt Acgao Lente | Elenco
plano
16:30 2 20"7 [ Porto wvazio Abgr?o © | 24mm
tripé
16:40 Bflsa e Bento de Aberto - .

l 1077 mados dadas, cAmera 2 dmm Brisa
virados para a N Bento
. na mao
agua.

17:10 Brisa e Bento .

3 1077 com as testas Detalhe 105mm Brisa
encostadas e - tripé Bento
olhos fechados

Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
5 E T Lanchonete [ATO 1 - Encontro (4
At - Tipo de
Horario Plano | Mnt Acgéo Lente | Elenco
plano
17:30 1077 Brisa e Bento em Médio 24mm | Brisa
uma lanchonete aberto Bento
Cena I/E |D/N |Local Ato Pag
4 I N Bar ATO 1 - Encontro 3
Tipo de
Horario Plano | Mnt Acgao plano Lente | Elenco
(Tripé)
18:00 ) Bento tocando Médio
1 20 violé&o fechado 60mm Bento
18:20 ;) Brisa entra no |Médio .
2 15 bar. fechado 60mm Brisa
18:40 Brisa sentada em | Médio um
5 307 ! uma mesa, Bento pouco 60mm Bento
se senta em mais Brisa
frente a ela aberto
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18:50

1077 Olhos Bento Detalhe 105mm | Bento

19:00

4 1077 Olhos Brisa Detalhe 105mm | Brisa

Entre Tons

Ordem do dia #2 DOMINGO - 23/11/2025

|Diregéo: Sara Caetano Barbosa

Local: Cabo Frio - Praias

Equip

Direcéo
Direcéao
Pegorer
Direcgéo

e Producgdo: Sara Caetano
de Fotografia: Jodo Pedro

de Arte:Gabriela Moroni e

Bruna Zeferino

Diregcdao de som: Ana Cristina Dornelas

e Luis Felipe Resende
Iluminagdo: Ester Oliveira

Saida até o local de filmagem:
04:00

Previsdo inicio de filmagem: 04:20
Previsdo fim filmagem:

Elenco: Marcos Faustino e Maria
Eduarda
Horéario Equipe Atividade
04:00 Elenco, arte e preparador |Maquiagem, figurino e
) de elenco explicar as cenas

F fi .

04:00 .otogra %a, som € Montar equipamento
iluminacao

04:20 Inicio da Filmagem

Ordem de gravagéao

Horarios

CENA 7 - PLANO 1,2

04:20 - 04:50

CENA 24 04:50 - 05:10
CENA 18 05:10 - 05:30
CENA 32 05:30 - 05:40
CENA 25 05:40 - 05:50

PAUSA CAFE

05:50 - 07:20

CENA 20 - PLANO 1,2

07:40 - 08:10

CENA 16 08:10 - 08:20
Cena I/E |D/N | Local |Ato Pag
7 - 18 - E D Praia (7) ATO 1 - Encontro 4
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24 - 25 - (18) Ato 4 - Reencontro 12
32 (24, 25) Ato 3 - Ruptura |9
(32) Ficha Técnica 13
Horario Sy Mnt Agéo Tipo de Lente | Elenco
Plano plano
04:20 um em frente ao Médio 60mm Brisa
F7//l 15 outro fechgd? - Bento
tripé
04:30 Médio um 60mm
. pouco mais .
Brisa e Bento Brisa
r _
7’/2 30 ddo as méaos f?chado Bento
cédmera na
mao
., Brisa deitada na Médio 60mm
04:50 24 20 areia fechado Brisa
Sentados na Aberto - 24mm | Brisa
:1 r7 . , .
05:10 ]'8 30 prala Tripé Bento
05:30 Ben?o 5021nbo na Médio 2 4mm
praia. No fim b _
le escuta a aberto
32 |1’ eLe tripé Bento
calxa postal que
Brisa deixou e
sai de cena.
05:40 Praia. Aberto - 24mm
) 25 (207 Referéncia Tim Tripé
Maia
Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
16 - 20 E D Dunas ATO 1 - Encontro |6
7
Tipo de
Horario Plano Mnt Acgao pl?no Lente | Elenco
(cdmera
na mao)
07:40 Brisa para de Aberto 24mm
) andar. A camera
, passa por Bento Brisa
20/1 1 e Brisa jé& néo Bento
estd mais atrés
dele
08:10 Bento olha para Médio
) 2()//2 307 trds e olha pra fechado 60mm [ Bento
frente novamente
- corte
08:20 16 307 sentados na Aberto 24mm | Brisa
’ areia Bento
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Entre Tons

Ordem do dia #3 QUARTA-FEIRA- 3/12/2025 [ Direcdo: Sara Caetano Barbosa

Local: Juiz de Fora - CAMPO SAO PEDRO/LOCAGAO

Equipe
Diregcdo e Produgdo: Sara Caetano Saida até o local de filmagem:12:30
Diregdo de Fotografia: Jodo Pedro Previsdo inicio de filmagem:13:10
Pegorer Previsdo fim filmagem: 16:00

Diregcdo de Arte:Gabriela Moroni e
Bruna Zeferino

Direcdo de som: Ana Cristina Dornelas
e Luis Felipe Resende

Iluminagdo: Ester Oliveira

Elenco: Marcos Faustino e Maria

Eduarda
Horario Equipe Atividade
Elenco, arte e Maquiagem, figurino e explicar
13:00 preparador de e gem, gl P
as cenas
elenco
13:00 Fotogrgfla: som Montar equipamento
e 1luminacdo
13:10 Inicio da Filmagem
Ordem de gravacgéao Horarios
CENA 11 13:10 - 13:20
CENA 13 - PLANO 1,2 13:20 - 13:40
CENA 6 - PLANO 1,2 13:40 - 14:00
CENA 17 14:00 - 14:10
CENA 23 14:10 - 14:15
CENA 26 14:15 - 14:20
CENA 14 e 15 15:10 - 15:20
CENA 9 15:20 - 15:30
CENA 10 - PLANO 1,2 15:30 - 15:40
CENA 19 15:40 - 15:45
CENA 31 15:45 - 15:50
CENA 21 15:50 - 15:55
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CENA 22 15:55 - 16:00
Cena I/E |D/N |Local |Ato Pag
11 - 13 - |E D Campo | (11,13,17) ATO 2 - AFETO 5,6,7
6 -17 -23 (6)ATO 1 - ENCONTRO 4
- 26 (23,26) ATO 3 - RUPTURA 8,9
(6,13) ATO 4 - REENCONTRO |12
Tipo de
Horario S/ Mnt Agéo plano Lente | Elenco
Plano .y
(Tripé)
13:10 Piquenique Medio ,
1_1 1577 Aberto - > 4mm Brisa
Camera Bento
na mao
Médio
: - C d
13:20 13 Orrendo Aberto - Brisa
2077 N 24mm
/1_ Camera Bento
na mao
Eles sorrindo, Médio
13:30 113/ 1577 se abracando fechado 60mm Brisa
2 - céamera Bento
na mao
13:40 ;o sentados um em Médio - Brisa
6//1 15 frente ao outro tripe 60mm Bento
Se olhando, Médio
13:50 .
6//2 1077 sentados, de fechado 60mm Brisa
costas - camera Bento
na mao
14:00 , Sentados no meio | Aberto - Brisa
17 15 do campo tripé 60mm Bento
, Bento deitado na médio
14:10 23 10 grama fechado 6 0mm Bento
Referéncia Maria 6 0mm
14:15 26 |107 Bethénia Deta}h§ ou Brisa
- tripe 105mm
Cena I/E |(D/N | Local |Ato Pag
14 - 15 - I D Casa (14,15,9,10,19) ATO 2 - 6,5,7
9 -10 - 31 AFETO
- 21 - 19 (31,10) ATO 4 - REENCONTRO 12
- 22 (21,22)ATO 3 - RUPTURA 8
[ Horario [ Plano [Mnt [Acgdo [ Tipo de |Lente |Elenco
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plano
15:10 14 . Eleflgﬁziiindo Aﬁgitgn_ 24mm Brisa
J D Bento
tripé
15.15 Brisa abre a Médio 24mm
) 15 307 janela e eles Aberto - Brisa
olham para o tripé Bento
lado de fora
15.20 Bento cozinhando Médio 24mm
) para Brisa Aberto - Brisa
9 157 . N
(cozinha) camera Bento
na mao
15.30 Eles montando um Médio 60mm
: ]_O,/l 107 quebra cabeca Aberto - Brisa
(mesa) cémera Bento
na mao
15.35 Brisa coloca a Médio 60mm
: mdo por cima da fechado Brisa
4 = -
]_O//Z 15 mdo de Bento cam?ra Bento
(mesa da na mao
cozinha)
15:40 Eles estdo de Médio 60mm
: maos dadas, e -tripé .
- Brisa
1_9 50 vdo se soltando
Bento
devagar (mesa da
cozinha)
Assistindo Médio 60mm
15:45 . Bri
3:L 157 televisdo (sala) fechado risa
C Bento
-tripé
15:50 Bento sentado na Médio 60mm
: Z:L 107 cama (quarto) fechado Bento
-tripé
15.55 Brisa olhando Médio 60mm
: 2:2 107 pela janela fechado Brisa

-tripé
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Entre Tons

Ordem do dia #4 SEGUNDA-FEIRA- 8/12/2025 [ Direcdo: Sara Caetano Barbosa

Local: Juiz de Fora - PRO-MUSICA/UFJF/CASA SARA

Equip

Diregcdo e Produgdo: Sara Caetano Saida até o local de filmagem: X
Direcdo de Fotografia: Jo&do Pedro Previsdo inicio de filmagem:14:00
Pegorer Previsdo fim filmagem: 18:00
Direcdo de Arte:Gabriela Moroni e
Bruna Zeferino
Direcdo de som: Ana Cristina Dornelas
e Luis Felipe Resende
Iluminagdo: Ester Oliveira
Elenco: Marcos Faustino e Maria
Eduarda
Horario Equipe Atividade
Elenco, arte e Maquiagem, figurino e explicar
13:40 preparador de as cenas, CHEGADA: MARCOS
elenco (BENTO)
13:50 Fotogrgfla: som Montar equipamento
e iluminacéo
14:00 Inicio da Filmagem
15:00 Elenco CHEGADA MADU (BRISA)
Ordem de gravagéao Horarios
CENA 28 14:00 - 14:30
CENA 1 - PLANO 3,1,2 14:40 - 15:00
CENA 29 15:10 - 15:20
CENA 26 15:20 - 15:30
CENA 2 - PLANO 1,3,4,2 15:40 - 16:00
CENA 3 16:30 - 16:40
CENA 30 - PLANO 1,5,2,4,3,6 16:50 - 17:20
CENA 27 17:20 = 17:40
Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
28 - 1 I D Cirene ATO 3 - RUPTURA 10
Candanda ABERTURA 2
Horario Plano Mnt Agéo Tipo de Lente | Elenco
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plano
14:00 Bento sentado no Médio 60mm
) batente da Aberto -
28 ;) porta. Se tripé
30 levanta, fecha a Bento
porta e entra
pra dentro
14:20 Bento sai de detalhe 105mm
) 1_/:3 207 casa -tripé Bento
Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
1 I D Pré-misica | ABERTURA 1,2
At ~ Tipo de
Horario Plano Mnt Agéao plano Lente |Elenco
14:40 Bento se senta |Médio 60mm
1 3077 em f;ente ao a?erto - Bento
piano camera
na mao
14:50 teclas do piano | Detalhe/ 60mm | Bento
) 2 207" - bento parando médio
de tocar fechado
Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
2 - 29 I D Casa Sara ABERTURA 1,2
ATO 3 - RUPTURA 10
. ~ Tipo de
Horario Plano Mnt Agéo plans Lente | Elenco
15:10 Brisa sentada no Médio 60mm
) batente da Aberto -
229 3077 porta. Se . tripé Brisa
levanta, sai
para fora e
fecha a porta
15:20 26 507 Referenc%alMarla Detgl@e 60mm Brisa
Bethania tripé
15.40 Brisa pega um Médio 6 0mm
) 2,/1_ 3077 disco na parede Aberto - Brisa
tripé
. Brisa na janela Médio 60mm
15:45 2//3 40" " fechado Brisa
-tripé
15.50 Brisa sai de detalhe 105mm
’ 2//4 207" casa -tripé Brisa
Vitrola Detalhe 105mm | Brisa
15:55 2/2 |20 tripé
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Cena I/E |D/N | Local Ato Pag
3 - 30 E UFJF ABERTURA 2
ATO 4 - REENCONTRO 11
. . - Tipo de
Horario Plano Mnt Acgéo planoc Lente | Elenco
16:30 Eles passam Médio 60mm
) 3 4077 perto um do Aberto - Brisa
outro - sobe o tripé Bento
nome do filme
16:50 , detalhe 60mm
, Brisa anda para R
30/1 10 - cémera Brisa
a esquerda na mio
Médio
: ' 60mm
16:55 3(]//5 1077 Brisa q}ha para fechado Brisa
a camera .
- Tripeée
17:00 detalhe 60mm
Bento para a -
r
30/2 10 direita camera Bento
na mao
17:05 fento oin fMeiiZ 60mm
3()//4 1077 ento g\ a para eg\a o) Bento
a camera - cémera
na mao
17:10 3()//3 4077 Eles se olham, fZii;Zo 60mm |[Brisa
frente a frente . Bento
- tripé
17:20 Brisa sobe o Aberto - 24mm
morro. Bento . .
tripé Brisa
30/6 1’ encara por um
\ Bento
tempo e depois
desce o morro
17:40 Begtiltem doaé Aberto - > 4mm
2,7 4077 camin osf e ele tripé Bento
prefere ir para
o mais frio
17:50 4077 Gravagdes foleys som Brisa
Bento
. gravagdo dos .
: som
17:55 32 30 aréditos Brisa




APENDICE F - Roteiro decupado, storyboard

DECUPAGEM DE CENAS

- ORDEM LINEAR
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ABERTURA
CENA DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAFI ILUMINACAO REFERENCIA
/ A
PLAN
@)
1/1 Bento se senta em Casa Bento Médio 60mm Azulada
frente ao piano aberto tripé
2/1 Brisa pega um Casa Brisa Médio 60mm Amarelada
disco na parede Aberto tripé
2/2 Vitrola Casa Brisa Detalhe 105mm Amarelada
tripé
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2/3 Brisa na janela Casa Brisa Médio 6 0mm Natural
fechado tripé
1/2 teclas do piano - Casa Bento Detalhe? 6 0mm Branca
bento parando de tripé
tocar
2/4 Brisa sai de casa Casa Brisa Médio 60mm Amarelada
tripé
1/3 Bento sai de casa Casa Bento Médio 60mm Azulada
tripé
3 Eles passam perto Rua Médio 6 0mm Normal
um do outro - aberto tripé
sobe o nome do
filme
ATO 1 - ENCONTRO
CENA/ DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAFI ILUMINACAO REFERENCIA
PLANO A
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4/1 Bento tocando Bar Médio 6 0mm Branca
violéo fechado tripé
4/2 Brisa entra Bar Médio 6 0mm Branca
fechado tripé
4/3 Olhar Bento Bar Detalhe 105mm Azulada -
tripé foco no
olho
esquerdo
4/4 Olhar Brisa Bar Detalhe 105mm Amarelada -
tripé foco no
olho
direito
4/5 Brisa sentada, Bar Médio um 6 0mm Branca
bento se senta ao pouco mais tripé
lado dela aberto
5 sentados um em Lanchonete Médio 6 0mm Branca
frente ao outro aberto tripé
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6 sentados um em Campo Médio 6 0mm Natural
frente ao outro tripé
7/1 um em frente ao Praia Médio 60mm Natural
outro fechado tripé
7/2 Eles d3o as maos Praia Médio um 6 0mm Natural
pouco mais camera na
fechado mao
ATO 2 - AFETO
CENA/ DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAFIA | ILUMINACAO REFERENCIA
PLANO
8 Casal em um arco Arco da Aberto 24mm Natural
passagem cadmera na
mao
9 Bento cozinhando Cozinha Médio 24mm Amarelada
para Brisa Brisa aberto cémera na

mao
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10/1 | Eles montando um Cozinha Médio 6 0mm Amarelada
quebra cabeca Brisa aberto camera na
mao
11 Em um piquenique Campo Aberto 24mm Natural
Aberto cédmera na
mao
12/1 Em um porto Porto Aberto 24mm Natural
camera na
mao
13/1 Correndo em um Campo Aberto 2 4mm Natural
campo aberto aberto cédmera na
mao
14 Eles dancando Casa Bento Médio 24mm Amarelada
Aberto cadmera na

mao
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passagem de
tempo

Edicéo

15 Brisa abre a Casa Bento Médio 24mm Branca
janela e eles Aberto camera na
olham para o mao
lado de fora
16 No meio da areia Dunas Aberto 24mm Lado
cédmera na esquerdo -
mao amarelado
17 No meio do campo Campo Aberto mm Meio -
aberto tripé Natural/bra
nca
18 Sentados na Praia Aberto 24mm Lado
praia tripé direito -
azulado
19 Eles estdo de Casa Brisa Médio 60mm Azulado
m&os dadas, e tripé

vdo se soltando
devagar




20/1 Brisa para de Dunas Aberto 2 4mm Natural > (o]
andar. A camera cadmera na
passa por Bento mao
e Brisa ja néo
estd mais atrés
dele
20/2 Bento olha para Dunas Médio 60mm Natural
trds e olha pra fechado cadmera na
frente novamente mao
- corte
ATO 3 - RUPTURA
CENA/ DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAFIA | ILUMINACAO REFERENCIA
PLANO
21 Bento sozinho e Quarto Médio 60mm Azulado
triste Bento fechado tripé
22 Brisa sozinha e Sala Brisa Médio 6 0mm Azulado
triste fechado tripé




12/2 O porto vazio porto Aberto 24mm Natural
tripé
23 Bento deitado na Campo médio 6 0mm Azulado
grama aberto fechado
24 Brisa deitada na Praia médio 6 0mm Branca
areia fechado
25 Referéncia ao Quarto Detalhe 105mm Natural
dlbum do Tim Bento
Maia Aberto 24mm
Praia

tripé
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26 Referéncia Maria Campo Detalhe 60mm ou Amarelada
Bethania aberto 105mm
Brisa se tripé
recuperando do
término
27 Bento tem dois Quarto Aberto 24mm Ambos
caminhos, e ele dividido tripé
prefere ir para ou esguina
o mais frio
28 Bento sentado no | Casa Bento Médio 60mm Azulado
batente da aberto tripé
porta. Se
levanta, fecha a
porta e entra
pra dentro
29 Brisa sentada no | Casa Brisa Médio 60mm Amarelado
batente da aberto tripé

porta. Se
levanta, sai
para fora e
fecha a porta

ATO 4 - REENCONTRO
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CENA/ DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAF ILUMINACAO REFERENCIA
PLANO IA
30/1 Brisa anda para Morro detalhe 6 0mm Amarelada
a esquerda camera
na mao
30/2 Bento para a Morro detalhe 60mm Azulada
direita camera
na mao
30/3 Eles se Morro Médio 60mm Ambos
reencontram e fechado tripé
ficam se olhando
30/4 Bento a olha Morro Médio 60mm Azulado
fechado cémera
na mao
30/5 Ela olha de Morro Médio 60mm Amarelado
volta fechado tripé
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13/2 Eles sorrindo Campo Médio 60mm Amarelado
felizes aberto fechado camera
na mao
6/2 Se olhando, Campo Médio 60mm Natural
sentados aberto fechado cémera
na mao
12/3 Testas Porto Detalhe 105mm Ambas
encostadas, camera
olhos fechados na mao
10/2 Brisa coloca a Cozinha Médio 60mm Ambas
médo por cima da Brisa fechado cémera
mdo de Bento na mao
31 Assistindo Casa Bento Médio 60mm Branca
televiséo fechado tripé
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30 Brisa joga Morro Médio 60mm Ambas
levemente a fechado tripé
cabeca pro lado
30 Brisa sobe o Morro Aberto 24mm Natural
morro. Bento tripé
encara por um
tempo e depois
desce o morro
FICHA TECNICA
CENA/ DESCRICAO LOCACAO PLANO FOTOGRAF ILUMINACAO REFERENCIA
PLANO IA
32 Bento sozinho Praia Médio aberto 24mm Natural
na praia tripé

escutando seu
telefone tocar.
No fim ele
escuta a caixa
postal que
Brisa deixou e
sai de cena.




APENDICE G - Tabela de analise técnica

ENTRE TONS

Tabela de analise técnica - ordem linear
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Donos das roupas +

D/N| Int / Maquiagem/ (ST em que sacola
Cena Descriciao Personagens Figurinos Acessorios quiag Cenografia/ | Som ([luminacio q
Ext Cabelo . encontrar para
Objetos . o
repeticoes
1 . . . CDalAcs . 1 Spot e luz
PLANO Bento. indo no D | INT Bento Bento:Blusa polo azul, calga jeans Ben’to. Reloglq pratg, anel com Bento..Tranga Piano Sim | superior a0
1 piano surrada pérola, pulseira twist prata. |com migangas piano
! teclas do . .
PLANO piano D | INT Bento / 1 X Piano Sim
2
1 Bento sai de
PLANO casa D [ INT Bento 1 1 X Chaves X
3
) Brisa: Colar de sol, colar de
PLANO | Brisa parede | p | INT Brisa Brisa: Cropped amarelo, saia corda e pecﬁas, puls’e}ra Brlsg: Tranga Discos X Spot. dQ
1 de discos branca grande. amarela, anéis aleatorios, meio presa lado direito
argola pequena.
2 Vitrol.
PLANO D | INT X X X X rola | smm /"
2 Disco

Vitrola
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2 . .
PLANQ | Brisa saide INT|  Brisa I I I Chaves | X
3 casa
Eles passam
perto um do Brisa .
3 outro - EXT Bento /! /! /! X X Ambiente
abertura
Brisa: Vestido vermelho vinho, Brisa: Cgrdao de cobra, cinto
lengo vermelho ouro, brinco grosso argola,
4 pulseiras gordinhas douradas
PLANO INT Bento Bento - Calga social preta do Bento: Colar de anzol e colar Bento: Pente Violado Sim Led
1 Bento Rafael, blusa branca e camiseta tran .a do prateado. ancl de garfo
estampada, quadrado preta com aco p "
tocando vermelho pérola e anel de linhas
violdo prateado, pulseira de cruz
Brisa: Coque
despojado/Olh
Brisa entra ar marcante
4 preto e
PLANO INT Brisa // /! marrom, Ambiente X Ledinho
2 iluminador,
ombre lips
marrom pro
vermelho
4 Ledinho e
PLANO INT Bento /! /! Ambiente X Led
3 Olhar Bento
4 Ledinho e
PLANO Olhar Brisa INT Brisa /! /! Ambiente X Led
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Brisa
4 sentada, Bri
PLANO | bento se INT risa I I Drink, violdo| Sim | Ledinho
Bento
5 senta ao
lado dela
Brisa: -
Delineado
Brisa: brinco de pena, gréfico,
. .. bracelete liso grosso, anéis, iluminador,
Brisa: saia jeans, top marrom . .
sentados um Brisa eSeUro fomara que caia colar com bolinha fino ombre lips/
5 em frente ao INT d Cabelo Ambiente X | Ambiente
Bento Bento: Blusa estampada azul . .
outro ;4 Bento: pulseira de conchas, despojado,
médio, bermuda bege
colar de camadas prata coque com
lengo marrom
Bento:
//-Solto
Brisa: tirar as unhas,
douradinhos na tranga,
correntinha pontos coloridos,
corddo borboleta, corddo Brisa:
6 Brisa Brisa: Vestido rosa longo prateado sem pingente. anéis, | trancinhas na
PLANO violdo EXT Bento: Camisa roxa listrada, pulseira de conchas, brincos | frente/gloss -Violao X Ambiente
Bento
1 bermuda bege trevos. Bento:
Bento: Pente garfo, cordao garfado
trangado dourado, cordao
dourado com cruz, cordao
fininho de prata quase branco.
6 Brisa
PLANO EXT I 1 I X X Ambiente
) Se olhando Bento
sentados
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Brisa: corddo laranja, anéis

Praia, um .
em frente a0 aleatdrios, marrom, o grande
- outro em espiral, brinco organico, |Brisa: Cabelo
Brisa cabelo solto solto . .
PL?NO EXT Bento / bento: repete anéis de bar, |Bento: Cabelo Ambiente X | Ambiente
corddo de gotas, anel de cobra solto
prata
" Eles déo as
PLANO |  mdos ExT| P / / I Ambiente | X | Ambiente
2
Brisa: Vestido Iésbicas longo Brisa: arggseflict)l z;,ocl:tc;rdao %% | Brisa:X/Solto
Brisa e Bento Brisa . ~ ; . Bento: . .
8 10 arco EXT Bento Bento: Blusa de botdo amarelo | Bento: pulseira dourada twist, X/Cabelo Ambiente X Ambiente
meleca, bermuda jeans charllotone |corddo tijolinho prata e dourado solto
Bento . i
. Brisa: Blusa marrom clara, short . . . . -Tabua de
cozinhando . . Brisa: pulseira marrom, brinco | Brisa: afro 1 .
9 enquanto INT Brisa estampado geométrico marrom com brago puff corte SIM Janela + 1 Brlncp marrom na
Bri Bento Bento: Blusa do flamengo, -Faca spot janela 1
risa o Bento: x Bento: // d
observa bermuda marrom -Comida
Eles Brisa: Cropped verde 4oua ouro Brisa: brinco de trevos, corddo | Brisa: afro brinco de trevos no
10 montando Brisa : pﬁo meio & de camadas, anéis mesclados, puffcom | Quebra-cabe violdo
PLANO | um quebra INT pulsiera flor turbante X /!
q Bento Bento:Blusa azul esverdeada . . ca ~ .
1 cabeca chernobyl Bento: pulseira verde, anéis Bento: Opgio de faixa no
Y mesclados bandana lugar da bandana
10 Brisa coloca a
PLANO |MOPOEma |y |y | Brse I I X X X | Ledinho
2

Bento
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- Cesta de
Brisa Brisa: Vestido circense Brisa: Argolas finas, Brisa: solto g&inﬁlﬁ’
11 Piquenique EXT Bento: Xadrez azul claro, correntinha trevo, pulseira fina ’ oo X Ambiente |Bermuda do Rafael.
Bento Bento: solto | biscoitos,
bermuda branca Bento: corrente trangada SUCo
-Pano
Brisa:
Brisa: Saia tucano, cropped Delineador,
1 . assimétrica verde Brisrz.lz brir}c((i) de coltlcha \;‘erde, lélushl, glois/
PLANO | Em um porto EXT rsa Bento: Cal¢a marinheiro, blusa anels varlacos, puiseira tna. a2¢10 SORO | A mbiente X Ambiente
1 Bento Bento: nada Bento:
branca X/cabelo solto
um pouco
mais aberto
12
PLANO | Porto vazio EXT X X X X Ambiente | Sim | Ambiente
2
Testas
12 encostadas Brisa
PLANO ’ EXT /! /! // Ambiente X Ledinho
3 olhos Bento
fechados
13 Brisa: Calga amarela, corset
PLANO | Correndo ExT| DBrisa marrom I I X X | Ambiente | S%a laranja caso a
1 Bento Bento: Camisa amarela listrada, calga ndo caiba
bermuda bege
13 Eles sorrindo Brisa
PLANO ) EXT 1 / I X SIM | Ambiente
2 felizes Bento
Eles Brisa: meio
dangando Brisa: Cropped croché rosa, saia | Brisa:brinco marrom com amarrado,
: ’ Brisa branca curta brago, pulseira grossa, bracelete| ainda com as | -Suculenta Luz interior,| Bermuda pacote
14 visto pela INT ; . X N
janela Bento Bento: Blusa do Brasil, bermuda folhas trancinhas -Secador 1 spot piquenique
branca Bento: corddo mesclado Bento:
garfado
15 Referéncia INT Brisa Brisa: Blusa branca Brisa: c')culoNS clarq,brincos de Brisa: /) X /)
Bento Bento: Blusa branca coragdes, alianga turbante
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Cartola

Bento:6culos escuros, alianga,
pulseira dourada trangada

Bento: mais
baixinho

sentados na

Brisa

Brisa: vestido amarelo
Bento: Blusa amarela meleca

Brisa: Cabelo

16 . EXT X solto Canga X Ambiente
areia Bento
Bento: Solto
sentados de . . .
17 costas no EXT Brisa Brisa: Brustido verde 1 / X SIM | Ambiente
Bento Bento: Blusa verde
campo
. Brisa: Saida de praia azul .
18 Sentadps na EXT Brisa Bento: Blusa polo azul, bermuda X Brisa: Solto Canga X Ambiente
praia Bento azul Bento: Solto
Brisa: lenco
As maos se Brisa Brisa: Blusa preta Brisa: sem unha! 80 10 coque Luzinha
19 separam na INT . baixo X X
Bento Bento: Blusa preta nike Bento: X azulada
mesa Bento: solto
bem baixinho
Brisa: bracelete quadrado, .
. . . . Brisa:
Brisa para de brinco organico, na praia. .
; Tluminador
andar. A . . . pulsiera redonda
A Brisa: Vestido off white/ano novo . Dourado,
20 camera passa Brisa Bento: Bermuda bege, camiseta Bento: colar twits dourado, bronzer, olhos
PLANO | por Bento e EXT L £¢, ¢ colar super fino prata, anel ’ Ambiente X Ambiente
TR Bento de botdo bege faustino . glosados/
1 Brisa ja ndo prata com dourado, pulseira
L . . . Cabelo solto
estd mais atras twist arco, pulseira concha
Bento:
dele lanchonete
Blow out
Bento olha
20 para tras e
PLANO |olha pra frente EXT Bento /I /! Ambiente X | Ambiente
2 novamente -
corte
Bento contra Quarto
21 luz na cama, INT Bento Bento: Camisa preta X Bento: solto X X | escuro, luz
triste exterior
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Brisa .
22 observando INT Brisa Brisa: blusa preta Brisa: brinco olho grego Brisa: leggo, X X Ambiente
pela janela coque baixo
bento
23 deitado no EXT Bento X 1 1" -Canga X | Ambiente
chao
Brisa deitada . Brisa: Blusa marrom com listras |Brisa: brinco ~trasnparente flor, )
24 na arcia EXT Brisa do lado sara corddo trevo X//Afropuff Canga X | Ambiente
Praia.
25 Referéncia EXT X X X X Ambiente | Sim | Ambiente
Tim Maia
referéncia
26 Maria EXT Brisa X Brisa: 1" X X Ambiente
Bethénia
Bento tem .
27 dois EXT Bento Bento: Iié?sagéit;jlfjaverde ¢ X Bento: Lengo X
caminhos. preto,
Bento no
28 batente da INT Bento Bento: Blusa quadrlculqda X Bento: X X
porta. Ele vermelho com azul, cal¢a jeans bandana azul
entra pra casa.
E(? ‘:)ztseenliteagz Brisa: corddo dourado singelo, Brisa: tranga Saia e pulseira
29 INT Brisa Brisa: Saia azul, cropped branco pulseira azul, anel pérola ’ ¢ X X Spot P
porta, ela se dourado de lengo Bruna
levanta e sai.
Ato 4 - Brisa: Corddo de cruz dourada, | Brisa: Tranca
. Brisa: Vestido amarelo brinco de trevo, pulseira ouro com
reencontro >
03801)(:::3:) EXT ]?;St?) Bento: Calca preta, blusa e fina douradinhos X Ambiente

estampas de trevo branca

Bento: Cordao trangado prata,
pulseira de concha prata.

Bento: Tranga
com micangas
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Brisa: baby

_ . Luzinha
Eles assistindo Brisa Brisa: pena de cabelo hair, cabelo colorida +
31 televisao, INT igual ao do quebra cabeca P ’ para tras X SIM .
. Bento Bento: X piscando
juntinhos Bento: lengo .
A ledinho
croché
Bento sozinho
na praia. No
fim ele escuta Bento: Blusa verde gabi, bermuda| Bento: todos os aneis: duna, X/solto. lenco
32 a caixa postal EXT Bento jeans charlottone bar. pulseira verde e prata, braI;co ¢ Celular X Ambiente
que Brisa relogio verde.
deixou e sai
de cena.
X Gravacgao INT Brisa X X X X SIM X
foleys Bento




