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RESUMO

Este artigo analisa como o editorial "Grunge dos Tropicos" (Vogue Brasil, n° 560) constroi
imaginarios nostalgicos por meio de operagdes semioldgicas. Ancorada na semiologia
barthesiana e nos estudos sobre nostalgia, identidade e modernidade liquida, a pesquisa
identifica os codigos visuais responsaveis pela fabricacdo de memorias coletivas idealizadas e
pela projecdo de desejos de pertencimento a passados (re)imaginados. O estudo evidencia que
o editorial de moda ¢ dispositivo discursivo que produz identidades, reativa desejos e negocia
pertencimentos culturais no presente.
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ABSTRACT

This article analyzes how the editorial “Grunge dos Tropicos” (Vogue Brasil, n°. 560)
constructs nostalgic imaginaries through semiological operations. Grounded in barthesian
semiology and in studies on nostalgia, identity, and liquid modernity, the research identifies
the visual codes responsible for the fabrication of idealized collective memories and the
projection of desires for belonging to (re)imagined pasts. The study demonstrates that the
fashion editorial functions as a discursive device that produces identities, reactivates desires,
and negotiates cultural belonging in the present.
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1 INTRODUCAO

Para Barnard (2003), a moda pds-moderna se caracteriza pela recombinagao de estilos
de diferentes épocas sem hierarquia temporal, fazendo coexistir passado e presente num
campo de referéncias simultdneas. Nesse cendrio, a moda e a midia consolidaram-se como
principais agentes de revivalismos estéticos. E a nostalgia emerge como resposta a um

colapso de expectativa em relagao ao presente.
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Nesse contexto, os editoriais de moda surgem como dispositivos de construgdo de
imaginarios nostalgicos. Ao mobilizar cédigos visuais especificos, fabricam narrativas que
articulam memoria coletiva e desejo contemporaneo. Um exemplo recente ¢ o editorial
"Grunge dos Tropicos", publicado pela Vogue Brasil (n° 560, setembro de 2025), que propde

revisitar a estética grunge em contexto contemporaneo, com referéncias de brasilidade.

Figura 01 — Editorial Grunge dos Tropicos, Vogue Brasil, edigao numero 560,

setembro de 2025

Fonte: Scribd (2026).

O presente trabalho® tem como objetivo analisar como este editorial constréi um
imaginario nostalgico por meio de operagdes semiologicas. Tais operacdes fabricam
memorias coletivas idealizadas e projetam desejos de pertencimento a passados
(re)imaginados. A pesquisa busca: através da semiologia barthesiana, identificar os codigos
semioticos pelos quais o editorial constroi o imaginario nostalgico grunge; analisar, a partir de
Boym e Davis, como essa construcao articula memoria coletiva e desejo contemporaneo; e,
através de Hall e Bauman, compreender quais valores, identidades e pertencimentos sao

propostos.

® No presente trabalho houve o uso da ferramenta de inteligéncia artificial Claude, utilizada exclusivamente
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analise de dados ou conclusdes, mantendo-se a autoria humana integral e a responsabilidade pelo conteudo final,
em conformidade com o Art. 9° da Portaria CNPq n° 2.664/2026.



Para buscar responder as questdes da presente pesquisa, o desenvolvimento tedrico
articula-se em quatro blocos. Primeiro, situamos a origem do grunge, realizando uma analise
descritiva de sua estética e tracando sua trajetoria do subcultural ao massivo, contextualizando
assim o editorial analisado. Em seguida, exploramos os conceitos de nostalgia, memoria e
imagindrio, os quais sdo fundamentais para compreender como o editorial pode construir
narrativas visuais ancoradas no passado. No terceiro bloco tedrico, mobilizamos os conceitos
de identidade e modernidade liquida para problematizar os valores e pertencimentos propostos
pela estética grunge, e identificando como a moda opera dentro desse contexto. Por fim,
exploramos a semiologia barthesiana como instrumento metodologico para decodificar os
signos visuais mobilizados pelo editorial, assim procedendo a analise semioldgica das
imagens e sintese interpretativa.

Em um cenario de aceleracdo cultural e saturagdo imagética, o revivalismo estético
emerge como sintoma de um tempo que recorre ao passado para dar sentido ao presente. De
abordagem qualitativa e carater analitico-interpretativo, este trabalho adota a semiologia
barthesiana como método central de andlise, sustentado por pesquisa bibliografica sobre
nostalgia, identidade, semiologia da imagem e moda. Como estratégia de organizagdao e
sistematizacdo do objeto de estudo, foram elaboradas tabelas de andlise, utilizadas como
instrumentos de apoio a leitura e a interpretacdo dos dados. As mesmas se encontram

apresentadas no apéndice, ao final do trabalho.

2 ORIGEM ESTETICA DO GRUNGE: DO SUBCULTURAL AO MASSIVO

De acordo com Figueredo (2025), o movimento subcultural grunge emergiu das tensdes
e ansiedades da juventude das décadas de 1980 e 1990, particularmente em Seattle, e nasceu
como uma resposta ao desencantamento da Geragao X. Uma geragdo marcada pela apatia,
melancolia e resisténcia ao consumismo frente as mudancas sociais do fim do século XX.

Deliberadamente, o grunge rejeitava o glamour excessivo dos anos 1980, com seus
ternos power, acessOrios chamativos € o consumismo yuppie que simbolizavam sucesso
material e conformidade social, optando entdo por uma estética que abragava a autenticidade
crua e a vulnerabilidade cotidiana, transformando-a em uma forma de resisténcia ideoldgica.
O vestuario grunge caracterizava-se por elementos visuais especificos, que reforcavam uma
aparéncia "suja" e despojada, alinhada ao ideal anti-consumista e a rejeicao de padrdes de
elegancia convencional (Pires; Moreira, 2018). Nesse cenario, Figueredo (2025, p. 131)
apresenta o grunge como um "guarda-roupa ideoldgico", expressdo de uma "estética da

ansiedade" que corporifica as afli¢des juvenis daquele periodo.



A paleta de cores era predominantemente neutra e terrosa — cinzas, marrons, verdes e
vermelhos desbotados —, evidenciando uma rebeldia cotidiana, transformando o vestir em ato
de contestacdo coletiva contra a superficialidade consumista. Destacavam-se camisas de
flanela xadrez em camadas descoordenadas sobre camisetas de bandas, jeans rasgados e
folgados, roupas de segunda mao (como moletons desgastados, tecidos envelhecidos e
casacos de 13), botas de combate pesadas, gorros de 13 € um cabelo desgrenhado ou baguncado
intencionalmente. Esses codigos visuais nao eram aleatorios: simbolizavam autenticidade
subcultural e negligéncia deliberada, priorizando o conforto pratico e a individualidade sobre
a ostentacdo (Figueredo, 2025).

Essa construgdo visual, inspirada no punk dos anos 1970 e liderada por bandas como
Nirvana, Pearl Jam e Soundgarden, ndo era antimoda, mas uma negagao a ela. O desleixo foi
transformado em tendéncia global a partir de 1991, com o sucesso do album Nevermind do
Nirvana (Figueredo, 2025). O grunge, antes uma estética propria de uma subcultura, passa

entdo a habitar o imaginario da cultura de massa.

Figura 02 — Compilado de imagens da estética grunge

Fonte: Autora (2026)



O compilado visual acima reune fotografias de integrantes das bandas citadas
previamente e de seus fas, expondo a linguagem visual da subcultura em questdo,
anteriormente a sua massificagdo. Ao reunir tanto bandas, quanto base de fas, o compilado
revela como a estética grunge operava enquanto linguagem compartilhada. Assim, essas
imagens funcionam como evidéncia visual de que o grunge ndo era antimoda arbitraria, mas
um sistema de significados que transformava a negligéncia em contestacao coletiva. Revelam,
portanto, como a estética operava antes da apropriagao pela industria da moda.

Contudo, a massificagdo foi inevitavel. Figueredo (2025) demonstra como a industria da
moda apropriou-se do grunge através de processos de codificacdo gradual, transformando
seus significados ideoldgicos originais. A cole¢do de Marc Jacobs para Perry Ellis (1992)
marcou um ponto de inflexdo: estetizou o grunge € o inseriu no luxo, esvaziando seu carater
anti-consumista. Numa observagao preliminar percebe-se 0 mesmo movimento de estetizagao
e esvaziamento da proposta original do estilo nas imagens que compdem o editorial "Grunge
dos Tropicos", objeto da presente pesquisa, publicado em setembro de 2025 na revista Vogue

Brasil n° 560.

Figura 03 — Compilado de imagens do editorial “Grunge dos Tropicos”

Fonte: Autora (2026)

Fotografado por Nicole Heiniger em Sao Paulo, nas imediagdes da rua Libero Badaro, e
com edicdo de moda assinada por Zazd Pecego, o ensaio visa explorar a hibridizagdo do

grunge com elementos tropicais. O editorial ¢ composto por 15 imagens que apresentam



modelos vestindo pecas que remetem a identidade subcultural do grumge, criando uma

narrativa visual que projeta uma nostalgia voltada aos anos 90.

3 NOSTALGIA, MEMORIA E IMAGINARIO

A nostalgia, antes de se tornar um fendmeno cultural, nasceu como diagndstico médico.
O termo foi cunhado no século XVII pelo médico suico Johannes Hofer para descrever o
sofrimento causado pelo desejo de retornar ao lar — uma condigao clinica associada ao exilio
e ao deslocamento fisico. Ao longo dos séculos o conceito migrou do campo da medicina para
o da cultura, ampliando-se para designar ndo apenas uma saudade de determinado lugar, mas
uma relacdo complexa com o tempo.

E nessa direcdo que Boym (2001) propde uma leitura da nostalgia como fenémeno
coletivo e histérico: um anseio ndo por um lugar, mas por um tempo diferente. Uma rebelido
contra a ideia moderna de tempo e progresso, em que o nostdlgico deseja transformar a
histéria em mitologia privada ou coletiva, recusando-se a se render a irreversibilidade do
tempo.

Boym (2001) distingue ainda dois modos fundamentais de operagao nostalgica: a
nostalgia restauradora, que busca reconstituir o passado perdido como se esse pudesse ser
literalmente recuperado, e a nostalgia reflexiva, que habita o préprio anseio com consciéncia
da irrecuperabilidade do passado. Essa tensdo entre recuperacdo e consciéncia da perda ¢
confirmada por Davis (1979) e Batcho (2013), para quem a nostalgia ¢, fundamentalmente,
uma experiéncia do presente disfarcada de passado.

Essa oposicdo — entre o desejo de retorno e a impossibilidade de concretiza-lo — € o
que torna a nostalgia um mecanismo tdo potente na producdo de imaginarios: ndo uma
memoria fiel, mas uma construgdo afetiva que reconfigura o passado a luz dos desejos do
presente.

Se para Boym (2001, p. xii), a nostalgia ¢ um “anseio pelo lar que ndo existe mais ou
nunca existiu”, Halbwachs (1990, p. 71) demonstra o0 mecanismo sociologico dessa operacao:
“a lembranga ¢ em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de dados
emprestados do presente”. Os editoriais de moda operam precisamente nessa zona — nao
recuperam um momento da historia, mas o fabricam retrospectivamente a partir do imaginario
coletivo contemporaneo. A nostalgia opera sempre sobre um arquivo incompleto e
subjetivamente editado (Davis, 1979).

Para Boym (2001), nostalgia e progresso ndo sdo opostos, mas "alter egos", condi¢des

coexistentes da modernidade: "a nostalgia ndo ¢ meramente uma expressdo de anseio local,



mas o resultado de uma nova compreensdo de tempo e espago que tornou possivel a divisdo
entre 'local' e 'universal” (Boym, 2001, p. xvi, tradu¢do nossa). Bauman, em Retrotopia
(2017), radicaliza esse diagnodstico ao descrever o momento em que passado e futuro trocam
de posi¢do no imaginario coletivo: o futuro, antes territorio do desejo e da promessa, passa a
ser vivido como ameaga, ao passo que o passado assume o lugar de crédito afetivo e
simbolico. Nas suas palavras, "agora € a vez de o passado ser posto na coluna dos créditos —
um crédito merecido (genuina ou putativamente), por ele ainda ser um local de livre escolha e
um investimento em esperangas até agora ndo descreditadas" (p. 8). O que os dois autores
identificam, em registros distintos mas convergentes, ¢ que a nostalgia ndo ¢é regressdo
sentimental, ¢ uma forma de habitar o tempo quando o futuro deixa de ser habitavel.

O esvaziamento da utopia de futuro €, para ambos, o solo historico que torna a nostalgia
ndo apenas possivel, mas necessaria. E precisamente nesse solo, de um presente sem
horizonte, que o revivalismo estético encontra seu combustivel mais profundo: ao convocar o
passado como imagem de autenticidade, ele responde a um colapso de expectativa que tanto
Boym quanto Bauman situam como condi¢do estrutural da contemporaneidade.

E nesse cenario que a midia encontra condi¢des ideais para se apropriar da nostalgia
como um recurso afetivo e comercial. Davis (1979) ja identificava, décadas antes da era

digital, o mecanismo central dessa operacao:

Uma parte muito maior do que pensamos, sentimos e acreditamos — nossas
imagens mais intimas do mundo ao nosso redor — origina-se na midia e ¢,
além disso, processada e definida por ela. Ndo apenas ela seleciona o
conteudo do que nos ¢ comunicado, como também fixa a maneira pela qual
ele nos ¢ apresentado (p. 127).

Niemeyer (2014), aprofunda esse diagnostico ao demonstrar que a pratica midiatica —
da televisao as plataformas digitais — torna diferentes experiéncias temporais possiveis,
sendo a nostalgia uma delas: a midia ndo apenas reflete o sentimento nostalgico, mas o
encoraja e, paradoxalmente, pode ser vista também como sua cura.

A nostalgia midiatica ndo evoca a realidade de uma época, mas a encena. E o que Davis

(1979), ja antevia ao afirmar que:

Ao oferecer as personalidades, os enredos ¢ os estilos de cinco, dez e vinte e
cinco anos atrds para alimentar nosso devaneio nostalgico, a midia ndo
apenas reune muitos milhdes de ndés em mente e no tempo, mas também
molda para noés a cor e o contorno de grande parte de nossa cultura
intersubjetiva (p. 132).



Se a nostalgia é o mecanismo afetivo pelo qual o passado ¢ desejado, a identidade € o
terreno subjetivo sobre o qual esse desejo opera. Para compreender por que o revivalismo
estético mobiliza pertencimentos e identificagdes, ¢ necessario partir da compreensao de que a

identidade ndo ¢ uma esséncia fixa — mas um processo continuo de construgao simbolica.

4 IDENTIDADE, MODERNIDADE LiQUIDA E MODA

Na pos-modernidade, a moda passou a operar por meio de praticas como o pastiche e a
bricolagem, recombinando estilos provenientes de diferentes periodos historicos sem
obedecer a hierarquias temporais (Barnard, 2003). Nesse contexto, o vestuario passou a
desempenhar um papel central, comunicando ndo apenas identidades e pertencimentos
sociais, mas participando ativamente de suas construgdes (Crane, 2006).

E nesse ponto que a moda se apresenta como um objeto analitico privilegiado. Situada
no limiar entre a solidez desejada e a fluidez inevitavel, ela oferece formas de identidade que
podem ser assumidas e abandonadas com relativa rapidez, sem exigir permanéncia —
caracteristica particularmente adequada a uma condi¢do social que ja ndo carrega o peso das
antigas estruturas solidas.

No contexto da globalizacdo, essa dinamica se intensifica. As identidades tornam-se
cada vez menos vinculadas a tempos, lugares ou tradi¢des especificas, parecendo “flutuar
livremente” (Hall, 2019, p. 43). Diante dessa instabilidade, o passado passa a funcionar como
um importante recurso simbolico. Ao recorrer a referéncias estéticas historicas, o sujeito
contempordneo busca produzir uma sensacdo provisoria de pertencimento, continuidade e
coeréncia identitaria em um mundo marcado pela descontinuidade.

Nas ultimas décadas, a identidade tornou-se um dos temas centrais das ciéncias
humanas, especialmente em razao da crescente instabilidade das formas de pertencimento
social e cultural gerados pela globalizagao (Hall, 2019). Ainda nesse contexto, o autor destaca
que a identidade nao deve prosseguir sendo compreendida como uma esséncia fixa, mas como
um processo historico e discursivo em constante transformacao. Para explicitar essa mudanca,
o autor propde distinguir trés concepgdes principais de sujeito: o sujeito do iluminismo, o
sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno.

O sujeito do iluminismo era concebido como dotado de uma razao interior continua e
idéntica a si mesma ao longo da existéncia. Como observa Bauman (2021b), esse modelo de
sujeito estava intimamente ligado a um contexto social em que as posigdes € o0s
pertencimentos eram percebidos como relativamente estaveis e previsiveis. Com a crescente

complexidade social da modernidade, essa concepcao passa a ser tensionada pelo surgimento



do sujeito sociologico. Nessa perspectiva, a esséncia do individuo deixa de ser entendida
como autossuficiente e passa a ser concebida como construida através das relagdes sociais
(Hall, 2019). No entanto, essa estabilidade dependia da existéncia de institui¢des solidas —
como Estado, comunidade, trabalho e tradicao — capazes de oferecer referenciais duradouros
de pertencimento (Bauman, 2021b).

Esse projeto de estabilizacdo entra em crise na modernidade tardia. O sujeito
pos-moderno, conforme descreve Hall (2019), ja ndo possui uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebracdo movel”, formada e transformada
continuamente de acordo com as formas pelas quais sdo representadas nos sistemas culturais
que as cercam. Dentro de cada individuo coexistem identidades multiplas que emergem em
diferentes contextos e momentos de vida, de modo que “a identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente ¢ uma fantasia” (Hall, 2019, p. 12). Bauman (2021a) converge
com esse diagnostico ao afirmar que, na contemporaneidade, a identidade deixa de ser algo
simplesmente herdado e passa a constituir uma tarefa permanente.

Se Hall descreve a fragmentagao das identidades sobretudo no plano cultural, Bauman
busca compreender suas bases estruturais. Para o autor, a identidade contemporanea
caracteriza-se por uma condi¢do paradoxal: ela precisa ser continuamente construida, mas
nunca pode ser plenamente estabilizada. Quando as ancoras sociais que faziam a identidade
parecer natural, predeterminada e inegociavel se dissolvem, o pertencimento deixa de ser um
fato e passa a ser uma conquista permanentemente ameagada (Bauman, 2021a).

Essa transformagao ¢ aprofundada por Bauman (2021b) ao conceituar a modernidade
liquida. Como o autor afirma, “Em certo sentido, os sdlidos suprimem o tempo; para os
liquidos, ao contrario, o tempo ¢ o que importa” (p. 8). Enquanto os sélidos mantém a mesma
forma ao longo do tempo, os liquidos nao conservam forma alguma, mas se adequam a forma
em que sdo inseridos. Uma identidade s6lida nao sofreria mutacdes a depender do tempo, ja a
liquida se molda de acordo com as novas formas advindas desse novo tempo.

Desde seu surgimento, a modernidade operou por meio do derretimento de estruturas
consideradas rigidas — tradigdes, obrigagdes comunitarias e instituigdes que vinculavam os
individuos a posigdes sociais relativamente estaveis. O que distingue a fase contemporanea ¢
que esse processo de dissolugdo ja ndo ¢ acompanhado pela constru¢do de novas estruturas
duradouras.

Nesse cenario, os poderes que promovem a formagdo das estruturas sociais
deslocam-se das institui¢des para o cotidiano, tornando a modernidade uma experiéncia cada

vez mais individualizada. A responsabilidade pela constru¢do da identidade recai, assim,



sobre o proprio individuo. Como observa Bauman (2021a), a modernidade substitui a
determinagdo de identidade baseada em posicdo social por uma autodeterminacio
compulsiva: construir uma identidade deixa de ser uma escolha e passa a ser uma exigéncia
permanente. O resultado desse processo, contudo, nunca ¢ plenamente concluido.

As identidades, nesse contexto, “parecem fixas e soélidas apenas quando vistas de
relance, de fora” (Bauman, 2021b, p. 107). Observadas a partir da experiéncia vivida,
revelam-se frageis e constantemente tensionadas por for¢as que expdem sua fluidez . O autor
identifica nesse movimento uma tendéncia caracteristica da modernidade liquida: diante da
incerteza do presente e da opacidade do futuro, o individuo volta-se para o passado em busca
de pertencimento e sentido. A nostalgia, nesse contexto, ndo deve ser compreendida
simplesmente como regressdo, mas como uma estratégia simbolica de estabilizacio
identitaria.

As roupas, nesse sentido, podem funcionar como artefatos capazes de ativar
identidades latentes, permitindo que o individuo expresse dimensdes de si que, de outra
forma, permaneceriam difusas (Crane, 2006). Esse potencial simbolico, entretanto, ndo ¢
estavel. Quando elementos originalmente associados a subculturas especificas sao absorvidos
pela moda de massa, seus significados tendem a se diluir. Como observa Svendsen (2010),
quanto maior a difusdo de determinado simbolo estético, menor tende a ser a estabilidade de
seu significado original. E precisamente essa tensio entre identidade, memoria cultural e

circulacao de signos que orienta a analise semioldgica do editorial proposta neste trabalho.

5 SEMIOLOGIA E IMAGEM DE MODA

Compreender como o editorial de moda constroi imagindrios nostalgicos exige um
método capaz de revelar as operagdes de sentido inscritas na imagem. A semiologia
barthesiana oferece esse instrumento analitico ao demonstrar que a imagem nao ¢ apenas
representacdo, ¢ producdo de sentido estruturada a partir de cddigos culturais que foram
reproduzidos recorrentemente.

Barthes (2009a) distingue, na andlise da imagem, dois niveis fundamentais: a
denotacdo, sendo o contetdo literal e descritivo, o que se v€; e a conotagdo, sendo o sistema
de valores, mitos e ideologias que a imagem mobiliza para além do visivel. E no nivel
conotativo que a nostalgia opera. Nao sdo apenas roupas dos anos 1990 que aparecem no
editorial. Sdo signos carregados de memoria coletiva, desejo e pertencimento subcultural.

Svendsen (2010) observa ainda que, embora ndo haja vinculo necessario entre o signo e

seu significado, essa arbitrariedade ¢ regulada por codigos culturais compartilhados que
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associam significante e significado, o que permite ao editorial comunicar "grunge" sem
precisar nomea-lo. Contudo, quando pecas que possuem significado subcultural sao
absorvidas pela midia de massa, esse significado se fragiliza. Essa instabilidade ¢ o que torna
a andlise semiologia barthesiana necessaria: ao ser absorvida pela midia de moda de massa, a
estética grunge nao ¢ simplesmente reproduzida, ¢ ressignificada. O vestuario, nesse sentido,
¢ um vasto reservatorio de significados passiveis de serem manipulados e reconstruidos
infindavelmente (Crane, 2006).

Compreende-se que, se toda constru¢do nostalgica ¢ uma escolha sobre como nos
relacionamos com o passado, a andlise semioldgica do editorial "Grunge dos Tropicos" busca
rastrear qual tipo de relacdo nostalgica sua comunicag@o visual busca instaurar. Os elementos
visuais identificados ndo sao meramente decorativos, mas sinais de uma operagao que revela
se o editorial induz o espectador a habitar reflexivamente a nostalgia ou a ser capturado por
sua pretensio de autenticidade. E nessa leitura semiolégica barthesiana que é possivel
compreender como a midia de moda ndo apenas mobiliza desejos nostéalgicos, mas fabrica as

condig¢des para que determinadas relacdes com o passado parecam verdadeiras.

6 ANALISE SEMIOLOGICA DE IMAGENS SEGUNDO ROLAND BARTHES:
PROCEDIMENTO METODOLOGICO E ANALISE SEMIOLOGICA DOS GRUPOS
DE IMAGENS

Para Barthes (2009a), a imagem ndo ¢ transparéncia, mas instituicdo social dotada de
significagdo multipla, pois um sistema de signos ndo ¢ um simples instrumento de
comunicagdo: ele ¢ uma instituigdo. Como explica o autor, na conotacdo, o sentido da
denotagdo transforma-se em simples forma, e recebe uma nova significacao, permitindo que a
nostalgia, neste contexto, ndo seja sentimento pessoal, mas operacdo conotativa que mobiliza
memoria coletiva e desejo contemporaneo através de codigos visuais especificos.

Em Mitologias, Barthes demonstra que o mito funciona como naturalizagdo do
histérico, pois o mito ¢ uma linguagem — sua propriedade ndo ¢ ser simbolica, ¢ ser
ideologica (Barthes, 2009b). A moda, como produtora de mitos, apropria-se de subculturas, as
esvaziando de seus significados originais para preenché-las com novos valores ideoldgicos. O
grunge, originalmente signo de recusa ao consumismo e desencantamento geracional, quando
absorvido pela midia de massa, torna-se um signo desejavel de identidade, revelando a

“mistificacdo que transforma a cultura pequeno-burguesa em natureza universal” (Barthes,

2009, p. 6).
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O procedimento de analise do editorial "Grunge dos Tropicos" estrutura-se em trés
etapas sequenciais. Primeiramente, estabelece-se um referencial historico mediante analise de
fontes da época, como fotografias de bandas e fas do movimento grunge (figura 02), para
identificar o que se vestia nesse contexto especifico. A partir desse referencial, realiza-se a
classificagdo das imagens do editorial em trés grupos conforme seu grau de fidelidade a
tematica: fidelidade historica, fidelidade intermedidria e deliberado afastamento. Em seguida,
realiza-se descrigdo denotativa grupal, mapeando sistematicamente o que se vé em cada
grupo: composi¢do visual, pecas identificaveis e variantes visuais especificas (forma,
substancia, cor, posi¢ao).

Esta leitura evita interpretagdes prematuras, ancorando-se apenas em elementos
concretos, conforme Barthes orienta que o primeiro gesto do mitdélogo € ler o mito como um
sistema semiologico (Barthes, 2009b). Para cada variante identificada, questiona-se que
significados culturais ela evoca e que nostalgia mobiliza. Um jeans rasgado, por exemplo, ndo
¢ meramente tecido danificado, mas signo de autenticidade subcultural que evoca rejei¢ao ao
consumismo. A paleta cromdtica dessaturada conota distancia temporal, "passado", enquanto
cores vibrantes significam "presente", ilustrando como a denotagdo ¢ o sentido que
desaparece, o significado que se esvazia (Barthes, 2009a).

Na segunda etapa, reconhece-se o codigo retdrico do editorial — como os sistemas de
signos se organizam para produzir determinado sentido —, alinhando-se a analise barthesiana
de que a roupa nao ¢ uma simples justaposicao de significantes, mas um sistema, isto ¢, uma
estrutura onde cada elemento tem uma funcdo em relagdo ao todo (Barthes, 2009a).
Identificam-se também operacdes semioldgicas de naturalizagdo mitoldgica: esvaziamento e
preenchimento de significado, tautologia nostdlgica (o signo justifica-se por si mesmo),
quantificagdo da qualidade (transformagao de postura ideoldgica em medidas controlaveis) e
identificacdo (producdo de pertencimento ilusdrio), pois o mitdlogo ¢ aquele que sabe que o
mito ndo ¢ linguagem natural, mas ideologia. Sua tarefa consiste em destituir o mito, em
revelar que aquilo que parece eterno ¢ histérico (Barthes, 2009b).

Finalmente, sintetiza-se como operagdes semiologicas especificas articulam memoria
coletiva e desejo contemporaneo, identificando quais codigos foram mobilizados, que valores
e identidades sdo propostos, e qual estatuto de nostalgia o editorial constroi.

Este método garante rigor analitico, ancorando afirmacdes em elementos visuais
identificaveis, funcionando como pratica critica que revela como a midia naturaliza

construgdes e apropriagdes subculturais.



Para realizacdo dessa divisdo foi utilizado o referencial histdrico ja apresentado na
secdo “Origem estética do grunge: do subcultural ao massivo” e comparado a figura 02,

situada na mesma segao.

Figura 04 — Grupo 01, fidelidade historica

Fonte: Autora (2026)

A andlise semiologica do Grupo 01 - Fidelidade Historica (figura 04, apéndices A, B e
C) revela um sistema imagético que representa o grunge através de uma 6tica contemporanea.
A composi¢do visual articula-se predominantemente pelo enquadramento em plano geral,
angulos em contra-plongée e iluminag¢do natural refor¢ada por lateral artificial, que cria
sombras bem marcadas e enfatiza um visual imponente.

O vestuario emerge como elemento dominante dentro do plano denotativo. O xadrez
tartan circula por todas as cinco imagens de forma assertiva, sendo associado a sobreposi¢des
inusitadas caracteristicas do grunge original — corsets sob tops e golas funcionando como
pecas superiores completas. Saias e botas longas substituem calgas, casacos oversized sdo
contrapostos a silhuetas ajustadas gerando dramaticidade através de um jogo de proporcdes
que privilegia o tronco. Os materiais oscilam entre texturas densas e opacas, e algumas pecas
possuem um brilho similar ao de malhas cirré. A paleta cromatica ¢ saturada e policromatica,
apresentando vermelhos, azuis e pretos em alto contraste. Acessorios elaborados em ouro e
prata envelhecida completam a composicdo. O valor agregado das pecas soma

aproximadamente R$ 63 mil.



Adentrando o plano conotativo, os cabelos aludem a moicanos com mechas coloridas,
mas revelam rigidez extrema — visto que sdo controlados por produtos para manter a forma
original — contrastando radicalmente com a liberdade e o desapego estético grunge. A
maquiagem, polida e delineada, afasta-se do referencial original. As expressdes faciais
transmitem desafio e poder, abandonando a apatia histdrica que caracterizava o movimento.

O sistema de signos funciona de forma integrada. Quando isoladas, as pecas perdem sua
capacidade representativa, e combinadas intencionalmente elas conseguem fabricar uma
narrativa coerente. O esvaziamento ideoldgico ja se evidencia nesse grupo: o desleixo torna-se
ousadia, o descaso sofisticagdo subcultural, a autenticidade sustenta-se por marcas de moda, a
rebeldia é substituida pelos pregos exorbitantes. O pertencimento exige, primordialmente,
poder financeiro.

A apresentacdo visual dispensa argumentacdo verbal, justificando-se apenas pela
tautologia que a sustenta. A nostalgia presente ¢ reflexiva, iniciando um processo de
reinven¢do do grunge sob novas mascaras que remodelam sua significagdo de acordo com
valores da contemporaneidade, articulando a desilusdo grunge a desilusao contemporanea. O
grupo executa o trabalho ideoldgico de transformar um movimento anticonsumista em objeto

de consumo luxuoso, oferecendo apenas uma imagem rebelde esvaziada de significados.

Figura 05 — Grupo 02, fidelidade intermediaria

Fonte: Autora (2026)



A andlise semioldgica do Grupo 02 - Fidelidade Intermedidria (figura 05, apéndices D,
E e F) revela um sistema imagético que dinamiza a estética grunge através de poses de agao.
A composi¢do privilegia o enquadramento em plano americano e angulacdo contra-plongée,
enfatizando tanto o contexto urbano quanto o movimento. Sob luz natural refor¢ada por
lateral artificial, constréi-se uma atmosfera que resgata a nostalgia dos anos 1990 sem
fidelidade historica.

Em nivel denotativo, o xadrez tartan — presente em todas as imagens — alinha-se a
volumes desconstrutivistas e saias amplas com recortes estratégicos, transmitindo poder e
forca em desvio radical da apatia e melancolia originais. Os materiais, mais leves que no
grupo 01, mantém aspecto estruturado, estabelecendo contraste entre rigidez € movimento que
reforga dinamismo. A paleta dessaturada — beges, amarelos e marrons — funciona como
estratégia para invocar o periodo e garantir semelhanca estrutural minima. Os cabelos curtos e
rigidamente alinhados, aliados a maquiagem que enfatiza os olhos (labios marcados e escuros
permanecem como ponto focal), constroem um rosto que comunica desafio e forga. O valor
agregado das pecas soma aproximadamente R$ 29 mil.

Na leitura conotativa, o sistema articula autenticidade, dinamismo e desafio, mas
desloca o significado original do grunge: a rejei¢do ao consumo e aos padrdes convencionais
transmuta-se em signo de poder e experimentagdo, liberta de qualquer "amarra" que os ideais
grunges originais pudessem impor. A sobreposicdo de pecas — calcinha como gola, gola
como cinto — funciona como experimentacao deliberada e ressignificagdo que questiona a
logica convencional do vestir. Os acessoOrios, menos presentes que no grupo 01, reforcam
certa contengao estética.

O que emerge ¢, novamente, uma nostalgia reflexiva. Aquela que reconhece a
impossibilidade de retorno fiel ao passado e, a partir dessa consciéncia, reinventa novas
roupagens inspiradas naquele tempo. A inclusdo de uma peca que remete a sementes revela a
injecdo de elementos locais que deslocam a autenticidade grumge para uma apropriagdo
tropical.

Ao abragar a impossibilidade de retorno ao passado como oportunidade de recriagdo, o
editorial fabrica instantaneamente um novo produto que simula familiaridade. A nostalgia
reflexiva converte-se em estratégia de oferecer "inovagao", ainda que desprovida de auténtico
carater inovador. A ideologia original estd mais esvaziada que no primeiro grupo, preenchida
agora por uma narrativa contemporanea de autenticidade experimental dirigida aqueles com

capital financeiro suficiente. O grupo 02 projeta um imaginario onde a rebeldia € aspiragdo —



e inspiracdo — estética. O desejo e a memoria dangcam no limiar entre restauragdo e

reinvencao.

Figura 06 — Grupo 03, deliberado afastamento

Fonte: Autora (2026)

Adentramos agora o terceiro grupo de imagens Grupo 03- deliberado afastamento
(figura 06, apéndices G, H e I), que se destaca por um maior distanciamento dos valores
fundamentais do grunge, operando através de uma reinterpretagdo que inverte radicalmente
seus significados originais. A composi¢ao apresenta enquadramento equilibrado em plano
geral e americano, ilumina¢do natural reforgada artificialmente, e fundo urbano fechado (com
exce¢do de uma fotografia em estidio).

As modelos interagem naturalmente com o ambiente, debru¢ando-se sobre objetos ou
apoiando o corpo sobre eles. Na dimensdao denotativa, observa-se pegas que recorrem a
estampas florais, detalhe ausente nos grupos anteriores, e texturas em moletom e tricot,
eliminando completamente o xadrez tartan que marca os demais grupos. Essa ruptura € radical
e intencional, negando a referéncia grunge. Com valor agregado de R$ 97 mil, o grupo
apresenta marcas de altissimo luxo, como Prada, Dolce & Gabbana e Gucci, transformando a
rebeldia subcultural em simbolo de consumo exclusivo.

As silhuetas adquirem aspecto mais classico e menos experimental, com proporc¢des que
remetem a alta moda. A maquiagem polida, marcada nos ldbios e sem sobrancelhas,
comunica desinteresse e distanciamento. Conotativamente, articula-se conformidade através

de uma releitura visual que esvazia o significado original para preenché-lo com seu oposto: a



autenticidade desloca-se para o consumo de alta moda, e a inacessibilidade torna a moda
simultaneamente desejavel e exclusiva.

As pecas funcionam como sistema integrado e quando isoladas perdem qualquer
referéncia ao grunge. No grupo 03, o arranjo de tais pecas cria apenas uma versao minimalista
e forcada. O luxo domina hierarquicamente todos os signos, naturalizando a substituicdo do
subcultural pela exclusividade elitista.

E compreensivel presumir que, a partir dos grupos anteriores, encontraremos uma
nostalgia reflexiva nesse ultimo. Mas, nesse caso, ela desaparece completamente. O
distanciamento ¢ tdo escancarado que a estética pluralista impede uma associagdo direta ao
movimento. O terceiro grupo confessa ndo apenas a irrecuperabilidade do passado, mas sua
inexisténcia simbolica.

Ideologicamente, a rebeldia, o desleixo e a rejeicdo a elegancia convencional sdo
apagados. Invisibilizando, simultaneamente, a angustia existencial, a apatia e a melancolia
que caracterizavam a juventude grunge. O pertencimento oferecido ¢ apenas estético e
aspiracional a elite, visto que exige recursos financeiros altissimos, inser¢ao em circulos de
luxo, e performance de desinteresse.

Assim, o trabalho ideologico do grupo 03 ¢ o de silenciar valores grunge sob uma
aparéncia subcultural, articulando ndo a memoria coletiva, mas falhas de memoria ligadas ao

desejo contemporaneo por luxo.

7 ANALISE COMPARATIVA DOS GRUPOS

Os trés grupos, categorizados mediante proximidade ou afastamento de fidelidade
historica, executam uma operacdo de esvaziamento semantico do grunge. Cada um fabrica
uma narrativa distinta sobre autenticidade e rebeldia, todas monetizaveis (apéndice J). O
editorial trabalha ideologicamente através de graus de proximidade com o grunge original e
com a nostalgia reflexiva — nado foram encontrados aspectos de nostalgia restauradora. O
grupo 01 reconhece a impossibilidade de retorno e reinventa discretamente o periodo. O
grupo 02 experimenta essa reinvencdo ativamente, inserindo elementos locais e reforgando
que o grunge do editorial ndo ¢ o dos anos 90. O grupo 03 nega a necessidade de referéncia,
silenciando completamente a resisténcia subcultural e a substituindo pelo luxo. O trabalho
ideoldgico central ¢ transformar a rebeldia e a rejeigdo ao consumo em objeto de consumo de

luxo.



Tabela 01 - Comparativo entre grupos

Parametro Grupo 01

(vermelho, azul, preto)

Grupo 02 Grupo 03
Postura perante o grunge | Confessa reinvengao; Ressignifica sob chave Nega completamente;
reconhece experimental; injeta silencia referéncia
impossibilidade de tropicalidade
retorno
Cor Saturada, Dessaturada (bege, Minimalista com
policromatica amarelo, marrom)

estampas florais

Signos que se destacam Xadrez tartan

Xadrez + elementos
tropicais (semelhantes a

Auséncia de tartan;
marcas de alto luxo

(pecas)

sementes)
Valor total das pecas R$ 63 mil R$ 29 mil R$ 97 mil - fora valores
referentes as pegas Prada
Tipo de marca utilizada Luxo Luxo Altissimo luxo

Composi¢ao visual Plano geral; énfase

tronco; dramaticidade

Plano americano; agao;
dinamismo

Plano geral equilibrado;
interacdo com ambiente

Experimentacdes com o Similar as

Mais ousada que o

Contida; aproxima-se de

Menor presenca de
acessorios quando
comparado ao grupo 01

vestir caracteristicas do grunge original silhuetas mais classicas
grunge original
Acessodrios Elaborados

Minimos

Narrativa de
autenticidade

Ser auténtica ¢ usar
grandes marcas

Experimentacao de luxo
¢ ser auténtico

Autenticidade é consumo
de alto luxo

Ideologia construida Vocé pode comprar seu

pertencimento a
subculturas

Rebeldia é
experimentacao

Se ha luxo, ndo precisa
ser subcultural

O que ¢é ofertado Imagem rebelde sem

conteudo historico

Desafio estético e
memoria adaptada

Desinteresse
performatico; puro luxo

Fonte: Elaborada pela autora (2026)

Essa divisdo em grupos — categorizada mediante critérios metodoldgicos apresentados

acima e independente da ordem de publicagio — pode manipular o resultado analitico.

Porém, ao reanalisarmos as imagens em ordem cronoldgica de publicacdo (apéndice K),

emerge um padrao que desmente qualquer aleatoriedade.




Figura 07 — Primeiras cinco imagens do editorial

Fonte: Autora (2026)
As primeiras cinco imagens (paginas 115 a 119 da revista) apresentam 20% de

fidelidade historica, 40% de fidelidade intermediaria ¢ 40% de deliberado afastamento, com

pecas somando R$ 33 mil.

Figura 08— Cinco imagens intermedidrias do editorial

Fonte: Autora (2026)
As proximas cinco (paginas 120 a 125) correspondem a 40% de fidelidade historica,

20% de fidelidade intermediaria e 40% de deliberado afastamento, totalizando R$ 66 mil.

Figura 09 — Ultimas cinco imagens do editorial

Fonte: Autora (2026)

As ultimas cinco (paginas 126 a 131) concentram 20% de fidelidade historica, 20% de
fidelidade intermediaria e 60% de deliberado afastamento, com R$ 89 mil (excluindo itens

Prada sem valores sinalizados).



Tabela 02 - Brevissima andlise semioldgica por ordem de publicagdo

Parametro Primeiras cinco Cinco imagens Ultimas cinco imagens
imagens intermediarias

Valor total das pecas R$ 33 mil R$ 66 mil R$ 89 mil - fora valores

referentes as pecas Prada
Fidelidade historica 20% 40% 20%
Fidelidade intermediaria 40% 20% 20%
Deliberado afastamento 20% 20% 60%

Relac¢ao entre preco e Valor total menor: Valor total intermediario: Valor total alto:
autenticidade referéncia visivel referéncia reduzida mas referéncia dissolvida

ainda presente

Efeito cognitivo Aceitar afastamento Normalizar reinvengao Dessensibilizagao total
como legitimo local
Observagoes gerais Os visuais que oferecem deliberado afastamento aparecem nao de forma

sequencial, mas distribuidos entre os de relativa fidelidade e de fidelidade
intermediaria. Dessa forma eles se mesclam e passam despercebidos

Fonte: Elaborada pela autora (2026)

Esse padrao revela uma estratégia de mascaramento através da alternancia visual
(apéndice L), mas algo muito mais profundo opera simultaneamente. A progressao de preco
combinada com a crescente propor¢do de afastamento mostra que o editorial ndo oculta o
distanciamento da estética original, mas o intensifica progressivamente. Enquanto os valores
crescem, a ideologia se esvanece.

A alternancia entre as imagens ndo ¢ aleatoria, mas forma uma curva de habituagao
visual. O olhar se torna treinado a aceitar o afastamento como legitimo, porque foi intercalado
com referéncias que oferecem certa medida de genuinidade. Quando se chega ao terceiro
bloco de imagens — composto por 60% de deliberado afastamento — ja houve uma
dessensibilizacdo quanto ao objeto original. A ruptura ndo ¢ claramente processada, e ¢ tida
como continuidade.

Essa progressdo ndo ¢ acidental, mas visa criar a ilusdo de que o editorial amadureceu o
conceito do que € o grunge, quando na verdade, o esvaziou de sentido.

O primeiro bloco comunica que ainda existe grunge. O terceiro, que ele foi
transcendido. Forma-se um arco narrativo de legitimagdo que funciona com o poder aquisitivo
se convertendo em garantia de autenticidade. Quanto maior o valor das pegas, menos grunge

precisa parecer. O padrao de alterndncia ¢ intencional, permitindo que o publico encontre sua
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propria versdo de grunge, sem sentir que estd falsificando o movimento. O luxo ¢ o Unico

elemento constante e crescente, sendo o verdadeiro protagonista da narrativa editorial.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procurou-se compreender como o editorial “Grunge dos
tropicos” constroi imaginarios nostalgicos € como a memoria e o desejo sdo articulados nessa
construcdo. Ao investigarmos a relagcdo entre nostalgia, memoria e imaginario, bem como a
compreensdo da formacdo da identidade em uma modernidade liquida, pudemos evidenciar
que o passado mobilizado ndo se configura como uma recuperagdo fiel, mas como uma
elaboragdo mediada por estratégias discursivas do mercado.

A andlise comparativa dos grupos de imagens revelou que, independentemente do grau
de proximidade com a estética original (fidelidade historica, fidelidade intermediaria e
deliberado afastamento), todos participam de um mesmo processo de esvaziamento
semantico. Verificou-se que cada um dos grupos classificados para a analise semioldgica
constrdi uma narrativa distinta de autenticidade e rebeldia, que convergem para a
transformagao de signos subculturais em signos consumiveis.

O primeiro grupo inicia o processo de reinvencao do grunge, trazendo-o a memoria com
signos que se associam superficialmente ao movimento, mas em uma roupagem
contemporanea que desconsidera o valor anticonsumista da estética original. O segundo grupo
assume, de forma mais clara, essa nova abordagem ao grumge, inserindo elementos que
remetem a experimentagdo de um visual hibrido, que mistura a estética original a pecas que
remetem a brasilidade ou em modelagem que nao sao vistas no contexto original. Ja o terceiro
grupo cria uma estética que foge completamente do visual original, naturalizando a total
substitui¢do do movimento inicial em prol do consumo e da exclusividade de luxo.

Os signos visuais presentes no editorial atuam como produtores de sentidos que
ultrapassam a mera representacao estética de um passado, mobilizando novos valores e
construindo novos mitos e ideologias ao redor do objeto retratado. Nesse processo, elementos
originalmente vinculados a uma estética subcultural sdo esvaziados de sua ideologia e
preenchidos com novos sistemas de valor, sobretudo aqueles associados ao consumo de luxo.

Conforme o afastamento da estética original aumenta, o valor total das pecas presentes
no grupo aumenta igualmente, evidenciando que a logica comercial supera os valores

ideologicos do movimento subcultural em questdo. Para compreender como essa
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transformagao se consolida, € necessario examinar também os mecanismos semiéticos aliados
a estratégia de disposicao temporal das imagens ao longo das paginas do editorial.

Mediante analise cronologica das imagens (por ordem de publicacdo e nao mais por
grupos de fidelidade), identificamos que as imagens de deliberado afastamento estdo
intercaladas com fidelidade historica ou intermediaria, construindo uma curva de habituagao
visual que treina o olhar para aceitar o afastamento como legitimo, visto que estd entre
referéncias que oferecem certa medida de genuinidade. Dessa forma, a ruptura entre o original
e o ressignificado se apresenta como continuidade do objeto, e ndo como completa
transformagao.

Conclui-se entdo que a nostalgia mobilizada ndo busca de forma alguma restaurar o
passado, e sim legitimar a sua reinven¢do, operando ativamente como mediadora entre a
memoria coletiva e o desejo contemporaneo. O editorial oferece ainda ao consumidor a
possibilidade de "ser grunge" sem comprometer-se com os valores originais do movimento. A
rebeldia, originalmente associada a ideias anticonsumistas, ¢ ressignificada como estética
desejavel, sendo associada diretamente a bens de alto valor e se transformando em um objeto
de consumo de luxo. Dessa forma, o pertencimento proposto deixa de ser ideoldgico para se
tornar puramente aspiracional.

Ao demonstrar como a nostalgia opera como mediadora entre desejo coletivo e
reinvengdo estética, este trabalho pretende contribuir para a compreensao da moda como um
campo de produgdo simbolica que participa ativamente da constru¢do de imaginarios
temporais. Evidencia-se ainda como a articulagdo entre nostalgia, identidade e semiologia
permite compreender os processos de construcdo de sentido na midia de moda
contemporanea.

E fundamental reconhecermos as limitacdes da presente investigagdo. O estudo
privilegiou a analise semioldgica da constru¢do de imaginario nostalgico, ndo expandindo
para a investigacdo de como diferentes publicos recebem e reativam essas narrativas através
de comentdrios, compartilhamentos ou curtidas em publicacdes em redes sociais. Essa
pesquisa de recep¢do, aqui ausente, seria complementar a compreensao de como a nostalgia
circula por meios digitais.

Compreender como a midia de moda constréi imaginarios idealizados ¢ fundamental
para desvendar os mecanismos pelos quais os sujeitos se reinventam em uma modernidade
liquida. O editorial "Grunge dos tropicos" exemplifica como narrativas visuais sao
construidas a partir de desejos coletivos, oferecendo identidades pastichizadas a sujeitos

fragmentados. Reconhecer esse processo de construcao de identidades € o primeiro passo para
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uma leitura critica de como sdo constantemente convidados — através de operagdes

semioldgicas — a se reinventarem através do consumo de determinados estilos.
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APENDICE

APENDICE A - ETAPA 01 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 01

ETAPA 01 - Construcao do Referencial e Leitura Denotativa-Conotativa

Leitura Denotativa

Leitura Conotativa

Composicao Visual

Qual é o enquadramento
predominante?

Enquadramento em Plano
Geral em 4 de 5 imagens,
com 1 imagem em Plano
Americano (joelho para cima);
angulo frontalem 2 de 5
imagens, e em 3 imagens é
utilizado o angulo
contra-plongée (de baixo para
cima, aumentando a
imponéncia do sujeito).

Como esté a iluminagéo?

Grande parte em luz lateral
(acentuando texturas e
volume e criando sombras no
lado oposto); luz natural com
acréscimo de luz artificial,
para maior controle da cena.

Qual é o fundo?

Fundo contextualizado
urbano (imedia¢des da Libero
Badar6 em SP) em 3 de 5
imagens. 2 imagens sao em
estlidio com fundo neutro
levemente acinzentado.

Qual é a posigao/postura
recorrente do modelo no
grupo?

Pose de acdoem 1de 5
imagens. No restante das
imagens s&o poses mais
dramaticas, com angulos
acentuados, alongamento
maximo do corpo e
expressdes mais intensas.

Rebeldia
controlada e
estilizada.

Que valores este
grupo comunica?
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Pecas identificaveis

Quais séo as pegas de
roupas mais recorrentes
neste grupo?

Em 2 de 5 imagens temos a
parte superior mais ajustada,
mesmo existindo
sobreposi¢ao de pegas essa
regido continua ajustada ao
corpo; ndo ha calcas. Sao
saias, ou botas longas que
simulam uma calga; em uma
das imagens ha casacos
xadrezes oversized; ha
também pecas desfiadas de
forma a simular desleixo mas
ainda assim é bem
organizada e planejada. Em
todas as 5 imagens
encontramos pegas em
xadrez.

Esse grupo possui um ticket
médio de pecgas girando em
torno de 63 mil reais.

Qual é a sobreposicado de
pecas tipica?

Camadas em ordem diferente
da comum (corset por baixo
do top) e mais de um top em
uso; ha também golas usadas
como top.

Quais sao os acessorios
recorrentes? E como se
posicionam?

Meias longas e listradas;
sapatos de salto alto, e botas
altas em xadrez. Em duas
das imagens ha brincos
grandes e dourados, e varias
pulseiras em prata
envelhecida cobrindo todo o
antebraco e braceletes, as
maos estéo repletas de anéis
grandes e ousados.

Qual tipo de
nostalgia ele
evoca?

Nostalgia
Reflexiva ao
grunge dos anos
90. E uma
nostalgia visual,
nao ideoldgica.

Variantes Visuais Especificas

Forma (modelagens)

Silhuetas se intercalam entre
ajustadas e largas com
caimento mais
estruturado/pesado (caem
com peso, criando volumes e
sem ficarem ajustados ao
corpo). Ha um padrao de
trazer mais volume no tronco
e reduzir o volume nas
pernas (comparando em

Que tipo de
pessoa ou atitude
esta estética
sugere?

Uma pessoa
auténtica, segura
e ousada
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relacao ao tronco).

Substancia
(os materiais sdo densos ou
leves ? Asperos ou lisos?)

Ha presenca de materiais
mais densos, que trazem uma
aparéncia de la/flanela, mas
nao ha descrigao exata. As
botas ja s&o lisas e brilhosas,
um brilho recorrente em
produtos mais elasticos,
beirando ao brilho vinilico; ha
também botas em couro
macio.

Cor

(dessaturada ou vibrante?
Monocromatica ou
policromatica? Quais tons
predominam?)

As cores sdo bem saturadas
e com alto contraste; os tons
de vermelho, azul e preto
dominam a cena.

Posicao

(como as pecas se situam no
corpo? Comprimentos,
proporgoes, ajustes tipicos?)

Ha golas que séo usadas
como top, vestidos usados
como saia, casacos como
pecas unicas. Na maioria das
imagens do grupo o tronco
ganha proporgéo maior em
relagdo as pernas, e ha um
equilibrio no visual quanto a
ter algo justo para equilibrar o
que se € mais largo, ao fazer
esse jogo de proporgdes é
gerada dramaticidade no
conjunto de imagens.

Cabelo, Maquiagem e Expresséo Facial

Qual é o estilo de cabelo
predominante?

Rebelde de forma
estruturada, ha uma leve
alusdo a moicanos, mas tudo
bem estatico e sem
movimento natural. Sao
cabelos curtos e
extremamente alinhados,
mesmo sendo "rebeldes”. Ha
intencionalidade e controle.

Como é o cabelo em relagao
ao referencial histérico?

Simula fidelidade pelo "ar de
rebeldia", mas € um cabelo
controlado por produtos que o
imobilizam da forma exata em
que for modelado. N&o ha
nenhum tipo de naturalidade.
Parece rebelde e talvez
desleixado, mas é claramente
bem trabalhado. O grunge

O que este grupo
enfatiza? O que
esta ausente ou
invisibilizado?

Enfatiza a
presencgal/imponé
ncia visual
através das
vestimentas, mas
invisibiliza a
apatia e a
desilusao da
juventude grunge.
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original possuia cabelos mais
despenteados e soltos.

Qual é o tipo de maquiagem?

Pele impecavel, sobrancelhas
apagadas, labios marcados
por batons escuros. Alto
contraste entre boca e
restante do rosto.

Como a maquiagem se
compara ao periodo
retratado?

E uma maquiagem muito bem
calculada e delineada
comparada a da do periodo
retratado, em que se
encontrava sim, labios mais
marcados, mas néo era o
mais presente.

Qual é a expressao facial
predominante?

Desafiadora e de poder.
Olhares diretos para camera,
com expressoes sérias e de
certa forma, desafiadoras.

Essas expressdes
comunicam qual atitude?

Controle, poder, confiancga.

28




APENDICE B - ETAPA 02 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 01

ETAPA 02 - Cédigo Retérico e Operagoes de Naturalizagao Mitologica

Organizagao do sistema de
signos

Operacgoes de naturalizagao mitolégica

Esvaziamento e preenchimento de significado

Como este grupo
se posiciona
enquanto
sistema?

(os elementos
trabalham juntos
ou em conflito?)

Os elementos
trabalham juntos
para formar uma
Unica
ideia/narrativa de
grunge.

Qual significado original o
grupo tira de seus
elementos?

As sobreposig¢des deixam de
ser "desleixo" ou
"desconstrugao”, e o xadrez
tartan, na época, era
associado ao descaso com a
aparéncia.

Com qual significado novo ela
o preenche?

As sobreposi¢des inusitadas
passam a ser algo mais
ousado e auténtico, ja o
xadrez tartan se torna
sofisticagao subcultural.

Isso acontece de forma
natural ou forgada?

No editorial acontece de
forma natural, mas
comparando diretamente com
o periodo analisado seria
forcada. Resumidamente: ela
é forcada, mas mascarada
como natural.

Tautologia nostalgica

Existe hierarquia
entre os signos?
(algum elemento
domina a leitura
do grupo)

O uso de xadrez e
sobreposigdes
inusitadas
dominam o grupo.
€ o vestuario que
domina a leitura
do grupo, sem ele
ndo haveria
nenhuma
associagao
(mesmo que
distorcida) ao

O grupo se justifica por si
mesmo?

Sim, existe uma coeréncia
visual independentemente de
retratar fielmente ou ndo. Se
justifica, no maximo, por ter
xadrez e cores recorrentes no
antigo visual grunge.

Ha argumentagéo visual ou
apenas apresentagao?

Apenas argumentacgao visual,
sem nenhuma explicagéo
verbal. Ha apenas informacéao
de onde sao as pecgas e
quanto custam.

grunge.

29




O passado é invocado sem
questionar suas estruturas?

Sim, ha apenas uma
visualidade que é
desconectada de seu
significado original.

Quantificagao da qualidade

A roupa é
apresentada
como um sistema
integrado (onde
cada elemento
depende dos
outros) ou como
pecas
isoladas/combina
das
aleatoriamente?

Se as pecgas
forem utilizadas
isoladamente elas
perdem o sentido
de grunge
proposto; sdo
combinadas de
forma intencional
para remeterem a
ideia do grunge.

Uma atitude ou postura
ideoldgica vira mensuravel
neste grupo?

Sim, a autenticidade vira
marca, e a rebeldia vira
preco.

Como a "rebeldia",
"autenticidade" ou
"desinteresse" se torna
consumivel?

A prépria rebeldia se torna o
produto. Se vocé adquire as
pecas presentes no editorial
vocé se torna rebelde e
auténtico. O que nao é
colocado em pauta é que se
pode comprar a “rebeldia”,
mas ela estaria vazia de
sentido. Tem a imagem
rebelde, mas nao o contetdo
rebelde. E como uma sombra
do que um dia ja se foi.

Identificacao (pertencimento ilusorio)

Como cabelo,
maquiagem e
expressao
dialogam com as
pecas de roupa?

Elas reforcam
uma ideia de
grunge
controlado/remola
do paraa
contemporaneida
de

A quem este grupo oferece
pertencimento?

Aquele que possuir dois tipos
de capital: financeiro e
cultural, o primeiro sendo o
mais importante, e o segundo
servindo para compreender
de onde aquele visual surgiu
€ 0 que representa.

E um pertencimento real ou
apenas estético/aspiracional?

Apenas estético, ndo ha mais
0s mesmos valores e ideais
que compunham o
movimento grunge
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O que vocé precisa
ter/fazer/parecer para "entrar"
neste grupo?

Pelas legendas das imagens:
dinheiro. Todas as roupas sao
de marcas conceituadas,
nada é originario de um
breché ou algo similar. Para
além disso, podemos notar
também que é necessario ser
jovem, ousado, e seguro de
Si.

Para reproduzir o visual sem
necessariamente adquirir
essas exatas pecas, vocé
pode entrar nesse grupo
utilizando xadrez tartan, botas
altas, criar sobreposigdes
com pegas incomuns para
esse uso, utilizar vermelho e
azul em tons mais profundos
(juntamente com o preto),
usar penteados controlados
mas ainda rebeldes, e
maquiagem com boca
marcada.
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APENDICE C - ETAPA 03 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 01

ETAPA 03 - Sintese Interpretativa e Estatuto de Nostalgia

Sintese

Cédigos Mobilizados

Quais s&o os 3-4 cddigos principais que este
grupo ativa?

Autenticidade subcultural; rebeldia; “anti-moda”
(no sentido de moda de massa).

Esses codigos aparecem também em outros
grupos?

Sim, mas em diferentes intensidades.

Valores e Identidades Propostos

Quais valores séo elevados neste grupo?

Rebeldia sofisticada; “anti-moda” (no sentido de
moda de massa).

Quais valores sao invisibilizados ou criticados?

Rejeicdo ao consumo; apatia; angustia;
questionamentos existenciais; e
desencantamento sao invisibilizados.

Como cabelo, maquiagem e expressao reforgam
ou questionam esses valores?

Os cabelos sdo em penteados fora do comum
(remetendo ao punk, precursor do grunge),
reforgando o visual rebelde e despojado do
grunge, mas surge no editorial de forma
controlada e rigida. As expressdes e poses
fogem de apatia e desencantamento,
transmitindo mais forga e poder do que realmente
era sentido na época retratada.
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Estatuto de Nostalgia

A nostalgia é restauradora ou reflexiva?

Reflexiva, visto que ha distanciamento da
realidade da época retratada.

Este grupo funciona como prova de que o
passado pode voltar, ou como confissao de que
nao volta?

Confissdo de que nao volta exatamente como
era, mas ainda pode voltar sob novas mascaras.

Como a ideologia se revela (ou se esconde)
nessa operagao nostalgica?

A ideologia que um dia habitou o grunge
encontra-se obscurecida, uma vez que seu
sentido é esvaziado nesta nova representagao,
reduzindo-se a uma mera moda ciclica. O visual
retorna; o sentido original, ndo.

Sintese Final

Qual é o trabalho ideolégico que este grupo
executa?

Transforma um movimento que rejeitava o
consumo exacerbado em puro consumo, o
transforma, inclusive, em um préprio objeto de
consumo luxuoso. Se forja a ideia de que vocé
pode comprar seu pertencimento a determinada
subcultura e dessa forma, ser auténtico.

O que ele faz parecer eterno quando é, na
verdade, historico?

A rebeldia é revisitada para ressurgir com “ares
de eterna”, mas na verdade ela é remodelada de
acordo com o tempo em que € reinserida, e
nessa reinsergao, seu sentido € modificado de
acordo com o novo periodo histérico.

Como articula a memdria coletiva (o0 que éramos)
com o desejo contemporaneo (0 que queremos
ser)?

Ela une a desilusdo e desencantamento juvenil
dos anos 90 com a desilusao contemporanea, os
motivos sao similares (falta de visdo de um
futuro, tenséo politico econémica). Com essa
falta de visado de futuro olhamos para tras de
forma distorcida, para termos uma visao de futuro
possivel (mesmo que, também, distorcido).
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Como essa articulacao se diferencia entre os trés
grupos?

O grupo 01 parte do entendimento de que nao
existe retorno possivel, entdo faz uma reinvencao
mais discreta do periodo.

Grupo 02 ja trabalha essa reinvencéo de forma
mais ativa, incorporando elementos locais e
deixando implicito que esse grunge nao
corresponde ao dos anos 90, e o grupo 03 rompe
com a légica de referéncia, apaga a resisténcia
subcultural e substitui por uma estética de luxo.

Ha um movimento de ressignificacdo em que a
rebeldia e a rejeicdo ao consumo sao convertidas
em objeto de consumo de luxo (um certo
paradoxo aqui).
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APENDICE D - ETAPA 01 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 02

ETAPA 01 - Construcao do Referencial e Leitura Denotativa-Conotativa

Leitura Denotativa

Leitura Conotativa

Composigao Visual

Qual é o enquadramento
predominante?

Plano americano (dos joelhos
para cima) com angulagéo
contra-plongée. Apesar do
enquadramento ser em plano
americano, o contexto urbano
esta em maior evidéncia que no
grupo anterior.

Como esta a iluminagéo?

Luz natural com auxilio de
artificial para reforgar o contraste.
Maioria das fotos com luz lateral
(que cria maior dramaticidade)

Qual é o fundo?

Fundo contextualizado urbano
(imediagdes da Libero Badaro
em SP).

Qual é a posicao/postura
recorrente do modelo no grupo?

Todas em pose de agao,
simulando movimento, que
normalmente traz mais leveza e
dinamismo a fotografia.

Que valores este
grupo comunica?

Autenticidade,
desafio, movimento.

Pecas identificaveis

Quais sao as pecas de roupas
mais recorrentes neste grupo?

Encontramos xadrez em todas as
imagens, e aspectos
desconstrutivistas, com volumes
inusitados (sempre que
queremos transmitir poder,
exageramos no volume para
parecermos maiores, mais fortes,
ameacadores e poderosos -
assim como € no reino animal).
Novamente nao ha calgas, mas
botas longas o suficiente para
parecerem com calgas. Ha
predominancia de saias e mais
pele a mostra que no grupo 01.
Esse grupo possui um ticket
médio de pecas girando em torno
de 29 mil reais.

Qual tipo de
nostalgia ele Nostalgia Reflexiva
evoca? dos anos 90.
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Qual é a sobreposicao de pegas
tipica?

Por baixo das saias ha alguns
tecidos presos por uma ponta
(descem livres a partir dessa
ponta), mas ndo ha indicacédo do
que seja de fato. A Unica
sobreposicao explicita é a de
uma calcinha usada como gola, e
de uma gola usada como cinto
por cima da roupa.

Quais sdo os acessorios
recorrentes? E como se
posicionam?

Ha plumas sobre um gorro,
brincos grandes e botas longas e
com salto. Nesse grupo ha
menor presencga de acessorios
comparado ao grupo 01.

Variantes Visuais Especificas

Forma (modelagens)

Largas e com muitos recortes
expondo o corpo. Os volumes
sdo mais exagerados e com mais
movimento.

Substancia
(os materiais sdo densos ou
leves? Asperos ou lisos?)

Os materiais ficam mais leves
mas continuam estruturados (ha
um contraste entre as texturas e
caimentos, que sdo leves, mas
rigidos). Um dos tops é bem
pesado, se assemelhando a uma
peca feita de grandes sementes.

Cor

(dessaturada ou vibrante?
Monocromatica ou
policromatica? Quais tons
predominam?)

Ainda ha tons de vermelho e
azul, mas perdem sua
intensidade, se tornando mais
suaves e se aproximando de
uma monocromia. Tons beges,
amarelos e marrons ocupam a
maior propor¢édo da imagem.

Posicao

(como as pegas se situam no
corpo? Comprimentos,
proporgdes, ajustes tipicos?)

O tronco deixa de ser a maior
proporgéo, as saias ganham
maior amplitude e mais recortes.

Que tipo de
pessoa ou atitude
esta estética
sugere?

Uma pessoa
segura, dinamica,
desafiadora e
ousada.

Cabelo, Maquiagem e Expressao Facial

Qual é o estilo de cabelo
predominante?

Cabelos bem curtos e grudados
a cabeca de forma bem alinhada,
mas néo estado tdo em evidéncia
como no grupo anterior.

Como é o cabelo em relagédo ao
referencial histérico?

Se torna distante do referencial
histérico, que era natural, com
frizz e um visual desinteressado.

O que este grupo
enfatiza? O que
esta ausente ou
invisibilizado?

Ha muito mais forga
do que apatia e
desilusdo. Ha
também
experimentagéao, ha
pegas que nem
sequer fazem parte
do contexto
estadunidense
(caminhando para
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Qual é o tipo de maquiagem?

Os olhos ganham um pouco mais
de destaque quando comparados
ao grupo 01 (ha uma sombra um
pouco mais intensa mas ainda ha
auséncia de sobrancelhas).
Ainda é uma maquiagem muito
bem elaborada e que da
destaque aos labios.

Como a maquiagem se compara
ao periodo retratado?

Se aproxima, mas de uma forma
muito "limpa" e delineada. A
maquiagem no editorial esta
seguindo uma linha de ser
complementar, e ndo o foco.

Qual é a expressao facial
predominante?

Desafiadora (queixo levantado,
olhar direto) e séria (olhar sério
para o lado).

Essas expressbes comunicam
qual atitude?

Poder e forga.

um lado tropical),
como o top em
sementes. Por ter a
presenga dessa
peca podemos ver
novas
experimentagdes
dentro de uma
estética que um dia
foi consolidada de
outra maneira.
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APENDICE E - ETAPA 02 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 02

ETAPA 02 - Cédigo Retérico e Operagoes de Naturalizagao Mitologica

Organizagao do sistema de
signos

Operacoes de naturalizagao mitolégica

Esvaziamento e preenchimento de significado

Como este grupo se
posiciona enquanto
sistema?

(os elementos
trabalham juntos ou
em conflito?)

Trabalham juntos.
De forma isolada
nao conseguiriam
trazer a mesma
mensagem que
conseguem trazer
quando estao
juntos. O mais
interessante é que
conseguem, juntos,
formar um dialogo
rico em contrastes
harménicos, ha
tecidos estruturados
juntamente com
leves, rigidez com
movimento. E como
se esse sistema
visual questionasse
a si mesmo, mas
estivesse em paz
com isso.

Qual significado original o grupo
tira de seus elementos?

A rejeicédo aos padrdes de moda
convencionais deixa de ser uma
rebeldia e se torna autenticidade
e poder.

Com qual significado novo ela o
preenche?

Autenticidade e poder.

Isso acontece de forma natural
ou forgada?

No editorial acontece de forma
natural, mas comparando
diretamente com o periodo
analisado seria forgado e fora
daquela realidade. Nesse grupo
a percepgao de que o grunge
esta deliberadamente modificado
€ mais clara, menos velada. O
grunge se torna um processo de
experimentacéo para algo
diferente.

Tautologia nostalgica

Existe hierarquia
entre os signos?
(algum elemento
domina a leitura do
grupo)

O elemento que
domina é "oculto",
ha sim presenga de
determinadas cores,
materiais e poses,
mas o0 movimento
das modelos e das
pecas é o que mais
reforga uma
imagem dinamica,
segura e
desafiadora. E o
movimento corporal
que ativa todo o
restante.

O grupo se justifica por si
mesmo?

Parcialmente, sim. Existe uma
coeréncia visual
independentemente de retratar
fielmente ou n&o e de haver
contradi¢gdes dentro do proprio
grupo ou ndo. A coeréncia vem
de uma abertura a
experimentacéo, mas essa
mesma experimentacgéo faz
surgir o questionamento quanto a
“tinha isso ou aquilo no grunge?”
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Representa alguém
pronto para o que
ha de vir.

Hé& argumentacgéo visual ou
apenas apresentagao?

Ha argumentacao visual, mas
sem nenhuma explicagao verbal,
ela é completamente implicita. O
principio de desconstrucéo do
visual original (principalmente
com pegas que nao existiam
naguele momento, com novos
recortes e novas proporgdes),
levanta o questionamento sobre
esse visual ser ou ndo grunge. A
Unica informagéao escrita exposta
€ a de onde séo as pecgas e
quanto custam.

O passado é invocado sem
questionar suas estruturas?

Parcialmente, sim. O grupo de
imagens ainda visa remeter ao
grunge, mas abre espaco para
questionamentos, visto que
possui algumas desconexdes
mais claras quanto ao grunge
original.

Quantificagdo da qualidade

A roupa é
apresentada como
um sistema
integrado (onde
cada elemento
depende dos
outros) ou como
pecas
isoladas/combinada
s aleatoriamente?

E um sistema muito
bem integrado de
forma intencional,
que se contradiz
quanto a texturas e
caimentos, mas que
funciona muito bem.

Uma atitude ou postura
ideoldgica vira mensuravel neste
grupo?

A rejeicéo de determinados
padrdes estéticos se torna um
"cool factor".

Como a "rebeldia",
"autenticidade" ou "desinteresse"
se torna consumivel?

A autenticidade vira
experimentagao deliberada.

Identificagédo (pertencimento ilusério)

Como cabelo,
maquiagem e
expressao dialogam
com as pecas de
roupa?

Reforgcam uma ideia
de poder (controle
sobre algo ou
alguém), e de
desafio
(principalmente
quanto ao olhar),
mas continuam
sendo apenas
complementos, e

A quem este grupo oferece
pertencimento?

Mantém-se pertencente aqueles
que possuem capital financeiro e
cultural, mas estende-se aqueles
dispostos a experimentar novas
formas de se criar estéticas
passadas.
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nao o foco.

E um pertencimento real ou
apenas estético/aspiracional?

Estético. Quem quer pertencer a
esse grupo, quer pertencer ao
grupo remodelado. O quer como
forma de experimentagéo, e ndo
como desejo de pertencer a um
grupo especifico com valores e
ideais especificos, quer somente
a aparéncia, ndo o conteudo.

O que vocé precisa
ter/fazer/parecer para "entrar"
neste grupo?

Dinheiro, poder, atitude
desafiadora e desejo de
experimentagao.

40




APENDICE F - ETAPA 03 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 02

ETAPA 03 - Sintese Interpretativa e Estatuto de Nostalgia

Sintese

Codigos Mobilizados

Quais séo os 3-4 cédigos principais que este grupo
ativa?

“anti-moda” (no sentido de moda de massa),
individualidade e autenticidade.

Esses cdédigos aparecem também em outros grupos?

Sim.

Valores e Identidades Propostos

Quais valores sdo elevados neste grupo?

Experimentacgéao, autenticidade, for¢a e poder.

Quais valores sao invisibilizados ou criticados?

Rejeicao ao consumo, apatia, angustia e
questionamentos existenciais s&o invisibilizados.

Como cabelo, maquiagem e expressao reforcam ou
questionam esses valores?

As expressoes e poses fogem de apatia e
desencantamento, transmitindo mais forga e poder do
que realmente era sentido na época retratada.
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Estatuto de Nostalgia

A nostalgia é restauradora ou reflexiva?

Reflexiva, visto que ha distanciamento da realidade da
época retratada.

Este grupo funciona como prova de que o passado
pode voltar, ou como confissdo de que nao volta?

Confissao de que ndo volta exatamente como era, mas
pode voltar sob novas mascaras e novos valores. A
"casca" é semelhante, mas o conteldo é
completamente diferente. Igual quando se confunde sal
com agucar refinado.

Como a ideologia se revela (ou se esconde) nessa
operagao nostalgica?

A ideologia original do grunge é esvaziada, e uma nova
ideologia se revela parcialmente. O grupo, sem
explicitar o que faz, transforma o que um dia foi o
grunge. Tanto visualmente quanto ideologicamente. O
grunge passa a ser um movimento experimental de
autenticidade e um signo de forga e poder.

Sintese Final

Qual é o trabalho ideoldgico que este grupo executa?

Reforgcar uma ideia de autenticidade e forga,
possivelmente de disrupgdo, mas sem uma verdadeira
rebeldia. A rejeicdo ao consumo se torna
experimentagéo de luxo.

O que ele faz parecer eterno quando €, na verdade,
histérico?

Uma autenticidade subcultural.

Como articula memodria coletiva (o que éramos) com
desejo contemporaneo (0 que queremos ser)?

Normalmente temos uma visao generalista de que os
jovens grunge dos anos 90 rejeitavam o consumismo e
ndo se importavam com a aparéncia (ndo esta errado,
mas ha mais caracteristicas e mais motivos para tais
caracteristicas neste grupo), e temos o desejo de
sermos diferentes e auténticos através da moda
(desejos comuns e generalistas na nossa sociedade).
Dessa forma o editorial articula um passado tido como
auténtico, e o reinventa, dando uma roupagem mais
contemporanea. Em contrapartida, esvazia o
significado original da estética grunge.

Além disso, quando o editorial usa a impossibilidade de
retornar a determinado passado como uma
oportunidade de recriagao, ele fabrica
instantaneamente um produto novo, com a sensagao
de familiar. Ele também faz da nostalgia reflexiva uma
oportunidade de oferecer “inovagao”, mesmo que nao
seja realmente inovador.
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Como essa articulagao se diferencia entre os trés
grupos?

O grupo 01 parte do entendimento de que ndo existe
retorno possivel, entdo faz uma reinvengao mais
discreta do periodo.

Grupo 02 ja trabalha essa reinvengao de forma mais
ativa, incorporando elementos locais e deixando
implicito que esse grunge nao corresponde ao dos
anos 90, e o grupo 03 rompe com a ldgica de
referéncia, apaga a resisténcia subcultural e substitui
por uma estética de luxo.

Ha um movimento de ressignificagdo em que a
rebeldia e a rejeigdo ao consumo s&o convertidas em
objeto de consumo de luxo (um certo paradoxo aqui)."
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APENDICE G - ETAPA 01 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 03

ETAPA 01 - Construcao do Referencial e Leitura Denotativa-Conotativa

Leitura Denotativa

Leitura Conotativa

Composigao Visual

Qual é o enquadramento
predominante?

Plano geral e plano americano
com angulacéo frontal e
contra-plongée.

Como esta a iluminagédo?

lluminagéo natural com reforgo
de artificial lateral, criando maior
contraste e dramaticidade.

Qual é o fundo?

Contextualizado mas menos
amplo e nitido que nos grupos 1
e 2. Possui menos quantidade de
elementos ao fundo e uma das
fotos é em estudio, com fundo
acinzentado. Apesar de possuir
menos elementos ao fundo, eles
agem como elementos de design
€ aparecem n&o apenas como
mera visualidade, mas oferecem
funcionalidade. Com excegao da
imagem em estudio, em todas as
imagens as modelos interagem
com esses elementos, se
apoiando ou debrugando sobre
eles.

Qual é a posigao/postura
recorrente do modelo no grupo?

Ha diversidade maior de
posi¢des no grupo, mas a
maioria esta em pose classica,
de pé, viradas para frente e
encostadas em algum
objeto/parede. S&o poses para
trazer uma ideia de descontragao
e relaxamento.

Que valores este
grupo comunica?

novos significados

em uma releitura
visual.

Conformidade com

que sdo embutidos
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Pecas identificaveis

Quais sao as pecas de roupas
mais recorrentes neste grupo?

Encontramos estampas
diferentes do xadrez tartan (que
aqui esta completamente
ausente, o que indica que o
editorial intencionalmente deixou
para tras a referéncia de grunge),
como floral (possivelmente
fazendo alusdo a um tipo de
tropicalismo), ha renda floral,
maior presencga de texturas
(visual emborrachado, moletom e
tricot). Finalmente aparece uma
calga, mas totalmente
estampada pelo logo da Gucci.
Esse é o grupo de maior ticket
médio, extrapolando os 90 mil
reais em pegas, e temos 3
marcas de altissimo luxo nesse
grupo: Prada, Dolce e Gabbana
e Gucci.

Qual é a sobreposicéo de pecas
tipica?

De seis imagens apenas uma
possui uma sobreposi¢cao
(discreta), de um vestido sobre
uma saia. Quanto a
sobreposicdes, podemos dizer
que esse grupo opera de forma
minimalista.

Quais sdo os acessorios
recorrentes? E como se
posicionam?

Ha brincos e um escapulario da
D&G. Esse grupo € o que tem
menos acessorios.

Qual tipo de
nostalgia ele
evoca?

No caso desse
grupo, ha um
distanciamento tao
grande ao que ele
se propde
representar que a
nostalgia em si, se
perde. O pluralismo
estético impede
uma associagao
direta ao grunge a
ponto de se gerar
uma nostalgia.

Variantes Visuais Especificas

Forma (modelagens)

As silhuetas sao equilibradas.
Optou-se por ter tanto oversized
quanto pegas mais ajustadas,
mas os volumes sdo menos
dramaticos que os vistos no
grupo 02. A proporgéo se torna
mais “classica” e menos
experimental.

Substancia
(os materiais sdo densos ou
leves ? Asperos ou lisos?)

Temos alguns materiais mais
"pesados”, mas que trazem a
sensacéo de aconchego (como
moletom e tricot), e outros
materiais mais leves que ndo sao
identificados. Ha tanto texturas
lisas, quanto rugosas. A
materialidade nesse grupo &
mais sobre uma busca por
qualidade sem esforgo, e para

Que tipo de pessoa
ou atitude esta
estética sugere?

Uma pessoa
rendida a ponto de
nao se importar
com se assemelhar
ou ndo a uma
determinada
estética. Alguém
que nao precisa ser
legitimado por um
grupo.
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isso, recorre-se a marcas de alto
luxo, as colocando inclusive de
forma explicita ao expor seus
monogramas.

Cor

(dessaturada ou vibrante?
Monocromatica ou
policromética? Quais tons
predominam?)

Ha diferentes pontos de
saturagdo, mas o preto
predomina.

Posicao

(como as pegas se situam no
corpo? Comprimentos,
proporgoes, ajustes tipicos?)

O tronco se manteve menor em
relagédo as pernas. As cinturas
ganharam mais destaque,
mesmo quando em pegas mais
largas. Todas as pecgas de baixo
sdo mais longas. Sao proporcdes
tidas como “classicas”,
lembrando inclusive a alta moda.

Cabelo, Maquiagem e Expressao Facial

Qual é o estilo de cabelo
predominante?

O cabelo estéa oculto ou
semelhante aos grupos 01 e 02
(penteados que remetem ao
punk, mas extremamente
controlados).

Como é o cabelo em relagao ao
referencial historico?

Faz alusdo de uma forma ainda
distante, ao aludir ao punk o
grunge é indiretamente
referenciado.

Qual é o tipo de maquiagem?

Mantém-se labios bem
marcados, sobrancelhas
apagadas e olhos levemente
marcados.

Como a maquiagem se compara
ao periodo retratado?

Se aproxima, mas de uma forma
muito "limpa" e delineada. E mais
caracteristica de editoriais de
moda diversos, do que do
movimento grunge.

Qual é a expressao facial
predominante?

Temos expressdes mais neutras
e desapegadas neste grupo.

Essas expressdes comunicam
qual atitude?

Falta de emocéao,
distanciamento.

O que este grupo
enfatiza? O que
esta ausente ou
invisibilizado?

Enfatiza o
distanciamento da
estética grunge e
enfatiza o luxo
como objeto de
desejo.

Esta ausente os
valores de
resisténcia
ideologica, a
rebeldia, e inclusive
o valor de rejeigdo a
elegancia
convencional, visto
que sao os visuais
mais "comuns" e
possivelmente mais
passiveis de se
encontrar no
cotidiano, mesmo
que de luxo.
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APENDICE H - ETAPA 02 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 03

ETAPA 02 - Cédigo Retérico e Operagoes de Naturalizagao Mitologica

Organizagao do sistema de
signos

Operacgoes de naturalizagao mitolégica

Esvaziamento e preenchimento de significado

Como este grupo se
posiciona enquanto
sistema?

(os elementos
trabalham juntos ou
em conflito?)

Os elementos
trabalham juntos
para formar uma
nova ideia sobre o
que é grunge.

Qual significado original o grupo
tira de seus elementos?

O que antes era contestagao
coletiva contra a superficialidade
consumista, se torna consumo e
exposicdo de grandes marcas de
luxo, com itens que chegam a 24
mil reais. Aqui o grunge é
completamente, e
inegavelmente, apagado de sua
significagdo.

Com qual significado novo ela o
preenche?

Ser auténtico é consumir alta
moda, além de que a
inacessibilidade torna a moda
mais interessante.

Isso acontece de forma natural
ou forgada?

Forgada quando comparada ao
movimento original, que rejeitava
esses preceitos. Mas
completamente natural dentro do
editorial construido.

Tautologia nostalgica

Existe hierarquia
entre os signos?
(algum elemento
domina a leitura do

grupo)

O luxo domina o
grupo.

O grupo se justifica por si
mesmo?

O grupo impbe que é grunge,
mas visualmente ele ndo se
justifica como sendo. Nao ha
apelo ao grunge, e nenhum tipo
de validagao quanto as escolhas
estéticas serem ou ndo do
movimento subcultural. Para o
grupo ele esta correto, mas essa
€ uma visao completamente
falha quando se atenta ao
minimo, que € o nome do
editorial: “Grunge dos Trépicos”.
N&o ha grunge, e nem tropicos.

Ha argumentagéo visual ou
apenas apresentagao?

Apenas apresentacao, sem
nenhuma explicagéo verbal. H&
apenas informagéo de onde sdo
as pecas e quanto custam.
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O passado ¢é invocado sem
questionar suas estruturas?

Nesse caso, o passado nio é
sequer invocado
apropriadamente.

Quantificagao da qualidade

A roupa é
apresentada como
um sistema
integrado (onde
cada elemento
depende dos
outros) ou como
pecas
isoladas/combinada
s aleatoriamente?

Se as pecas forem
utilizadas
isoladamente elas
perdem
completamente
qualquer indicio de
visual grunge
(mesmo que juntas
continue tendo um
indicio muito
escasso), sao
combinadas de
forma intencional
para remeterem a
uma nova ideia de
grunge, que indica
um visual mais
minimalista e
classico comparado
ao original.

Uma atitude ou postura
ideoldgica vira mensuravel neste
grupo?

A rejeicdo de determinados
padrdes estéticos se torna um
"cool factor", a autenticidade vira
preco e o "cool factor" se torna
marcas de luxo.

Como a "rebeldia",
"autenticidade" ou "desinteresse"
se torna consumivel?

A rebeldia e o desinteresse sdo
amenizados, para serem melhor
absorvidos pelo publico de luxo.

Identificagao (pertencimento ilusoério)

Como cabelo,
maquiagem e
expressao dialogam
com as pegas de
roupa?

Na maior parte das
imagens do grupo
os cabelos estéo
pelo menos
parcialmente
ocultos, enquanto a
magquiagem se
mantém com
enfoque nos labios.
A maquiagem traz
um pouco mais a
ideia de rebeldia,
mas é inegavel que
ja ndo se tem mais
a mesma forga que
possuia nos grupos
01 e 02.

A quem este grupo oferece
pertencimento?

Elite.

E um pertencimento real ou
apenas estético/aspiracional?

Apenas estético.

O que vocé precisa
ter/fazer/parecer para "entrar
neste grupo?

Recursos financeiros; fazer parte
do circulo social que consome
marcas de luxo e performar
desinteresse.
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APENDICE I - ETAPA 03 DA ANALISE SEMIOLOGICA DO GRUPO 03

ETAPA 03 - Sintese Interpretativa e Estatuto de Nostalgia

Sintese

Codigos Mobilizados

Quais sdo os 3-4 codigos principais que este grupo
ativa?

Elitizagao do subcultural, amenizagéo da rebeldia e
conformismo

Esses coédigos aparecem também em outros grupos?

Nao de forma tao intensa.

Valores e Identidades Propostos

Quais valores séo elevados neste grupo?

Sofisticagao, conformismo, rendimento.

Quais valores sao invisibilizados ou criticados?

Rejeigdo ao consumo, acessibilidade material, apatia,
angustia e questionamentos existenciais s&o
invisibilizados.

Como cabelo, maquiagem e expressao reforcam ou
questionam esses valores?

Nao reforgam, e nem questionam.
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Estatuto de Nostalgia

A nostalgia é restauradora ou reflexiva?

A nostalgia mal esta presente neste grupo.

Este grupo funciona como prova de que o passado
pode voltar, ou como confissdo de que nao volta?

Confissao de que ndo volta, a ponto de parecer nem
sequer ter existido.

Como a ideologia se revela (ou se esconde) nessa
operagao nostalgica?

A ideologia do grunge é completamente ausente e o
luxo ocupa o seu lugar.

Sintese Final

Qual é o trabalho ideolégico que este grupo executa?

Silenciar valores ligados ao grunge e conforma-lo a
uma elitizagcéo

O que ele faz parecer eterno quando €&, na verdade,
historico?

A substituicdo do subcultural pelo luxo com aparéncia
de subcultura.

Como articula memoaria coletiva (o que éramos) com
desejo contemporaneo (o que queremos ser)?

Na verdade, articula falhas de memadria com desejo
contemporaneo de luxo.

Como essa articulagao se diferencia entre os trés
grupos?

O grupo 01 parte do entendimento de que nao existe
retorno possivel, entdo faz uma reinvengao mais
discreta do periodo.

Grupo 02 ja trabalha essa reinvencgéo de forma mais
ativa, incorporando elementos locais e deixando
implicito que esse grunge nao corresponde ao dos
anos 90, e o grupo 03 rompe com a ldgica de
referéncia, apaga a resisténcia subcultural e substitui
por uma estética de luxo.

Ha um movimento de ressignificagdo em que a
rebeldia e a rejeigdo ao consumo sdo convertidas em
objeto de consumo de luxo (um certo paradoxo aqui)."
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APENDICE J - QUADRO COMPARATIVO DOS GRUPOS 01, 02 E 03

Comparativo entre grupos

Parametro

Grupo 01

Grupo 02

Grupo 03

Postura perante o
grunge

Confessa reinvengao;
reconhece
impossibilidade de retorno

Ressignifica sob chave
experimental; injeta
tropicalidade

Nega completamente;
silencia referéncia

Cor

Saturada, policromatica
(vermelho, azul, preto)

Dessaturada (bege,
amarelo, marrom)

Minimalista com
estampas florais

Signos que se destacam

Xadrez tartan

Xadrez + elementos
tropicais (semelhantes a

Auséncia de tartan;
marcas de alto luxo

sementes)
Valor total das pegas R$ 63 mil R$ 29 mil R$ 97 m|I‘— fora valores
referentes as pecas Prada
Tipo de marca utilizada Luxo Luxo Altissimo luxo

(pecas)

Composigao visual

Plano geral; énfase
tronco; dramaticidade

Plano americano; agéo;
dinamismo

Plano geral equilibrado;
interacdo com ambiente

Experimentagdo com o

Similar as caracteristicas

Mais ousada que o

Contida; aproxima-se de

vestir do grunge original grunge original silhuetas mais classicas
Menor presenca de
Acessorios Elaborados acessorios quando Minimos

comparado ao grupo 01

Narrativa de
autenticidade

Ser auténtica é usar
grandes marcas

Experimentacgao de luxo &
ser auténtico

Autenticidade é consumo
de alto luxo

Ideologia construida

Vocé pode comprar seu
pertencimento a
subculturas

Rebeldia é
experimentagao

Se ha luxo, ndo precisa
ser subcultural

O que é ofertado

Imagem rebelde sem
conteudo historico

Desafio estético e
memoria adaptada

Desinteresse
performatico; puro luxo
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APENDICE K - QUADRO DE ANALISE DO EDITORIAL POR ORDEM DE
PUBLICACAO

Brevissima analise semiolégica por ordem de publicagao

Parametro

Primeiras cinco

Cinco imagens

Ultimas cinco

imagens intermediarias imagens
Valor total das pecas R$ 33 mil R$ 66 mil R$ 89 m|I‘— fora valores
referentes as pecas Prada
Fidelidade historica 20% 40% 20%
Fidelidade intermediaria 40% 20% 20%
Deliberado afastamento 20% 20% 60%

Relacao entre precgo e
autenticidade

Valor total menor:
referéncia visivel

Valor total intermediario:
referéncia reduzida mas
ainda presente

Valor total alto: referéncia
dissolvida

Efeito cognitivo

Aceitar afastamento como
legitimo

Normalizar reinvengéo
local

Dessensibilizagao total

Observagoes gerais

Os visuais que oferecem deliberado afastamento aparecem n&o de forma
sequencial, mas distribuidos entre os de relativa fidelidade e de fidelidade
intermediaria. Dessa forma eles se mesclam e passam despercebidos
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APENDICE L - QUADRO DE CLASSIFICACAO DE IMAGENS DO EDITORIAL
POR ORDEM DE PUBLICACAO

Classificacao de fidelidade das imagens mediante ordem de publicagao

Parametro

Imagem 1

Imagem 2

Fidelidade
historica

Fidelidade
intermediaria

Deliberado
afastamento

Imagem 3

Imagem 4

Presente

Imagem 5

Imagem 6

Imagem 7

Presente

Presente

Imagem 8

Imagem 9

Imagem 10

Imagem 11

Imagem 12

Imagem 13

Imagem 14

Imagem 15

11

Presente

TOTAL

5 imagens

4 imagens

6 imagens
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