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RESUMO

A praga Tiradentes, localizada no Centro da cidade do Rio de Janeiro,
destaca-se como um espaco publico de intensa vida social e cultural desde a vinda da
Familia Real para o Brasil, no século XIX. Essa caracteristica foi particularmente
acentuada no inicio do século XX, com a chamada “Belle Epoque” brasileira, quando a
praca passou a ser conhecida como um dos principais lugares de vida boémia carioca.
Durante o século XX, a paisagem da cidade passou por profundas modificacbes em seu
tracado e em sua dinamica devido as inimeras intervencdes. A dissertacdo consiste na
andlise da imaginaria urbana da praca Tiradentes, através de seis conjuntos
escultéricos que estdo — ou ja estiveram — localizados nesse espaco ao longo dos
séculos XIX, XX e XXI. A metodologia busca, a partir da andalise dos elementos
elencados como imaginaria urbana, compreender de modo geral a sua relacdo no
espaco publico e com os agentes sociais em cada recorte temporal analisado. Procura-
se demonstrar que esses elementos urbanos séo sintetizadores das imagens da praca
e estdo ligadas as intervencfes urbanas realizadas durante os séculos XIX, XX e XXI.
Portanto, as intervencdes urbanisticas implementadas reverberam os diferentes
pensamentos urbanisticos e os ideais de remodelacdo do espaco publico em diversas
temporalidades, os quais, de algum modo, revelam-se na praga na contemporaneidade.
Assim, a triade analitica formada pela imaginaria urbana, espaco publico e agentes

sociais se estabelece como método para o estudo da memodria e vida urbana.

Palavras-chave: Monumentos. Arte Pablica. Imaginaria Urbana. Espaco Publico. Praca
Tiradentes. Rio de Janeiro.



ABSTRACT

Tiradentes Square, located in downtown Rio de Janeiro, stands out as a
public space of intense social life and culture since the Royal Family came to Brazil in
the 19th Century. This characteristic was particularly enhanced at the beginning of the
20th Century, with the so-called "Belle Epoque” in Brazil. The square, then, became
known as one of the main bohemian places in Rio. During the 20th Century, the
landscape of the city went through profound changes in its layout and dynamics due to
numerous interventions. The dissertation consists of the urban imaginary analysis of
Tiradentes Square through six sets of sculpture that are located, or have been, in its
space throughout the 19th, 20th and 21th Centuries. The methodology seeks, based on
the analysis of the elements listed as urban imaginary, to understand in a general way
the relation between itself and the public space as well as the social agents in each
lapse analyzed. It is aimed to demonstrate that these urban elements are synthesizers of
the images of the place and are linked to the urban interventions done during the 19th,
20th and 21th Centuries. Therefore, the implemented urban interventions reverberate
the different urbanistic theories and the remodeling ideals of the public space in different
temporalities, which, somehow, are revealed in the square in the contemporaneity. Thus,
the analytical triad formed by urban imaginary, public space and social agents is
established as a method for the study of memory and urban life in the city.

Keywords: Monuments. Public Art. Imaginary Urban. Public Place. Tiradentes Square.

Rio de Janeiro.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: Vista da praga TiradeNteS. .........uuuuuuiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 19
Figura 2: Demarcacéao da regido Centro do Rio de Janeiro e localizacédo da praca
Tiradentes, objeto de estudo da PESUUISA. .........cceuuuriiiiiieeeieeeeies e 22
Figura 3: Localizacdo da pracga Tiradentes e demais espacos livres publicos da
regido Centro da cidade do Ri0 de JANEIr0. .............uuuuuuuimmmmiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiieeees 23

Figura 4: Vista superior da praca Tiradentes, destacando o conjunto monumental de

Dom Pedro | NO CENLIO A PraGA. ....uuuuieieeeeiieeeiiiiie e e e e e e e et s e e e e e e e ee e e e e e e e eeeeannes 24
Figura 5: Conjunto dos elementos de imaginaria urbana da praca Tiradentes. ....... 24
Figura 6: Mapa delimitando a praga Tiradentes e seu entorno imediato. ................. 25

Figura 7: Quadro explicativo do tipo de pesquisa cientifica adotada nesta

dissertacao, a partir de Prodanov (2013) e Serra (2006). ........cccevvvvriiieeeeeeereeeriinnnnnn. 28
Figura 8: Quadro metodolOgiCO da PESUUISAL ......urriieeeeiiiiiiiiiiiieeee e e eeiiiieeee e e e e e 29
Figura 9: Quadro com os monumentos existentes na praga € no seu entorno. ....... 31
Figura 10: Esculturas identificadas na praca Tiradentes e no seu entorno. ............. 32

Figura 11: Vista da praca Tiradentes e seus monumentos: Liberdade, Justica e D.

Figura 12: Vista da praga Tiradentes e seus monumentos: Fidelidade, Unido, Jodo

Caetano e Retangulo Vazado. ........cooooeieiiiii i 33
Figura 13: Fachadas do entorno da praga Tiradentes. ........cccooeeeeeviveiiiiiiiiiieeeeeeeeennns 37
Figura 14: Monument & Balzac, de Auguste ROdIN. .........ccuvveiiiieeiiiiiiiiiiiieeeee e 47

Figura 15: Elementos urbanos que podem representar a imaginaria urbana de um

lugar (KNAUSS, 1999). ...ttt 52
Figura 16: Esquema grafico explicativo sobre o termo Imaginéaria urbana (KNAUSS,
1L L 1 ) 53

Figura 17: Panorama da cidade do Rio de Janeiro, destacando na paisagem 0s
marcos religiosos localizados nos morros. Desenho de Frangois Froger, 1695........ 60
Figura 18: O tracado de Mestre Valentim na planta da cidade do Rio de Janeiro, de
Francisco BetanCourt (1791). ...ccoouuiiiiiiiii e e e e 61
Figura 19: Monumento do Imperador Dom Pedro . ..............uuveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnene 63
Figura 20: Mapa da cidade do Rio de Janeiro de 1769, configuracdo do campo da
cidade. O muro da cidade destacado em amarelo e a localizagdo da praca
=T (=T (=TSP TRRRP 65



Figura 21: Campo de Sdo Domingos, de acordo com Coaracy (2015). ................... 66
Figura 22: Gravura de H. Muthon, de desenho de Major d’Arcy ,de 1810. Antiga rua
dos Ciganos e atual Rua da Constituicdo. Detalhe para o pelourinho a esquerda....67
Figura 23: Enterro de uma negra catodlica na Igreja da Lampadosa. Gravura
realizada por J. B. Debret, 1826.........ccooviiiiiiiiiiiee e 67
Figura 24: Mapa da cidade do Rio de Janeiro em 1812, assinalado em vermelho a
delimitacao da praca TIrAadENTES. .....cccoiviiiiiiii e e e 68

Figura 25: Trecho do mapa de 1791, com o provavel percurso de Tiradentes até a

(] o> VPP 69
Figura 26: Gravura de Thomas Ender, 1817. ........ccccoviiiiiiiiiiiiiie e eeeeeeeens 71
Figura 27: Gravura de Jean Baptiste Debret, 1821. ..........cccooeiieieiiiiiiiiiiiiii e, 72

Figura 28: Plano urbanistico do centro do Rio de Janeiro, elaborado por Grandjean
de Montigny €M L1825, ... ..o 73
Figura 29: Panorama da cidade de Rio de Janeiro em 1854. Vista da praca da
Constituicdo. Desmons, HUCNAI..............oouiiiii e 74
Figura 30: Mapa das linhas de bonde que saiam da prac¢a Tiradentes em 1866. ....75

Figura 31: Praca Tiradentes apds a inauguracdo do monumento, porém ainda sem

tratamento PAISAGISHICO. ....eeeiiiiiiiieiiie e e 76
Figura 32: Xilogravura da antiga praga da Constituicao, 1872. .............cccccuvvvvvvnnnnnne 77
Figura 33: Praca Tiradentes €m 1865. ..........oouuiiiiiiiiiiiiiiiiie e e e e eenaens 78

Figura 34: Comemoracédo 15 de Novembro, no Moulin Rouge (copia ao existente em

Paris), proximo a Maison Moderne, local que se assemelhava a um parque de

(o TRy LY EST0 TS TSTN K [0 TR 80
Figura 35: Teatros que ja existiram ou que ainda existem no entorno da praca
BTz 10 [T 1 (=S 82
Figura 36: "Theatro Imperial* em gravura de W. Loeillot de 1835. ...........ccccvvvvinnnee 83
Figura 37: Gravura de Friedrich Pustkow do "Theatro S. Pedro de Alcantara”, do
album "Vistas do Rio de Janeiro”, de 1850. ......cccooeeeiiiiiiiiii 83
Figura 38: Teatro Jodo Caetano atualmente. ...........cocoovvviiiiiiiiiii e, 83

Figura 39: Prospecto da escultura equestre realizado em 1822, por Francisco Pedro
(0 [0 AN o = T - | U 86
Figura 40: Desenho do francés Magin enviada para concurso com deuses gregos no

[OL=T0 S = PP 86



Figura 41: Estudo de Louis Rochet para a Estadtua Equestre de Dom Pedro |, 1857.
Acervo Museu Nacional de Belas Ares. ......ooouuuiiiiiiiiiiieceie e 87

Figura 42: Arco do Triunfo na inauguracéo da estatua equestre de Dom Pedro | em

R 7RSI 89
Figura 43: Estatua equestre coberta para cerimdnia de inauguragao. ..................... 89
Figura 44: Monumento de Dom Pedro |, 1862, Revert Henrique Klumb. ................. 90
Figura 45: Aquarela 224 x 340 mm de Emile Felix Taunay, representando o dia da
"Aceitacao provisoria da Constituicdo de Lisboa", em 1821. O principe regente faz o
juramento a Constituicdo na varanda do Real Teatro S0 J0&0. .............ccceeeeeeeeennn. 91
Figura 46: A proclamacédo da Independéncia, de Francois-René Moreaux, 1844.
Museu Imperial de Petropolis, Ri0 de JANeiro. ..........cccovvviviiiiiiiii e e e, 92
Figura 47: Quadro “O grito do Ipiranga”, de Pedro Américo, 1988. ............ccccvvvvnnnee 93
Figura 48: Dom Pedro | segurando na méao o manifesto das nagoes. ...................... 94
Figura 49: Inscricdo em uma coluna do gradil “9 de Janeiro 1822” dia do fico......... 94
Figura 50: Figuras indigenas representando o Rio Parana. ...........cccccccceeeiiiieeeennnnn, 95
Figura 51: Figuras indigenas representando 0 Ri0 AMazonas..........cccccceeeeeeeeeeeennns 95
Figura 52: Escultura de Dom Pedro | no Palais de l'industrie em 1861, Paris, Franca.
.................................................................................................................................. 96
Figura 53: inscricdo: “A Dom Pedro Primeiro, Gratiddo dos Brasileiros”. ................. 97
Figura 54: Caricatura realizada por Angelo Agostini, em 1881, na Revista lllustrada.
.................................................................................................................................. 98
Figura 55: Detalhe na base da escultura Justica, na praca Tiradentes. ................. 101
Figura 56: Mapa com a localizacdo das Alegorias das Virtudes das Nacgdes
Modernas: a Liberdade, a Justica, a Fidelidade € a Uni@o............cccccccceeeiieeeeeeennnnns 103
Figura 57: Quadro Liberdade guiando o povo, de Eugene Delacroix, 1930. .......... 105
Figura 58: Imagem das Virtudes Liberdade e Justi¢ca no catalogo do Val d'Osne..106
Figura 59: Imagem das Virtudes Fidelidade e Uni&o no catalogo do Val d’'Osne...106
Figura 60: Quadro Sintético SECUIO XIX. ....oooviiiiiiiiii e 112
Figura 61: Vista para a praga Tiradentes e 0 monumento ao Imperador Dom Pedro I.
................................................................................................................................ 113
Figura 62: Praga Tiradentes, 1903. .........uuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniieiieiieeeneiaieeeeeena s 118
Figura 63: Projeto de sanitério para praga Tiradentes, 1904............cccccvvvvvvvnnnnnnnne 120
Figura 64: Aspectos urbanos da pracga Tiradentes, 1929, Augusto Malta. ............. 121
Figura 65: Praga Tiradentes, 1928. ..........uuuuuuiuuumiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieneeeenneeeeenanaes 124



Figura 66:
Figura 67:

Praca Tiradentes, 1950. .........uuiiiiiiiiiieiiiiier e 126
Planta para execucao da troca da paginacao para pedra portuguesa e

marcacao das arvores em que deveriam ser plantadas, datado de 1949. .............. 128
Figura 68: Planta baixa da intervencéo realizada na praca, com data de aprovacao
EIMN 1950, .. e e e e e e e e e e e e e aaa s 128
Figura 69: Bomba de gasolina instalada na praga, em 1969..............ccccccuvvvvrnnnnnee 129
Figura 70: Noticia do jornal Diario de Noticias, de maio de 1976.................ccceeeen. 130
Figura 71: Noticia do Jornal Hora, de agosto de 1976. ...........cccevvvvevviiiiiieeeeeeeeenns 130
Figura 72: Praga Tiradentes, 1996. ...........uuuuuuuuumimmmiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiniinenennneenennenaes 131
Figura 73: Escultura de Jodo Caetano, em frente ao Teatro de mesmo nome. .....133
Figura 74: Escultura de Jodo Caetano em frente a antiga Escola de Belas Artes,

R 1 1 SRRSO 134
Figura 75: Monumento a Jodo Caetano no Campo de Santana, 1909................... 134

Figura 76:

Escultura de Jodo Caetano no largo em frente ao Teatro Jodo Caetano.

................................................................................................................................ 135
Figura 77: Escultura em bronze em tamanho natural de Jodo Caetano................. 136
Figura 78: Detalhe da inscricdo no pedestal.................uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 136
Figura 79: Molde em gesso patinado de Chaves Pinheiro, 1859. ...........cccccvvvenneee 137
Figura 80: Retangulo Vazado, de Franz WeiSSmann. .................euuveeiemiiiimineeinnnnnnn. 139
Figura 81: Escultura contemporanea vista da praca Tiradentes..................cccceeee. 141
Figura 82: Linha do tempo SECUIO XX .....coiiiiiiiiiiiie e e eeeaans 146
Figura 83: Rua Imperatriz Leopolding. .............uuuuueuemiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeinieeenns 147
Figura 84: Mapa das areas do Corredor Cultural. (1) Lapa/Cinelandia, (2) Praca XV,

(3) Largo de S&0 FrancisCo € (4) SAARA. ...t 149
Figura 85: Area 1 SAARA, APAC L. ..cuoieiieeieeee et 151
Figura 86: Instalagdo temporéria Pula Cerca, praga Tiradentes, 2009................... 154
Figura 87: Praga Tiradentes, 2011, .........uuuuuuuururuiiiiiiiiiiiiiiieeniinneeenennnneneenenneeeeenaeaes 155
Figura 88: Parada de VLT . ... e e e e 156
Figura 89: Placa infOrmatiVa. ............coouuiiiiiiiii e 156
FIQUIa 90: MAPa 08 USOS ... ..uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieitibibbbtbbebbb bbb esbasbsbsaesaanaesasnnenne 157
Figura 91: Edificio alto N0 entorn0 da Praga. ..............uueuuereuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeenaenns 158
Figura 92: Fachada Teatro Carlos GOMES. .......cccouiiiiiiiiiiiicic e 158

Figura 93:

Solar Visconde do Rio Seco, apds restauro. ........cccceeeeeeeeeveeevviiiieeeeeennn, 159



Figura 94: O edificio azul, a direita, abriga a Associa¢do Centro Cultural

E (U o F= T (] - VSRR 160
Figura 95: Mapa de vias da praca Tiradentes, 2016. .........ccceeeeeeeeiiieiiiiiiiieeeeeeeeennns 161
Figura 96: Mapa de cheios da praca Tiradentes e arredores 2016. ....................... 163
Figura 97: Mapa de vazios da praga Tiradentes e arredores 2016. ..............c........ 163
Figura 98: Visdo serial monumentos pracga Tiradentes. ..........cccccuvvvvvmiiiiiineinnnnnnne 164

Figura 99: Monumento de Vittorio Emanuele Il embrulhado. Piazza del Duomo em
Mildo, 1970. Foto de Harry SRUNK. ..........coooriiiiiiii e 166

Figura 100: Instalagao artistica contemporanea “Toque devagar”, do artista Raul

Mour&o, em 2012, na praga TIradeNTES. ......ceuvuriiiieeeeiiieeiiiie e e e e eeeeeeeees 167
Figura 101: Instalacdo Toque Devagar, praca Tiradentes, 2012..............ccceeeeeeene 169
Figura 102: Escultura cinética Toque Devagar...........ccccvvvviiiiieeeeeeeeiiiiie e eeeeeeenans 169
Figura 103: Instalagdo Prisma 2 Esculturas praga Tiradentes............ccccuvvvvvvennnnnee 172
Figura 104: Escultura 1, Eduardo Coimbra, praca Tiradentes, 2013...................... 173
Figura 105: Escultura 2, Eduardo Coimbra, praca Tiradentes, 2013...................... 174
Figura 106: Instalacdo Prisma 2 Esculturas praca Tiradentes.............ccceeeeeeeeeennnns 175
Figura 107: Linha do tempo SECUIO XXI.....ccuuiiiiiiiiiieiiiiiiiiieeeee e 177
Figura 108: Elementos de imaginaria urbana da praga Tiradentes ........................ 178
Figura 109: Transformacdes urbana da praga Tiradentes............ccccvvveeeiiiiininnnnnnne 197

Figura 110: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionados aos
elementos de imaginéria urbana da praca Tiradentes. ...........ccccccceeeeiieeeeeeeeeviinnnnnn. 198
Figura 111: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionadas ao
LY o= ot o I o 1] o) Lol TSR 199
Figura 112: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionadas aos

o Y0 (=T ] (TS0 Lo = 1 P PUTT 200
Figura 113: Quadro Sintese de intervencdes urbanas realizadas na praca
L= T (= 1 (= 201
Figura 114: Linha do tempo da pracga Tiradentes com as principais informacgoes

histdricas, urbanisticas e arquitetdnicas e artisticas. .........ccccceeevveeiiiiiiiieieeeeeeeeeins 202



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

AEBT Areas de Entorno de Bens Tombados

APA Area de Protecdo Ambiental

APAC Area de Protecéo do Ambiente Cultural

BID Banco Interamericano de Desenvolvimento

FPJ Fundacao Parques e Jardins

IBGE Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

ICMS Imposto Sobre Circulacdo de Mercadorias e Servicos
IPHAN Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
IPP Instituto Pereira Passos

IPTU Imposto Predial e Territorial Urbano

MAM Museu de Arte Moderna

MINC Ministério da Cultura

MNBA Museu Nacional de Belas Artes

PCRJ Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro

SAARA Sociedade de Amigos das Adjacéncias da Rua da Alfandega
SMC Secretaria Municipal de Cultura

VLT Veiculo Leve sobre Trilhos


http://www.iadb.org/pt/banco-interamericano-de-desenvolvimento,2837.html

SUMARIO

LN RS0 ] 510070 T 19
1.1 OBJETO DE ESTUDO, JUSTIFICATIVA, PROBLEMA E HIPOTESE ............. 22
1.2 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS.......ccoceovieeeeeeeeee e 26
1.3 METODOLOGIA ..ottt ettt ee st 26
1.4 ESTRUTURAGCAO DA DISSERTACAO......coictieeieeee et 35

2 IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES SOCIAIS.................. 37
2.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA ..ottt 38
2.2 SOBRE OS MONUMENTOS .......oiiiiiieeeieeee ettt 41
2.3 SOBRE AS ESCULTURAS CONTEMPORANEAS ........ccoviviieier e 45
2.4 O CONCEITO DE IMAGINARIA URBANA .......cooiiiiitit e, 49
2.5 MEMORIA, CIDADE E AGENTES SOCIAIS ....c.ooviieiiieeceeeeee e, 54
2.6 ESPACO PUBLICO: A PRACA COMO LUGAR DA CIDADE.........c.ccccocvveue.e. 57

3 SECULO XIX: A INSTALACAO DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA E

O PAISAGISMO DE GLAZIOU......coiiiiiiiiiieee ettt e e 63
3.1 TRANSFORMACAO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO E A
CARACTERIZAQAO DA PRACA TIRADENTES ... 64
3.2 O PAISAGISMO DE GLAZIOU NA PRACA TIRADENTES.........coiiiiieeeiieeees 76
3.3 AESTATUA EQUESTRE DE DOM PEDRO | ...ocouviiiiieieeeeee e 85

3.3.1 O primeiro monumento do Brasil ...........cccoooeiiiiiiiiiiiiiiece 85
3.3.2 Todos os olhares para Dom Pedro | ........cccoooeeiiiiiiiiiiiiiieecceeeeee e 90
3.3.3 A monumentalidade do conjunto @SCUtOrICO.........cccvviiiiiiiiiiiieee i 91
3.3.4 O SIimbOoI0 de gratida0..........ccuueeviiiiiieeee e 96
3.4 ALEGORIAS: AS VIRTUDES DAS NACOES MODERNAS .......c.ccecveveeveenenn. 99
3.4.1 O gosto de Paris nos espacos publicos brasileiros...........cccccvvvveviinnnnnnns 99
3.4.2 Nas extremidades da praga Tiradentes ............ccccuuvueummmimiimmimineiiiiiinnnnnns 102
3.4.3 As Virtudes de Mathurin MOIr€auU............ccoeveeeeiieeiiiiiiiieie e ee e 104
3.4.4 A “dancga” das pegas e o patrimonio da industrializagao........................ 107

3.5 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XIX....oooioveoeeieeieeieeieeeeieeeenn, 108



4 SECULO XX: AS REFORMAS URBANAS NA CIDADE E AS CONSEQUENCIAS

PARA A PRACA TIRADENTES ... e 113
4.1 A REFORMA DE PEREIRA PASSOS (1903) ...cctiiiiiiiiiiiiiiiiieiee e e sssiiiieeeeeeens 115
4.2 INTERVENCOES MODERNISTAS (1928 E 1950).......cccceeeeieeieeeeeieieeeieeeenn. 122
4.3 MONUMENTO A JOAO CAETAND ...ttt 132

4.3.1 Jodo Caetano e a arte dramatiCa.........ccceevviiiuiiiiiiiieeeee i 132
4.3.2 Da Academia 80 TEALIO .....cceveee e 133
4.3.3 At0 da INTEIPretaCaAOD.......uuu e e e e e ee e e e et e e e e e e e e e e e e eeennes 135
4.3.4 Homenagem e€m Dronze..........oooooeeeii e 137
4.4 RETANGULO VAZADO ... 138
441 AArte NA CIAATE .....cco oo 138
4.4.2 No entorno da praga Tiradentes ........cccoeeeeviieiiiiiiiiie e 140
4.4.3 EStrutura amarela ...........coooeeeeiiiiiiiiee e 141
VAN 3 Vo] (o [B] = e [0 1N = V4 o J SRR 142
4.5 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XX....vooveveieeieeiecieeieeieeeeeeennn, 143

5 FINAL DO SECULO XX: A PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL ...147

5.1 PRACA TIRADENTES: LUGAR DE MEMORIA E PRESERVACAO............... 148
5.2 DINAMICA ATUAL E ARTE PUBLICA. ......cooivieeeeeeeeeceee e, 154
5.3 ESCULTURA TOQUE DEVAGAR ... 167
5.3.1 Barreiras, andaimes, elementos Urbanos..................euvueeeiiiiiiiiiiinnnennnnnn. 167
G I O IV Z- T V=10 0 o F- W o - Lo 168
5.3.3 ESLrUtUras CINELICAS. ......uuuuuururiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniineeneenaenenennennsneannnennnnnne 169
5.3.4 ESculturas €m MOVIMENTO ......couiieeiieeeiiiiiiee e e e e e e e e e e 170
5.4 PRISMA 2 ESCULTURAS ..o e 171
5.4.1 Narrativa metafisica da arquitetura..............cccoevvvviieii e 171
5.4.2 Recorte monuUMENTAl.............oiiiiiiiiiiiiii e 173
5.4.3 PAiSAQEM ALIVAUA ......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii bbb 173
5.4.4 ESPacgO PUDIICO € PriVAOO ......uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 174
55 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XXl...oooeeveeveeieeieceeieeeeeieeen, 175

6 CONSIDERAGOES FINAIS ......oiieieeieeeeeeete ettt et saeen e 178



6.1 IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES SOCIAIS NA

PRACA TIRADENTES ATRAVES DO SECULOS XIX, XX E XXl. c.ccecvvvvririnrnnne. 179
SECULOD XIX ettt ettt e e e et e e et e e et e e e e e e e e e e e e e e e e 181
SECULOD XX ettt et e et e e e et e e et e e e e e e e e e 183
SECULOD XXl ettt 186
REFERENCIAS ....oce e e e e et e e et e et e e e et e e e e e et e e e e e e e e e e eaians 188
APENDICE A — QUADRO MAPA SINTESES ... oottt 197
APENDICE B — QUADRO DOS PRINCIPAIS AUTORES PESQUISADOS........... 198
APENDICE C - QUADRO SINTESE PRACA TIRADENTES .....coccooviieeiiieeee e 201

APENDICE D - QUADRO CRONOLOGICO PRACA TIRADENTES ........ccc.o...... 202



19

1 INTRODUCAO

Figura 1: Vista da praca Tiradentes.

Wi

Fonte: Autora.

Isto é janeiro e é Rio de Janeiro
janeiramente flor por todo lado.

Vocé ja viu? Vocé ja reparou?
Andou mais devagar para curtir

essa inefavel fonte de prazer:

a forma organizada

rigorosa

esculpintura da natureza em festa, puro agrado
da Terra para os homens e mulheres
que faz do mundo obra de arte

total universal, para quem sabe

(e é tdo simples)

ver?

(ANDRADE, 1992, p. 1114)
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A cidade do Rio de Janeiro, desde sua fundacao, foi testemunha de grandes
eventos histdricos e artisticos nacionais. Seus espacos publicos apresentam um acervo
valioso da arte brasileira, principalmente pelo grande numero de monumentos
instalados a partir do século XIX. Nessa época, foram replicados no Rio de Janeiro os
moldes europeus vigentes e as esculturas representaram 0S novos suportes de
memoria, geralmente comemorativa, que se multiplicaram excessivamente nessa época
(LE GOFF, 1990). Nesse contexto, Agulhon (1978) estuda o fenbmeno da statuomanie
na Franca e levanta reflexdes sobre a imagem da cidade voltada para o turismo e
producdo e comercializacdo de souvenirs.

A difusdo das esculturas no espaco publico se deu no nucleo urbano da
cidade, especialmente nas pracas, locais que permitiam festas, feiras, celebracdes,
teatros, festivais, ou seja, trocas sociais e comerciais. O Brasil passou por muitos anos
valorizando o novo, o que era moderno, rejeitando a heranca de um passado colonial.
Porém, o que se V&, nos ultimos anos do século XX, € uma tendéncia a valorizacdo e a
preservacao da memoria urbana (ABREU, 1998). Essa busca por identidade e memaria
reflete diretamente na recuperacdo dos significados dos espacgos publicos centrais,
particularmente as pracas, que sdo a forma principal e por exceléncia do espaco livre
publico (VAZ, 1999).

O espaco urbano surge como reflexo da sociedade, espaco fragmentado,
que reflete tanto as acdes que se realizam no momento presente quanto as a¢des do
passado, que deixaram sua marca na forma espacial encontrada hoje (CORREA,
1995). Assim, a praca Tiradentes, lugar empirico de estudo, é analisada a partir das
intervencdes urbanas realizadas e de seus elementos de imaginaria urbana. A
imaginaria urbana € composta em sua grande parte por mobilidrio urbano, monumentos
e arte publica, ou seja, ela se expressa através dos elementos urbanos que sintetizam a
histéria do lugar e propdem significados sobre os espacos publicos e sobre a sociedade
(KNAUSS, 1999).

Vaz (1998) da destague as atuais parcerias publico-privado, onde o Estado
abre espaco para que outros participem decisivamente do destino da cidade. Com isso,
vé-se novos agente sociais intervindo no espaco publico, diferentemente do inicio do
século XX, onde o poder publico assumia as responsabilidades e os investimentos.

A praga Tiradentes tem como um marco em seu desenvolvimento urbano a
vinda da familia Real Portuguesa para o Brasil, em 1808, quando se tornou referéncia

de espaco social de lazer e cultural para o Rio de Janeiro. Ainda hoje, possui o carater



21

de espaco cultural e de vida social intensa, mesmo apos o lugar ter sido degradado de
forma acentuada, no final do século XX. Prova disto € seu entorno edificado repleto de
bens de valor patrimonial e cultural para a cidade. A praca se mantém como espaco
livre desde a fundacéo da cidade do Rio, em 1565.

Segundo Vaz e Silveira (1999), é possivel esbocar trés fases principais que
expressam as concepc¢des em cada periodo temporal: séculos XVII/XIX, que foi um
periodo de ocupacao/dominacdo da natureza; as décadas de 1900/1970, que houve a
chamada renovacédo urbana e, por ultimo, as décadas de 1980/1990 até os dias atuais,
periodo de preservacédo/revitalizacdo urbanas.

Logo, a epigrafe desta dissertacdo define o espirito em que se inseriu a
pesquisa: a ideia de que os elementos escultéricos atuam como sintetizadores da
imagem do espaco publico (COLCHETE FILHO, 2003). O trabalho buscou
compreender, através da andlise de seis conjuntos escultéricos localizados na praca e
no seu entorno imediato, as relacdes entre a imaginaria urbana, o espaco publico e a
acao dos agentes produtores do espaco. No caso da praca Tiradentes, a discusséo da
imaginaria transita pelos conceitos de escultura publica, monumentos e instalacdes
temporérias contemporaneas, que foram estabelecidas na praca Tiradentes a partir do
século XIX.

A regido Centro da cidade do Rio de Janeiro faz parte de uma é&rea de
protecdo especial criada em 1984, através da Lei do Corredor Cultural. Esta lei define
algumas condicdes para a preservacdo paisagistica da area delimitada e regulamenta
as intervengbes possiveis de serem realizadas. Percebe-se, desde entdo, uma
preocupacao com a preservacao da memoria da praca Tiradentes e de seus arredores,
possibilitando ac¢des culturais com a finalidade de revitalizar a regido central da cidade.
A partir desse marco, varias acbes foram realizadas com o intuito de preservar e
resgatar a memoria afetiva do local.

Atualmente, a praca Tiradentes € um espaco livre publico e tendencialmente
utilizado como um espaco de permanéncia temporaria, servindo como um local de
passagem e de espera pelo transporte publico. A praga concentra diversas linhas de
Onibus e, mais recentemente, passou por obras para receber o Veiculo Leve sobre
Trilhos (VLT). Visto isso, diversas iniciativas vém sendo realizadas, a exemplo de
eventos culturais temporarios, que trazem vitalidade e proporcionam novas experiéncias

no espaco publico para o cidaddo. A priori, 0 objetivo dessas iniciativas é qualificar o
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espaco de forma que as pessoas se apropriem desse local e retomem-no como lugar

de cultura e lazer.

1.1 OBJETO DE ESTUDO, JUSTIFICATIVA, PROBLEMA E HIPOTESE

O objeto de estudo da pesquisa € a praca Tiradentes, localizada no Centro
da cidade do Rio de Janeiro. Desde a sua formacéo, foi local de instalagdo de
elementos importantes para a imagem urbana como o pelourinho, arcos de triunfo e,
mais tarde, acolheu o primeiro monumento do Brasil: a estatua equestre de Dom Pedro
I. A partir de entdo, muitas outras esculturas passaram a compartilhar a paisagem da
praca e, na ultima década, esse espaco tem sido utilizado como cenério de instalacdes
artisticas temporarias. A escolha do objeto de estudo desta dissertacao justifica-se pelo
seu carater pioneiro na implementacao de esculturas no espaco publico e pela sua forte
ligacdo com o desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro. A praca é um local de
cultura e lazer, além de servir de suporte as inimeras transformacgées urbanas, sociais

e politicas, desde o século XIX, como um centro imperial, até os dias de hoje.

Figura 2: Demarcacao da regido Centro do Rio de Janeiro e localizacdo da praca

Tiradentes, objeto de estudo da pesquisa.

% 2 "# ] '%.j ‘ i g

* Fonte: Imagem aérotogramétrica, 2015 (adaptad

'

pela autora).
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Figura 3: Localizagéo da praca Tiradentes e demais espagos livres publicos da regido

Centro da cidade do Rio de Janeiro.
CAMPO DE SANTANA PRACATIRADENTES  LARGO DA CARIOCA PRAGA XV
PASSEIO PUBLICO

O recorte temporal da pesquisa consiste no periodo entre os séculos XIX e
XXI, tendo em vista que foi no século XIX o inicio da instalacdo de elementos
escultéricos no espaco publico e dos projetos urbanos e paisagisticos para essa area. A
partir disto, elegeu-se duas esculturas significativas, para cada século estudado, para a
compreensdo das imagens urbanas, ou seja, esculturas embleméaticas que possuem
forte relacdo com a praca Tiradentes.

Assim, incorporados na categoria de imaginaria urbana, sdo analisados seis
conjuntos escultéricos que estdo — ou ja estiveram — localizadas nesse espaco ao longo
dos séculos XIX, XX e XXI. Os objetos analisados no século XIX séo: a estatua
equestre de Dom Pedro | (1) (1862) e as Virtudes das Nacdes Modernas (2) (1865). Em
relacdo ao século XX, apresenta-se duas esculturas que se encontram no entorno
imediato da praca: o monumento em homenagem a Jodo Caetano (3) (1916) e
Retangulo Vazado (4) (1996); e, por ultimo, duas esculturas temporarias no século XXI:
Toque Devagar (5) (2012) e Prisma 2 Esculturas (6) (2013).
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Figura 4: Vista superior da praca Tiradentes, destacando o conjunto monumental de Dom
Pedro | no centro da praca.

Figura 5: Conjunto dos elementos de imaginéaria urbana da praga Tiradentes.
5 e w >

Diante do contexto apresentado, e definido o corpus de pesquisa, formulou-
se algumas questbes sobre as quais o trabalho se debruca e tenta responder. O
problema central da pesquisa foi: como se constituiu a imaginaria urbana e suas
relacdes com as intervengdes urbanisticas realizadas na praca através dos séculos XIX,
XX e XXI? Buscou-se explicar como a presenca das esculturas € capaz de ajudar a
revelar o pensamento urbanistico vigente em cada época.

Como uma hipétese geral, visando responder ao problema exposto acima, é
possivel fazer a seguinte afirmacdo: as imagens urbanas, através da producgdo
escultérica, refletem conteldo histérico sobre a cidade e oferecem suporte para
compreender uma producao particular de intervengdes realizadas no espaco publico.
Isso posto, € importante salientar que nem todas as memdrias coletivas urbanas foram
registradas e, com isso, muitas se perderam. Portanto, 0os vestigios do passado que
estdo na paisagem sao fragmentos muito importantes para a memaria das cidades, pois
geralmente estdo associados a estruturas de poder (ABREU, 1998). Assim, as
esculturas e monumentos localizados na praca sdo capazes de revelar os ideais
urbanos para o espaco publico em cada recorte temporal, sendo possivel identificar
também as intencdes dos agentes sociais na construcdo do ambiente construido.
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Figura 6: Mapa delimitando a praga Tiradentes e seu entorno imediato.
~ w»

& PRAGATIRADENTES f
[ S— |
0 20 60 100m

':.:: ENTORNO IMEDIATO
Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

A imaginaria urbana da praca Tiradentes apresenta uma importante
contribuicdo para a imaginaria urbana do Rio de Janeiro, sendo um exemplo de espaco
publico simbdlico. Para se entender esse conceito, € necessario compreender, antes de
tudo, a unido do espaco publico e dos agentes sociais, fundamentais no estudo da
memodria coletiva. Para o estudo de cada escultura, faz-se necessario contextualizar o
vestigio e saber quem, quando e com qual objetivo se produziu tal objeto. Para
interpretar o elemento de imaginaria urbana, suporte da memdéria, ha a necessidade de
se relacionar a histéria do lugar com processos regionais, nacionais e globais, sem
deixar de apreender as especificidades locais.

A contribuicdo do trabalho é uma reflexdo sobre os elementos de imaginaria
urbana situados na praca Tiradentes, que servem como sintetizadores das intervencdes
urbanas realizadas nesse espaco ao longo do tempo. A imaginéria urbana, portanto,
revela um olhar de determinada coletividade sobre a cidade. A imagem escultérica,
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baseada na técnica, revela significados da cidade e define-se como imagem urbana,

tendo a cidade como territério dos lugares simbolicos.

1.2 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS

O objetivo geral da pesquisa € evidenciar, na praca Tiradentes, as relacdes
do espaco publico com a imaginaria urbana, desde o século XIX até os dias atuais.
Portanto, dentro do universo de elementos que a constituem, sdo adotadas, para o
estudo da praca Tiradentes, as esculturas, monumentos e instalacées temporarias.
Esses elementos localizados no espaco publico representam os ideais estéticos de uma
época e dos agentes sociais que 0s criaram. Sdo elementos que adquiriram um
significado, uma apropriacéo especifica pelos usuarios desse espaco e que fazem parte
da memodria da cidade do Rio de Janeiro. Logo, as intervencdes urbanas que ocorreram
nesse espaco construido foram contadas através de seis esculturas, que integram a
imaginéria urbana desse local.

Tendo isso em vista, 0s objetivos especificos séo:

e Tracar um panorama das intervencdes urbanisticas realizadas para a praca
Tiradentes, desde o século XIX até os dias atuais;

e Compreender a relacdo da imaginaria urbana, dos agentes sociais e do espaco
publico;

e Identificar os elementos de imaginaria urbana da praca e do seu entorno
imediato, relacionando-os com seus aspectos historicos, sociais, paisagisticos,

artisticos e simbolicos;

1.3 METODOLOGIA

A metodologia utilizada neste estudo baseia-se naquela empregada na
pesquisa de doutorado de Colchete Filho (2003), “A pragca XV como lugar central da
cidade: o projeto do espago publico através da imaginaria urbana (1789,1894 e 1999)”.
O trabalho consiste em estudar a escultura publica como elemento sintetizador das
transformacdes ocorridas na Praca XV; assim, apresenta como tema central a triade

analitica: imaginaria urbana, espaco publico e agentes sociais.
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Utiliza-se o conceito de imaginaria urbana e imagens urbanas sistematizadas
pelo historiador Paulo Knauss, que trata a historia da cidade através do seu acervo de
imagens historicas e imagens de urbanidade, tais como: marcos, chafarizes, esculturas,
estatuas e monumentos. Knauss (1999) define imaginaria urbana como coletivo de
imagens que “[...] permite extrapolar a dimenséo técnica e material da escultura e, ao
mesmo tempo, abarcar o significado das noc¢des de marco e monumento, que se
relacionam, respectivamente, a ordem espacial e temporal” (KNAUSS, 1999, p. 7).
Nesse sentido, a imaginaria urbana colabora para a formacédo da identidade da
sociedade?.

As referéncias empregadas para o entendimento da relacdo imaginaria
urbana com o espaco publico sdo amplas e abrangem, além da area de Arquitetura e
Urbanismo, conhecimentos das areas de Ciéncias Sociais, Historia, Geografia e Artes
Plasticas. De acordo com Prodanov (2013) e Serra (2006), foi possivel a elaboracao do
quadro (figura 7), sinalizando o tipo de pesquisa adotado. A pesquisa apresenta uma
abordagem qualitativa (SERRA, 2006), e podemos considerar que consiste na
descricdo do objeto com o foco em conhecé-lo de forma profunda. O método utilizado é
o estudo de caso, que demonstra certo exemplar, escolhido a partir de determinados
critérios e pretende esgotar o conhecimento sobre esse objeto. Apresenta uma natureza
bésica, objetivando gerar conhecimentos novos para o avango da ciéncia; contudo, nao
tem aplicacdo pratica prevista (PRODANOV, 2013). Trata-se de uma pesquisa
exploratdria, com finalidade de proporcionar informacdes sobre o tema e envolve o
levantamento bibliografico no caso da pesquisa empreendida na praca Tiradentes. E,
ao mesmo tempo, uma pesquisa descritiva, segundo Prodanov (2013), pois busca
registrar e descrever os fatos observados e as caracteristicas do fenébmeno, além de
procurar classificar e interpretar os fatos ocorridos.

Quanto aos procedimentos técnicos, a pesquisa € bibliografica e
documental. Bibliografica, porque é elaborada a partir de material ja publicado sobre o
tema pesquisado, como: livros, revistas, periédicos, artigos cientificos, teses e
dissertacdes, monografias, entre outros. E documental, pois se baseia em materiais que
ainda nao receberam um tratamento analitico e que podem ser reelaborados de acordo
com 0s objetivos da pesquisa, como € o0 caso de fotografias, quadros e materiais
cartogréaficos (PRODANOV, 2013).

1 Os conceitos que envolvem a imaginaria urbana serdo apresentados no capitulo dois, dedicado a
revisdo bibliografica dessa tematica.
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Figura 7: Quadro explicativo do tipo de pesquisa cientifica adotada nesta dissertacéo, a
partir de Prodanov (2013) e Serra (2006).

QUANTO A ABORDAGEM QUANTO A NATUREZA
QUALITATIVA BASICA
QUANTO AOS OBJETIVOS QUANTO AOS PROCEDIMENTOS
— BIBLIOGRAFICA

DOCUMENTAL
EXPLICATIVA ESTUDO DE CASO

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

Busca-se a articulagcdo da informagéo realizada no levantamento de fontes
secundérias com dados de fontes priméarias. Como fontes priméarias, foram utilizadas
informacdes extraidas de jornais, revistas, charges, cartbes postais, acervos
fotograficos, mapas, plantas, desenhos e producdes literarias da época. Esses dados
levantados foram sistematizados para compreender o contexto histérico e social,
artistico, paisagistico e os agentes sociais produtores do espaco publico da praca
Tiradentes. Buscou-se uma aproximacgao da relacdo dos agentes sociais na constituicao
de cada elemento da imaginaria urbana da praca Tiradentes. Por exemplo, as
reportagens e a literatura da época da inauguracdo do monumento a Dom Pedro |
foram utllizadas para compreender 0 pensamento dos agentes sociais em
determinando momento da histéria da praca. Ha o cuidado de se utilizar as fontes
bibliograficas, buscando representar os varios grupos sociais que atuavam e atuam

ainda hoje na histéria da praca Tiradentes.

A coleta de dados iniciou-se com a investigacao de referéncias primarias e
secundarias, realizada em 06rgdos publicos que possuem acervo sobre a histéria da
cidade do Rio de Janeiro. Examinou-se, primeiramente, os documentos disponiveis na
Biblioteca Nacional, nos setores de busca geral, iconografia e cartografia. Em busca
geral, obteve-se resultados para as referéncias secundarias, no setor de iconografia
foram encontradas: fotos, desenhos, reportagens e um roteiro de um programa de radio
de 1965, denominado o Rio ontem e hoje, em que narra a histéria da praca Tiradentes e
os fatos mais importantes que aconteceram nesse espaco publico e seu entorno
imediato. No setor de cartografia, ndo foi encontrado nada especifico sobre a praca
Tiradentes. As buscas foram feitas consultando palavras-chave, tais como: praca
Tiradentes, praga da Constituicdo, largo do Rossio, monumento Dom Pedro |, Igreja da

Lampadosa e Campo de Sao Domingos. Foram realizadas buscas no acervo online e
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foi possivel encontrar fotografias histéricas da praca Tiradentes e, principalmente, da
estatua equestre de Dom Pedro |.

Figura 8: Quadro metodolégico da pesquisa.

| REVISAO DE LITERATURA

| AJUSTES METODOLOGICOS, CONCEITUAIS E ANALITICOS

! ! ! !

ETAPA 1: DEFINIGAO DO ETAPA 2: COLETA DE DADOS ETAPA 3: ANALISE ETAPA 4: CONCLUSAO
OBJETO DE ESTUDO
ESCOLHA DO TEMA | ‘ REFERENCIAS PRIMARIAS ‘ DEFINICAQ DAS CATEGORIAS ELABORACAO DA SINTESE
DE ANALISE DA IMAGINARIA E CONCLUSAQ DA ANALISE
JUSTIFICATIVA ’ REFERENCIAS SECUNDARIAS ‘ URBANA DOS RESULTADOS
HIPOTESE
Tl c = =
QRIEMVDS ?:;;T\ggch SD BERACA TESTE DE APLICACAO DA CONCLUSAO DA
ANALISE DISSERTACAO
OBJETIVOS: ;
Descritiva HISTORICO DAS ESCULTURAS ' =
ANALISE
Explicativa ELENCADAS '
- ‘ CONCLUSKO DAANALISE |
PROCEDIMENTO: DEFINICAO DOS CONCEITOS
Bibliografica BASICOS ABORDADOS NA
Documental DISSERTACAO
Estudo de caso

‘ TRATAMENTO DOS DADOS ‘

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

A pesquisa deu continuidade no Instituto Pereira Passos (IPP), onde o
atendimento foi realizado pelo arquiteto responsavel pela gestdo da area da praca
Tiradentes e adjacéncias, durante a execucdo do projeto realizado pelo Programa
Monumenta. Novos materiais e referéncias foram acrescidos, principalmente no que diz
respeito as acbes de preservacdo que ocorreram, e ainda ocorrem, na praca € no seu
entorno, através da atuacdo do Programa Monumenta. Ainda, o Arquivo Geral da
cidade do Rio foi consultado; a pesquisa se deu no setor de Documentacao Especial,
Documentacao Escrita e Biblioteca. Documentos de relevancia para a pesquisa foram
recolhidos, como: imagens histéricas, cartbes postais, desenhos e referéncias

bibliogréaficas sobre a historia da cidade e dos monumentos.

Foi realizada uma pesquisa no acervo da Geréncia de Monumentos e
Chafarizes da Secretaria Municipal de Conservagédo e Servigos Publicos, buscando
algumas informagbes complementares sobre a praca Tiradentes e seus monumentos.
Foram encontrados alguns desenhos da praca, fotografias, excertos de jornais e
revistas, que contribuiram para o melhor entendimento daquele espaco publico e das

esculturas.

O processo de andlise da imaginéaria urbana da praca lancou méo de mapas,
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fotografias, plantas e desenhos arquitetdnicos. Assim, conseguiu-se tracar um
panorama geral das principais intervencdes urbanisticas realizadas nesse espaco
publico e no seu entorno, que reverberaram na instalacdo dos elementos escultoricos.
O contrario também € verdadeiro no caso da praca Tiradentes, ou seja, a escultura foi

capaz promover uma reforma urbana e paisagistica no espaco.

Foi determinante a selecdo de quais elementos urbanos adotar dentro do
universo da imaginaria urbana, visto que esse conceito abrange esculturas, mobiliario
urbano, placas, marcos, chafarizes e outra série de elementos decorativos do espaco
publico. Por isso, determinou-se que a categoria a ser investigada seria a das
esculturas. Foi necessario mapear a area e localizar as esculturas existentes no local e
no seu entorno, e, também, identificar as esculturas que ja existiram, mas que nao

fazem mais parte da paisagem da praca.

A partir da primeira aproximagdo com a revisao de literatura, percebeu-se
que a praca foi ocupada por esculturas no século XIX, como o0 monumento a Dom
Pedro | e o conjunto alegérico das Virtudes das Nacdes Modernas. Mesmo apoés a
saida temporaria das Virtudes, o local ndo recebeu outro conjunto escultérico para
preencher essa auséncia. O século XXI é caracterizado pelas instalacdes temporarias,
e, nessa totalidade, existem desde instalacbes de arte publica, até instalacdes
arquitetonicas, apropriacdes do espaco, eventos culturais entre outros. Para o presente
recorte da pesquisa, interessam as instalacdes de arte publica, caracterizadas como
esculturas. Portanto, realizou-se um levantamento das instalacbes temporarias de
esculturas inseridas no espaco delimitado da praca Tiradentes e duas foram
identificadas: Toque devagar e Prisma 2 esculturas.

O século XX ndo apresentou esculturas instaladas no limite da praca,
portanto, ampliou-se o olhar para 0 seu entorno e para as conexdes envolvendo sua
paisagem. Desse modo, foi realizado um levantamento das esculturas localizadas nas
adjacéncias da praca Tiradentes (figura 9) e identificados dois elementos escultoricos
gue possuem uma forte ligagao visual com a praga: a escultura em homenagem a Jo&o
Caetano, localizada em frente ao teatro de mesmo nome, e a obra intitulada Retangulo
Vazado, instalada no largo Alexandre Herculano. Outros dois elementos encontrados no
entorno da praca nao foram selecionados para compor o estudo da imaginaria urbana
da praca Tiradentes, visto que nao estdo voltados para a praca, e, portanto, ndo

possuem uma relacdo visual com a mesma. Sao eles o busto de Camades, localizado no
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largo Alexandre Herculano, e o Grande Quadrado Vermelho, fixado na avenida
Republica do Paraguai. Portanto, entre as oito esculturas encontradas na praca e no
seu entorno, seis delas foram selecionadas para serem examinadas. Observa-se que 0
século XX se destaca dos demais por ndo apresentar nenhum elemento escultérico nos

limites da praga, mas sim no seu entorno imediato.

Figura 9: Quadro com os monumentos existentes na praca e no seu entorno.

INTEGRA A
MONUMENTO | NUMERO LOCALIZACAO SECULO | PAISAGEM
DA PRACA?
Estatua equestre 1 Centro da pracga Tiradentes XIX SIM
de Dom Pedro |
Virtudes das 2 Extremidades da praca XIX SIM
Nacdes Modernas Tiradentes
Joéo Caetano 3 Praca Tiradentes em frente ao XX SIM
Teatro Jodo Caetano
Retangulo Vazado 4 Largo Alexandre Herculano XX SIM
Busto Camodes 5 Largo Alexandre Herculano XX NAO
Grande Quadrado 6 Avenida Republica do XX NAO
Vermelho Paraguai
Toque Devagar 7 Praca Tiradentes XXI SIM
Prisma 2 8 Praca Tiradentes XXI SIM
Esculturas

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.



Figura 10: Esculturas identificadas na praca Tiradentes e no seu entorno.
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Figura 11: Vista da praca Tiradentes e seus monumentos: Liberdade, Justica e D. Pedro I.

Figura 12: Vista da praga Tiradentes e seus monumentos: Fidelidade, Uni&do, Jodo Caetano

e Retangulo Vazado.

S DR - ‘a

~ Fonte: Autora, 2017,

A analise dos elementos de imaginaria urbana, além de utilizar da literatura e
de imagens para contextualizar os objetos, vale-se de categorias estabelecidas para
investigacdo e melhor entendimento das esculturas. Os critérios de analise escolhidos
foram inspirados pela sistematizacdo proposta por CORREA (2007), onde o autor

coloca o monumento como fruto de relacGes entre identidade, poder e espaco. A
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andlise das esculturas localizadas na pracga Tiradentes segue 0 seguinte roteiro: objeto
e contexto, objeto e localizag&o, objeto e forma, e objeto e simbolismo.

A primeira analise, objeto e contexto, visa 0 entendimento geral do bem e as
motivacdes para sua execucdo. Ocupa-se dos principais marcos temporais da historia
da escultura, ou seja, seu percurso até os dias atuais. O tépico objeto e localizagao
dedica-se ao entendimento dos motivos que levaram a praga Tiradentes para receber
tais esculturas. Essa relacdo com o espaco € fundamental, além de ser parte integrante
do planejamento de instalacdo de um monumento ou escultura publica. Como podemos
ver, 0 monumento pode incorporar significados atribuidos anteriormente ao espacgo

onde sera implantado.

[...] a localizacdo apresenta um caréater relacional, que inclui os
significados que foram construidos a seu respeito pelos diversos
grupos sociais. Esse € um ponto importante porque o monumento
pode incorporar os significados ja atribuidos a sua localizagdo. Ao
mesmo tempo, esses significados, em razdo da presenca de um
dado monumento, podem ser fortalecidos, ampliando o potencial
simbdlico do lugar. Inversamente, a localizacdo de um monumento
pode minimizar ou reverter os significados atribuidos ao lugar,
estabelecendo-se uma ambiguidade locacional (CORREA, 2007, p.
19).

O objeto e a forma revelam as intengfes plasticas da obra, os artistas que
fizeram parte da concepcado, a exposicdo no espacgo publico e, consequentemente, a
repercussao no mundo das artes. Apresenta-se, também, um paralelo com a producao
artistica mundial para um entendimento do objeto analisado. Discorre-se sobre as
dimensdes do objeto, e 0 compara com outros monumentos, na busca do entendimento
acerca da relagcédo da escala com o simbolismo do objeto e sua inten¢do de demonstrar
poder. Sobre a escala, CORREA (2007) diz que, além das dimensdes absolutas, esta

pode expressar suas dimensoes relacionais e apresentar uma conotacao politica.

A Ultima investigacdo empreendida discute sobre o objeto e o simbolismo, ou
seja, as contradigbes e os conflitos envolvendo o monumento, visto que “celebragao e
contestacéo sdo partes integrantes da mesma realidade social” (CORREA, 2007, p. 20).
Através da andlise do monumento, € possivel identificar seus significados locais,
regionais e nacionais, e ainda ser capaz de resgatar a conjuntura histérica e social,

entre outros.
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Por ultimo, a conclusdo visa sintetizar as andlises realizadas e apresentar
uma reflexdo sobre o0s objetos artisticos elencados que representam a imaginaria
urbana da praca Tiradentes nos séculos XIX, XX e XXI. Logo, busca afirmar a hipotese
lancada no presente capitulo, evidenciando as transformacfes do espaco publico da

praca Tiradentes, através da producéo escultdrica ali instalada.

1.4 ESTRUTURACAO DA DISSERTACAO

A dissertacdo se estrutura em seis capitulos. O capitulo 1 € composto pela
introducdo do tema de pesquisa e 0s principais conceitos abordados. Apresenta-se o
objeto de estudo e a justificativa de escolha desse, propde-se o problema central de
pesquisa e se aponta a hipétese. Em seguida, expde-se o objetivo geral ligado a uma
visdo global e abrangente do tema e aos objetivos especificos do trabalho, que
permitem atingir aquele objetivo geral. Entdo, conclui-se com a estruturacdo da
dissertacao.

O capitulo 2, “Imaginéria urbana, espaco publico e memdria social”, procura
estabelecer, inicialmente, os conceitos trabalhados e analisados no objeto de estudo
para uma aproximacdo do tema de pesquisa. Busca-se definir o que € a imaginaria
urbana e como ela pode ser tdo relevante para a memoaria e a criacdo de significados
do espaco publico.

ApoOs os dois capitulos iniciais, a dissertacdo apresenta mais trés capitulos
para a investigacdo da praca Tiradentes, apresentados de acordo com 0S marcos
temporais: séculos XIX, XX e XXI. Procura-se evidenciar um breve historico sobre os
eventos de importancia para a morfologia da praca, demonstrando as principais
mudancas no espaco livre publico. Em seguida, cada capitulo analisa dois objetos
escultéricos e se encerra com uma breve conclusao.

O capitulo 3, nomeado “Século XIX: instalagio dos monumentos e
paisagismo de Glaziou”, apresenta a historia da origem da praca e do parcelamento do
solo urbano, até o primeiro marco erigido no espacgo publico. Pretende-se abordar as
transformacdes urbanas ocorridas na cidade e de que forma essas mudancas na malha
urbana repercutiram na praca Tiradentes. ApOs essa contextualizacdo, o capitulo faz
uma associacdo da imaginaria urbana da praca Tiradentes com 0s conjuntos

escultoricos implantados nesse local, e sdo analisados 0 monumento a Dom Pedro | e
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as Virtudes das Nac¢des Modernas. Essas esculturas sao analisadas a partir de quatro
categorias de investigacao: contexto, localizacao, forma e simbolismo.

O capitulo 4 aborda o “Século XX: as reformas urbanas na cidade e as
consequéncias para a praca Tiradentes” e serao estudadas as permanéncias e
transformacdes que ocorreram na praca, principalmente com as reformas urbanas
realizadas por Pereira Passos no inicio do século. As esculturas analisadas sdo o
monumento a Jodo Caetano, instalada em frente ao Teatro de mesmo nome, e
Retangulo Vazado, localizado na rua do Teatro. Assim, conclui-se com a observacao
da implementagdo das esculturas no entorno imediato e ndo necessariamente no
interior da praca.

O capitulo 5 apresenta as mudancas ocorridas no final do século XX e as
estratégias de preservacdo do patrimoénio cultural na pragca Tiradentes até os dias
atuais. Aborda a temética da escultura publica contemporanea e analisa a intervengéo
temporaria Toque devagar e 2 Esculturas, através dos mesmos critérios adotados para
0S objetos anteriores. As intervengfes temporarias buscam proporcionar experiéncias e
reflex6es sobre o0 espaco publico e como forma de valorizar a memaria do sitio.

A dissertacdo é concluida no capitulo 6, em que se realiza uma reflexao
sobre a imaginéria urbana e as perspectivas atuais para o espaco publico da praca
Tiradentes. Reitera-se a praca Tiradentes como cenario de grandes movimentos
artisticos na cidade, reformas urbanisticas e local de intensas trocas sociais, sendo,
portanto, um local de grande importancia para a memoria urbana da cidade.

O Apéndice exibe os mapas elaborados sobre as principais intervengdes na
praca Tiradentes, os quadros de revisdo bibliogréfica, o quadro sintético da pesquisa e
uma linha do tempo com os principais marcos na histéria da praca Tiradentes, desde
sua formacéo até os dias atuais.

Assim, através da divisdo da dissertacdo em seis capitulos, busca-se
evidenciar as diferentes concepcdes de espaco publico em cada época, permitindo
compreender as manifestacdes culturais e artisticas que aconteceram e acontecem na
atual area central da cidade do Rio de Janeiro e sua ligagdo com os projetos e reformas
urbanas, registrando o percurso da triade: espacos publicos, agentes sociais e

imaginaria urbana.



2 IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES SOCIAIS

Figura 13: Fachadas do entorno da praca Tiradentes.

MU

Louvo a cidade nascida

No morro Cara de Cao,

Logo depois transferida

Para o Castelo, de entdo
Descendo as faldas do outeiro,
Avultando em arredores,
Subindo a morros maiores,
Grande Rio de Janeiro!
(BANDEIRA, 1965, p. XVII)
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O presente capitulo apresenta os principais conceitos trabalhados na
pesquisa, lancando luz sobre temas abrangentes e fundamentais para o estudo.
Procura-se definir o que € monumento e o que é escultura, ressaltando suas diferencas
e singularidades. Estabelece-se conceituacdes iniciais sobre a imaginaria urbana,
memoria coletiva e memoéria da cidade. Busca-se, também, compreender quais sdo 0s
principais agentes sociais produtores do espaco urbano e suas imagens.

Por ultimo, trata-se dos espacos publicos, especialmente das pracas, visto
gue sdo consideradas como um local de memoria, estreitamente ligadas com a
coletividade. A praca Tiradentes apresenta elementos fisicos simbdlicos, oferecendo
uma imagem de estabilidade e permanéncia, criando dessa forma, uma relagdo de

identificacdo do cidaddo com o espaco publico.

2.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Determinadas as delimitacbes da pesquisa e a metodologia adotada, o
primeiro passo realizado foi identificar as principais referéncias e dividi-las em grupos
especificos, de modo a facilitar a compreensdo das informacdes obtidas. A
fundamentacéo tedrica se concentrou majoritariamente nos estudos contemporaneos, a
partir dos anos 2000. Portanto, seleciona algumas obras fundamentais para apontar
ideias recorrentes no estudo dos trés temas principais da dissertagdo: imaginaria
urbana, espaco publico e agentes sociais.

O primeiro grupo de referéncias desenvolve a tematica da imaginaria urbana,
imagens urbanas e memoria. O segundo grupo refere-se ao espaco publico em si,
principalmente no que diz respeito as pracas, espaco abordado na pesquisa. O terceiro
grupo de referéncias é formado pelos agentes sociais, que, juntos, criam 0S espacos
publicos.

Observa-se, na bibliografia, trabalhos de outras areas do conhecimento que
perpassam pelo tema da dissertacdo. Os quadros-sintese (ver apéndice B) permitem
melhor compreenséo das obras estudadas, através da apresentacdo das literaturas

acerca dos temas abordados e do periodo analisado.
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O primeiro grupo concerne as referéncias estudadas para o entendimento
das esculturas e dos monumentos publicos como sintetizadores da histéria urbana,
principalmente com as publicacbes de Knauss (1999, 2003, 2010, 2013, 2015), que
conceituou o termo imaginaria urbana. No que concerne a base metodoldgica para a
dissertacao, utiliza-se a tese de doutorado de Colchete Filho (2008), que consiste em
uma visao sobre a imaginaria urbana da praga XV, na cidade do Rio de Janeiro. Logo,
serd aplicada uma metodologia semelhante para a praca Tiradentes, localizada na
mesma cidade. Estdo contidos nesse quadro temas que tangem a imaginaria urbana,
como: 0s monumentos publicos, as esculturas contemporaneas e as imagens da cidade
de forma mais abrangente. As referéncias sobre arte publica contemporanea, em sua
maioria, sdo de autores internacionais, como Krauss (1984), Maderuelo (1994) e
Manzanares (1999). Tais autores desenvolvem as tematicas da escultura
contemporaneas e arte, de um modo geral, nos espacos publicos, como o pensamento
pds-moderno contribuiu para uma mudanca radical nos paradigmas colocados até
entao.

Agulhon (1978, 1998) é o autor utilizado para compreender o fendmeno
ocorrido no continente Europeu na década de 1870, com a proliferacéo de esculturas no
espaco publico, denominado statuomanie. Robert-Dehault (1997) e Junqueira (2005)
dissertam sobre as fundi¢cdes artisticas francesas e sobre a importacdo brasileira
desses elementos escultéricos, comprados através de catdlogos, revelando a
industrializacdo das obras de arte e o0 alcance que elas tiveram em todo o mundo.
Essas pecas consistiam em esculturas, fontes, gradis, guarda-corpo e outros itens que
eram utilizados para compor e adornar 0 espaco publico brasileiro, principalmente na
cidade do Rio de Janeiro, comparada a Paris em nimero de acervo dessas pecas.

Acerca das memodrias coletiva e da cidade e sobre o patriménio edificado,
tém-se as literaturas internacionais como Choay (2006), Riegel (2013), Le Gof (1990),
Jeudy (1990), Helbwachs (1990) e Rossi (2001). Na literatura brasileira, utiliza-se dos
estudos realizados por Abreu (1998), Abreu (2005), Sevcenko (1998) e Freire (1997).
Apropria-se, também, de manuais e guias a respeito da preservacdo dos monumentos
e bens tombados da cidade do Rio de Janeiro.

Para a compreensao dos fenbmenos que ocorrem na praca Tiradentes e
adjacéncias, fez-se necessario o estudo da historia da formagéo da cidade do Rio de
Janeiro e das diversas transformacgfes urbanisticas que ocorreram do longo de tempo,

principalmente no centro da cidade. Essa etapa foi marcada pelas fontes secundarias
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nacionais, destacando-se as obras de Abreu (2013), que retratam 0 processo de
desenvolvimento urbano na cidade do século XIX até meados do século XX. Ainda,
Carvalho (1990), Benchimol (1992), Cavalcanti (2003), Paixdo (2013), Coaracy (2015) e
Dias (2015) também relatam as reformas urbanas pelas quais a cidade passou no
altimo século. Ha, também, as obras que retratam aspectos da ambiéncia urbana,
paisagismo e areas livres publicas da cidade do Rio de Janeiro, como os trabalhos de
Terra (2013) e Vaz (1999).

Os autores que tratam diretamente sobre a praca Tiradentes sdo Lima
(2000), Oliveira (2000), Green (2000), Contier (2003) e Lodi et al. (2005). Estes autores
apresentam uma abordagem que passa pela histéria desse espaco publico, sua
configuracéo e seu entorno imediato. Lima (2000) dedica-se, principalmente, ao estudo
dos teatros e dos cinemas que se encontram nas adjacéncias da praca e as relacdes
sociais que imbricam no espaco publico. O trabalho de Oliveira (2000) aborda, de
maneira literaria, a histéria e os acontecimentos marcantes na praca Tiradentes.
Através dos mudltiplos personagens que estabelecem um vinculo com a praca, ela
retrata uma época, ou um fato, ou uma histéria de vida pessoal que se mescla com a
histéria urbana dessa regido. Ja o estudo de Green (2000) desenvolve o tema das
relacdes de classe, género e raca na praga Tiradentes, principalmente sobre a préatica
frequente dos encontros eréticos homossexuais nesse espaco publico. Contier (2003)
trata da praca Tiradentes no periodo de 1889 a 1930, periodo esse de maior
efervescéncia cultural da belle époque brasileira e versa pelas reformas que ocorreram
nesse espaco, com seus impactos na paisagem.

As referéncias que abordam o0s agentes sociais sdo diversas em suas
tematicas e englobam desde personalidades-chave no desenvolvimento da regido da
praca Tiradentes, artistas que produziram os monumentos localizados nesse espaco, 0s
criticos dos monumentos e os tedricos que retratam o0s agentes atuantes no espaco
publico e na construcao das cidades. Tém-se, como exemplo, a obra Silva (2010), que
revela as criticas que foram realizadas ao monumento de Dom Pedro |, demonstrando
como as reacdes expressas pelas charges revelam muito. Destaca-se a bibliografia dos
artistas que realizaram os monumentos localizados na praca, como é o caso da obra de
Paixdo (2008), que trata da criacdo artistica de Franz Weissmann através de um
compilado de textos e entrevistas realizadas com o artista ao longo dos anos. Mourao

(2011) publicou um livro sobre sua producéo artistica e Alfredo (2009) apresenta, em
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sua dissertacao de mestrado, um estudo sobre as obras de Chaves Pinheiro, inclusive
sobre a escultura em homenagem a Jodo Caetano, tratada nesse estudo.

2.2 SOBRE OS MONUMENTOS

A palavra monumento tem como origem 0 verbo monare ou monio, que
significa “revelar, predizer, sinalizar ou advertir’ (SEVCENKO, 1998, p. 139-140). Para
Choay (2006, p. 18), o0 monumento tem primeiramente, como significado, tudo o que &
edificado por uma comunidade de individuos com o intuito de “rememorar
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas”. A autora, ainda, disserta sobre sua

importancia aos que edificam e aos que recebem o artefato:

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo
de atuacdo sobre a memoéria. Ndo apenas ele a trabalha e imobiliza
pela mediagdo da afetividade, de forma que lembre o passado
fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado
invocado, convocado, de certa forma encantado, ndo é um passado
qgualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida
em que pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a
identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou
familiar. Para aqueles que edificam, assim como para o0s
destinatarios das lembrancas que veiculam, o0 monumento € uma
defesa contra o traumatismo da existéncia, um dispositivo de
seguranca (CHOAY, 2006, p. 18).

Para Freire (1997), o sentido da palavra monumento possui uma relagéo
com a morte e o maravilhamento, associando essas caracteristicas ao museu. Para Le
Goff (1990), a origem do monumento pode ser entendida como a heranca do passado,
ou seja, relaciona-se com o poder de perpetuacéo das sociedades, deixando um legado

a memoria coletiva.

A palavra latina monuentum remete para a raiz indo-européia men,
gue exprime uma das fungBes essenciais do espirito (mens), a
memoria (memini). O verbo monere significa ‘fazer recordar', de onde
‘avisar', 'iluminar’, 'instruir'. O monumentum é um sinal do passado.
Atendendo as suas origens filolégicas, 0 monumento € tudo aquilo
gue pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo, por exemplo,
0s atos escritos (LE GOFF, 1990, s.n.).
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Segundo Le Goff (1990), desde a antiguidade romana, 0 monumento pode-
se dividir em duas categorias. A primeira, trata-se uma obra comemorativa, seja ela
uma arquitetura ou uma escultura, como exemplo, os arcos de triunfo, as colunas, os
troféus e os porticos. A segunda categoria diz respeito ao monumento funerario, com o
objetivo de manter a recordacéo de determinada pessoa. E interessante notar que, para
se aniquilar a memoria do império, foi necessaria a destruicdo dos monumentos
erigidos e, consequentemente, a possibilidade de rememoracédo de tal poder. Le Goff
(1990, s.n.) exemplifica o poder da memodria com a expressdo em latim “damnatio
memoriae”, ou seja, a condenacdo da memoria “que faz desaparecer o nome do
imperador defunto dos documentos de arquivo e das inscricbes monumentais. Ao poder
pela memoria responde a destruicdo da memoaria”.

Chartier (1990, p. 17) conceitua que as representacdes sao “[...] esquemas
intelectuais, que criam as figuras gragas as quais o presente pode adquirir sentido, o
outro tornar-se inteligivel e o espago ser decifrado”. Riegel (2013) entende o

monumento como produto e com o objetivo de rememoracéo para geracdes futuras:

Por monumento, no sentido mais antigo e original do termo, entende-
se uma obra criada pela m&o do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das
geragbes futuras algumas acgfGes humanas ou destinos (ou a
combinagdo de ambos) (RIEGL, 2013, p. 31).

De acordo com Corréa (2007), os monumentos sao acessiveis a populacéo
por estarem fixados no espaco publico e sdo capazes de concentrar em Si mesmos
uma enorme gama de significados. Portanto, sdo meios de comunicacdo de

determinados valores e afirmacao de poder por parte daqueles que os construiram.

Os monumentos, contudo, enquanto construgcbes sociais,
politicamente concebidos, sédo portadores de ambiguidades. A sua
capacidade de transmitir aquilo que desejavam os seus idealizadores
pode ser limitada e mesmo contestados os significados que deles se
desejavam. Os monumentos ndo constituem fontes seguras para a
elaboracdo de um Unico conjunto de significados (CORREA, 2007, p.
10).

Para Rossi (2001), os fatos urbanos persistentes se identificam com os

monumentos presentes na paisagem, pois “[...] sdo persistentes na cidade, e persistem
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efetivamente, inclusive do ponto de vista fisico”. O autor diz ainda que essa persisténcia
e permanéncia “é dada por seu valor construtivo, pela historia e pela arte, pelo ser e
pela memoria” (ROSSI, 2001 p. 56).

Durante o século XVIII, concomitantemente com o lluminismo, assistiu-se a
uma proliferacdo de monumentos de celebragdo e exaltagdo as gldrias nacionais na
Europa, principalmente na Franca. Esses monumentos reapareceram com O mesmo
objetivo da civilizacdo romana, onde serviam como uma ameaca para 0S pPOvVOS
vizinhos, revelando a magnitude do imperador. Entre esses elementos utilizados no
império romano, estdo os arcos do triunfo, as colunas triunfais e as estatuas equestres
(SEVCENKO, 1998).

Os herdéis militares tiveram um lugar importante no hall de personagens
celebrados com a ideia de devocdo a patria e como exemplos a serem seguidos.
Segundo Wassili (2012), as estatuas dos militares eram criadas sempre com a
autorizacao real para celebrar sua memaria, mas, a principio, eram exclusivamente em
um quadro privado ou funerario. Como exemplo, o autor cita a escultura que se
encontra no parque do Chéateau de Chantilly: le Grand Condé de Coysevox,
encomendada pela familia apés sua morte em 1687 e instalada em 1690 no Chateau
de sua propriedade. No final do século XVIIl, as regras mudaram e determinados
grupos poderiam encomendar estatuas desde que nédo se destacasse mais do que as
estatuas do Rei, mesmo porque, somente as esculturas reais poderiam estar locadas
no espaco publico. Aos poucos, os homens das ciéncias, das letras e das artes
passaram a fazer parte das representacées em escultura, e um dos cédigos implicitos
era o de representar o personagem durante 0s seus atos mais importantes.

Entretanto, 0 monumento militar tem sua origem em um ideal romantico de
celebracdo do herdi. Na Franca, a escultura publica passou a adotar esse género a
partir de 1770, com objetivo de privilegiar os feitos nacionais e se intensificou a partir do
século XIX, com a chamada “statuomanie” e a decoragdo urbana. Com o crescimento
das cidades, o surgimento de variados espacos publicos, a multiplicacdo de pracas e
boulevares no inicio do século XIX, as estatuas foram instaladas para “mobiliar’ os
espacos publicos. Desse modo, Agulhon (1978) classifica o tipo de esculturas publicas
dos “grandes homens” como uma categoria numericamente mais importante entre as
outras. Na tipologia de grandes homens, € possivel ainda fazer uma subdivisdo
diversificada, como: personagens reais ou ficticios e se séo utilizadas com finalidade

didatica ou gratuita.
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O lluminismo, no final do século XVIII, trouxe um novo pensamento no que
diz respeito as esculturas, passando a realizar homenagens aos militares do passado e
do momento contemporaneo. O primeiro exemplo de militares transformados em
esculturas foi um conjunto de quatro generais: Turenne por Pajou, Condé por Lecomte,
Luxembourg por Mouchy e Saxe por d’'Huez. Essas obras foram instaladas nas
escadarias do colégio militar em Paris, em 1773, com o objetivo de exemplificar a
conduta militar; porém, foram destruidas durante a revolucéo (WASSILI, 2012).

Segundo Agulhon (1998), existe uma ligacéao forte entre o personagem e 0
lugar onde se erigiu sua estatua, geralmente onde tenha exercido o seu papel historico,
como sua cidade natal ou onde tenha sido chefe de estado. Na primeira metade do
século XIX, muitos grandes homens foram homenageados, porém a sua popularidade
era flutuante e com a alternancia de regimes politicos muitas vezes esses homens eram
simbolo de opresséo.

H&, entdo, uma mudanca de representacdo das esculturas, e os militares,
gue geralmente eram representados em sua gloria, vdo ser por vezes retratados na
derrota ou no momento de sua morte, correspondendo a uma ambiguidade iconografica
gue representa a mesma ambiguidade no personagem celebrado. De acordo com o
espirito do século XIX, as esculturas eram educativas e utilizavam da memoria dos
grandes homens para manterem-se vivas as licbes em diversos ambitos. Os
personagens mais representados em forma de estatuas na Franca foram Joana d’Arc e
Napoledo. Agulhon (1998) reflete sobre o abuso dessa psicologia de exemplaridade —
com tantas imagens de grandes homens, como se o homem ordinario fosse
desvalorizado.

No Brasil, essa dinamica de se erguer monumentos publicos nos espacos da
cidade se inicia no século XIX, especificamente na cidade do Rio de Janeiro, até entdo
sede da Corte Imperial. Porém, € no século XX que se verifica um aumento
consideravel na producdo dessas imagens de personalidades espalhadas pela cidade
do Rio de Janeiro, que, de acordo com Abreu, Belluco e Knauss (1999), evidencia-se
uma associacdo das imagens de carater historico a cidade contemporanea. A primeira
estatua do Brasil foi instalada no Largo do Rocio (atual praca Tiradentes), em 1862,
com objetivo principal de celebrar a memaoria de Dom Pedro I. O Rio de Janeiro passou,
entdo, a ser uma cidade de vanguarda na disseminacdo de imagens urbanas,
principalmente nas esculturas de carater histérico (MORAIS, 2013). Portanto, em sua

grande parte, 0 monumento representa atributos politicos de valor historico, se
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relacionando a uma promocéao civica e patridtica. A escultura, primeiro monumento do
Brasil, € exemplo desse grupo de esculturas nacionalistas e serd abordada no capitulo
3 como elemento de imaginaria urbana da praca Tiradentes.

A escala € um fator importante de ser observado, pois muitas esculturas tém
sido classificadas como monumentos por causa da sua grande dimensao e néo pelo
seu significado (FREIRE, 1997). Para Jeudy (1999), mesmo depois de muito tempo ja
passado das praticas classicas monumentais, ainda nao foi possivel abolir o olhar
museéalisant, j& que a monumentalidade persiste como premissa de enquadramento
visual dos objetos e das experiéncias estéticas. J& para Abreu et al. (1999), a escala
ndo é uma questao, visto que, para os autores, monumentos sdo todos 0s objetos que
se inscrevem no espaco da cidade a partir do reconhecimento do seu valor de arte e,

portanto, a peca € monumentalizada pela histéria da sua producéo.

2.3 SOBRE AS ESCULTURAS CONTEMPORANEAS

Enguanto o monumento possui carater comemorativo, ritualistico e pretende
preservar a memoria, a escultura ndo pretende representar qualquer outro contetdo
gue ndo seja a sua propria materialidade e presenca. Portando, no topico que se segue,
sera abordada, de maneira geral, a escultura contemporanea, diferindo-a do
monumento. Destaca-se entdo determinadas caracteristicas da escultura
contemporanea, como 0 seu carater de transitoriedade, a sua ndo-vocacao para o ritual
e a sua mobilidade (FREIRE,1997).

No inicio do século XX, o movimento moderno rompeu com a tradicdo e
muitas mudancas ocorreram nos espacos publicos e, consequentemente, na arte
publica. O trabalho de Krauss (1984), “A escultura no campo ampliado”, aborda o
enquadramento da escultura a partir da década de 1960, quando o termo passa a hao
abarcar todas as dimensdes artisticas que estavam sendo produzidas, confundindo-se
com a paisagem e a arquitetura. A autora coloca que a escultura é inseparavel da logica
do monumento, ou seja, “¢ uma representacdo comemorativa — se situa em
determinado local e fala de forma simbdlica sobre o significado ou uso deste local”
(KRAUSS, 1984, p. 131). O monumento, por sua vez, € o marco de um determinado

lugar fixo, integrado a cultura; entretanto, ndo obstante, 0 movimento moderno rompe
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com essa logica. Desta forma, a auséncia do local passa a ser uma premissa no
desenvolvimento da arte publica.

Com o urbanismo modernista, os espacos publicos eram pensados como
zonas verdes ou avenidas de transito, ndo existindo interesse, em sua maioria, em
desenvolver obras de esculturas publicas que tivessem relagdo com o lugar em que
seriam implantadas. Portanto, a producdo modernista encara a escultura como “um
monumento de abstracdo, totalmente auto-referencial” (KRAUSS, 1984, p. 132). De
acordo com Novais (2010), o contexto modernista fez com que a escultura perdesse
seu significado e sua fungdo no espaco publico. Inclusive, a escultura moderna €
adjetivada como ndmade, visto que muitas delas foram transferidas para outras
localizacdes, conforme a necessidade. A escultura passou a expressar as técnicas
utilizadas e os proprios materiais de confeccéo, representando, assim, sua autonomia

como obra artistica e ignorando as especificidades do local e o interesse da populacéo.

Neste cenario a relacdo da escultura com o ambito urbano/publico
ndo tem nenhum sentido, as obras sdo colocadas no espaco sem
estudo prévio, sem expressividade, demostrando uma total
incompatibilidade com as formas arquitetdnicas modernas. Pois 0s
critérios modernistas, tais como: a liberdade do artista, o espirito
instintivo ou a unidade e exclusividade da obra ndo contemplam nem
0 lugar nem os interesses do publico, ignorando os conteludos a
audiéncia e o processo de aquisicdo de especificidade do ambiente
(NOVAIS, 2010, p. 43).

Percebe-se, entdo, que a década de 1960 torna-se um marco temporal no
mundo ocidental, quando se trata das esculturas e monumentos nos espacos publicos.
De acordo com Maderuelo (1994), principalmente os Estados Unidos e a Europa, nessa
mesma década, passaram a zelar pela sua imagem cultural. Os espacos publicos que
tinham carater de emblema para a cidade deveriam ser dignificados de alguma maneira
e possuir uma imagem limpa e moderna em certas areas urbanas que estavam
degradadas.

Na introducdo de seu livro “A perda do pedestal’, Maderuelo (1994)
esclarece para o leitor o titulo da sua obra, afirmando que a n&o utilizacdo do pedestal
torna-se um marco para o estudo da escultura moderna e contemporanea. Quando a
escultura deixa de ser monumental, encimada em seus pedestais, passa a ter uma
nova relacdo, mais forte e coesa, com 0s espacos publicos onde estdo inseridas.

Maderuelo (1994) cita a obra Monument a Balzac, de Auguste Rodin, realizada em



a7

1897, como icone dessa transformacdo da escultura através da perda do pedestal
(figura 14). Possui a base e a escultura, propriamente dita, fundidas em um mesmo
bloco, mostrando o inicio do caminho moderno no campo da escultura. Portanto, a ndo
utilizacdo do pedestal representa a auséncia do desejo comemorativo e de veneracdo

ao monumento.

Figura 14: Monument & Balzac, de Auguste Rodin.

0
L

Fonte: Museé Rdln ADispil'I em <http://.musee—
rodin.fr/en/collections/sculptures/monument-balzac>. Acesso em: 29 set. 2016.

A década de 1970 apresentou um estado de consciéncia sobre o problema
da arte publica e foi expandido o leque de possibilidades e de didlogo com o espaco
urbano, servindo-o e melhorando-o. Logo, diversas manifestacbes tomaram a cidade,
tal como: a pop art, a escala monumental revisitada, obras que buscavam recuperar 0s
significados através da comemoracdo e também obras que reclamavam a
funcionalidade da escultura, como o mobiliario urbano (MADERUELO, 1994). O campo
da escultura passou, assim, a ser ampliado e, segundo Krauss (1984, p. 129),
“categorias como escultura e pintura foram moldadas, esticadas e torcidas por essa

critica, numa demonstracdo extraordinaria de elasticidade, evidenciando como o
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significado de um termo cultural pode ser ampliado a ponto de incluir quase tudo”.
Portanto, a autora coloca que escultura passou a ser produto da ndo-arquitetura com o
nao-espaco.

Percebe-se, com isso, que o estabelecimento da arte publica no espaco
publico suscitou e suscita questionamentos e reflexfes sobre o fendbmeno urbano e
suas complexidades. Essas imbricagbes incluem, ainda, 0s agentes sociais que
recebem o objeto, visto que ndo ha um publico somente, existem varios publicos que o
experimentam e o confrontam diariamente (MANZANAREZ, 1999).

Muitas questbes sdo colocadas sobre a validade da arte publica,
principalmente no que diz respeito as obras temporarias de grande porte, pois muitas
vezes sdo usadas a favor do turismo e do consumo pela elite (FONTES, 2013). Outras
perguntas colocadas sdo: quem constitui 0 publico? O que deve gerar a arte publica?
Quais seus critérios estéticos? A que ponto o Estado deve criar esse tipo de arte? Séao
esses questionamentos fatores que influenciam diretamente o estudo da arte publica
nos espacos publicos (MANZANARES, 1999). Posto isso, € importante compreender
gue esta forma de arte esta inserida num contexto mais amplo, o espaco urbano, que
tem sido reestruturado para se adequar ao circuito global econémico e as dinamicas de
implementacédo de projetos urbanos de grande impacto, principalmente no campo
cultural. A cidade passa, entdo, a ser um produto para mercantilizagéo e, portanto, a
experiéncia nela é mediada pelo consumo de imagens (SANCHEZ, 2007).

Nesse sentido, as cidades se modificam e se “pasteurizam” para se
apresentarem dentro de uma intenséo de cidade que apresenta oportunidades para a
realizacdo de megaeventos internacionais, buscando atrair o turismo e a midia. Esses
grandes eventos, principalmente esportivos, apresentam beneficios a longo prazo, mas

também apontam a efemeridade dessas estruturas criadas.

Atuam como formas de auto-observadores da sociedade, pois, por
estarem a margem do planejamento urbano, ocupam ou se
apropriam de areas que por alguma razdo estdo vazias. Logo,
observam as relagBes sociais e exploram nichos, apresentando-se
muitas vezes como alternativas, poténcia e forma de movimento para
a revitalizacao das areas residuais e dos espagos ociosos da cidade,
movimento com potencial elastico, que permite o continuo fazer e

desfazer (FONTES, 2013, p. 51).
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Esse conceito de arte publica se deu, segundo Maderuelo (1994), devido as
intensas trocas culturais, caracteristicas da nossa época. Fontes (2013) destaca a
transitoriedade nas relacdes sociais e econdmicas, 0 que ocasiona um rebatimento no
urbanismo contemporaneo, refletindo a condicdo de efemeridade da sociedade. A arte
de caréter temporéario, passa, assim, a ocupar 0s espacgos publicos e a acdo da
experiéncia artistica, ou seja, 0 processo da arte é mais importante do que o objeto de
arte produzido (ALVES, 2008).

O uso do espaco publico por artistas contemporaneos tem se intensificado.
Além de ser um amplo campo de divulgacdo dos seus produtos artisticos, é também
uma experiéncia artistica com papel ativo e transformador, e ressalta a capacidade
guestionadora da arte de tal maneira a repercutir e ressignificar as cidades de hoje. A
escultura publica implica em entrelacamentos de diversas naturezas como
condicionantes econémicos e a pertinéncia da experiéncia artistica em determinado
lugar. Possui multiplos desdobramentos estéticos, sociais, politicos e institucionais e é
um campo para reflexdo de diversos campos como 0 urbanismo, arquitetura,
antropologia e histéria da arte (MANZANAREZ, 1999).

Essas instalacdes temporarias ou intervengbes artisticas destacam a
passagem do tempo e a ndo permanéncia, que, segundo Barcelos (2008), so
funcionam em um lugar especifico e naquele momento da experiéncia. Essas acbes
nao se utilizam de materiais nobres, e pretendem tracar um paralelo com a vida
humana sempre em movimento e transformacdo. Coloca o artista como criador de
situacbes e provocador do que percebemos do mundo e da realidade. Tratam-se de
manifestacdes que envolvem o publico em locais de grande movimentacdo e 0s

conduzem a novas formas de perceber a cidade.

2.4 O CONCEITO DE IMAGINARIA URBANA

O termo imaginaria urbana é conceituado como um conjunto de objetos
materiais dispostos no espaco fisico e simbolico, que € o espaco publico (KNAUSS,
1998). Esse termo representa algo complexo e amplo, envolvendo uma diversidade
muito grande de artefatos, tais como esculturas, marcos, placas, icones, chafarizes,

estatuas, conjuntos monumentais, monumentos e objetos decorativos.
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A escultura organiza um certo olhar sobre a cidade. Pode-se dizer,
entdo, que ao conduzir o olhar, a escultura conceitua a cidade ao
propor uma producdo de sentido particular. Desse modo, a histdria
urbana pode ser tratada a partir da historia da escultura, na medida
em que caracteriza uma dimensdo da histéria do olhar,
especificamente, o olhar sobre a cidade. A partir desta articulacao, é
possivel considerar que a paisagem da cidade se afirma em torno de
uma certa cultura visual e pode ser interrogada como um capitulo da
histéria da imagem, ai relacionar urbanidade e visualidade (KNAUSS,
2003, p. 1).

Nesse sentido, faz-se necessario a compreensdo de outros termos
semelhantes, como a imagem e o imagindrio, para entdo dar prosseguimento ao estudo
da imaginaria urbana. Através dos estudos realizados no fim no século XX sobre essa
tematica, Ferrara (1997) afirma que a cidade se faz representar através de suas
imagens e que essas imagens produzem informacao em torno das relacdes sociais que
ocorrem na urbe, sendo 0 espaco publico ora cenario, ora ator dessas relagbes com o
cidaddo. Para a autora, a imagem tem apenas um significado, bem codificado e claro.
Trata-se de uma concreta intervencao construida que produz determinada constatacéo
e fruicdo. Ainda, a autora categoriza a imagem em cinco aspectos principais:
referencial, estatica, segura, apelativa e publica. Sintetizando essas caracteristicas
levantadas sobre a imagem da cidade, ela é referencial, quando assinala os espacos e
se torna responsavel pela orientacdo do usuario da cidade; estética, pois a imagem da
cidade é usualmente identificada por sua vista de topo e seu skyline, por exemplo. A
imagem é segura, quando nao oferece dividas quanto a sua decodificacéo. E apelativa,
no sentido em que é usada para publicidade e utilizada como cartbes postais e mapas
turisticos; e, por ultimo, é publica, pois € revelada somente nos espacos publicos da
cidade consagrando identidades urbanas.

Ja o imaginario da cidade € um fenbmeno mais complexo, segundo a autora,
pois exige juizo receptivo e participacdo do receptor, por atuar na dimensado
informacional do sentido, que, atraves da experiéncia, permite a comparacdo entre
cidades. Desse modo, o imaginario urbano € estimulado pelas caracteristicas urbanas,
embora seja uma experiéncia individual, pois o ver permite um pensar e produzir
informacgé&o urbana através de sentimentos, memorias e experiéncias. A imagem, pelo
contrario, € uma fruicdo coletiva. Assim, a imaginaria é produzida através dos
fragmentos, produzindo um discurso sobre a cidade e dialogando com a histéria urbana
(FERRARA, 1997).



51

[...] afirma-se que é indiscutivel que a cidade se faz representar
através das suas imagens e € através delas que se da a conhecer
concretamente; as imagens urbanas sédo signos da cidade e atuam
como mediadores do seu conhecimento (FERRARA,1997, p. 193).

Nesse contexto, percebe-se que a imagem pode ser reproduzida em ambito
global, ao contrario do imaginario da cidade, que necessita das imagens como suporte.
Porém, o imaginario necessita da participacéo do individuo para desvendar as imagens

locais, relacionando-as ou ndo com as imagens mundiais.

[...] sob o impacto da informatizacdo e da eletronica, os veiculos de
comunicacdo de massa transformam-se nos grandes agenciadores
do poder e da imagem urbana, A imagem urbana ja nao é local, mas
global, e as cidades, com isso, se mimetizam, se reproduzem
(FERRARA, 1997, p. 201).

Por sua vez, a imaginaria urbana, como ciéncia, busca estabelecer uma relacdo
entre sociedade e identidade urbana além da imagem, e, por isso, caracteriza-se como
coletiva. Portanto, a histéria urbana pode ser tratada a partir da escultura, tema tratado
nesse trabalho. As imagens urbanas, entdo, se transformam em simbolo da ordem
social vigente e afirmam a “cidade como espago de poder simbdlico” (KNAUSS, 1998,
221-222 apud MORAIS, 2013, p. 116). A imaginaria urbana se apresenta através de um
conjunto de imagens relacionadas com determinado espaco publico. Portanto, esses
elementos identificados como pertencentes a imaginaria urbana de uma cidade estéo
relacionados intimamente com as categorias tempo e espago associados a fatos,
artistas, figuras politicas, eventos e a personagens histoéricos, que foram referéncias no
passado (MORAIS, 2013). Por esse motivo, essas pecas artisticas podem revelar muito
sobre o0 passado e sobre a memoria da cidade a medida em que “sintetizam em si
imagens representativas da cidade, do lugar e/ou do momento quando se instalam”
(COLHETE FILHO, 2003, p. 37).

s

O termo imagem — de que imaginéria € o coletivo — associa-se a
ideia de representacdo e a nogdo de simbolo. Nesse caso, pode
confluir-se tanto com marcos e monumentos, como, particularmente,
estatuas e obras de escultura. Uma imagem, entdo se objetiva em
forma de expressdo material, o que identifica com a producao
artistica. Ao lado disso, a imagem define-se como representacéo
plastica ou como elemento que evoca algo por relagdo simbdlica ou
semelhanca. O termo refere-se a conceito e ideia, enquanto
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reproducdo mental de algo, especialmente, de sensacdo. A
associagdo com a morte, ou mortos, ou simplesmente com o
passado € outra relacdo sugerida pela etimologia. O sentido da
categoria de imaginéria extrapola, assim, o universo particular das
figuras humanas e o dos objetos de estatuaria a producdo plastica
escultérica. Ao lado disso, as nocbes de monumento e marco,
delimitadas por seu contetdo temporal e espacial, também podem
ser abarcadas pela categoria de imaginaria caracterizada pelo
conjunto de imagens do tempo e do espaco (KNAUSS, 1998, p. 45
apud BEZERRA, 2003, p. 111).

Figura 15: Elementos urbanos que podem representar a imaginaria urbana de um lugar
(KNAUSS, 1999).
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Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Figura 16: Esquema grafico explicativo sobre o termo Imaginaria urbana (KNAUSS, 1999).

CONJUNTO DE
IMAGENS
URBANAS

IDENTIDADE DE CONSTRUCAO

GRUPOS SOCIAIS ! ‘ I DE MEMORIAS

SINTETIZADORES 4 REFERENCIAS
DA IMAGEM DO IMAGINARIA MATERIAIS DO
LUGAR “R BANA ‘ PASSADO

SE MATERIALIZA t HISTORIA
NO ESPACO URBANA
PUBLICO ENTRELAGCAMENTO
DE AGENTES E
SOCIEDADE

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

Os esquemas graficos acima demonstram, de maneira simplificada, o
conceito de Imaginaria Urbana de Knauss (1999). O primeiro apresenta as expressoes
materiais da imaginaria urbana, os elementos mdveis de naturezas diversas que
participam da significacéo do territério urbano. O segundo esquema gréfico diz respeito
a significacdo desses elementos inseridos no espaco urbano, legitimando a cidade
como espaco de poder simbdlico.

Knauss (1999) realiza um levantamento dos elementos de imaginaria urbana
e afirma que, desde o século XVIII, a praca é o lugar privilegiado para a instalacéo
desses objetos urbanos, em relacdo as ruas, que ndo se apresentam como local
favorecido. Durante o século XVIII, observou-se apenas a presenca de equipamentos
urbanos na cidade, sendo que nao existiam monumentos até entdo. No que tange esse
assunto, o autor cita como exemplo o chafariz de Mestre Valentim, construido em 1747,
na atual Praca XV, que se tratava de uma peca utilitaria para abastecer a area
portuaria. A introducéo de esculturas no espaco publico se da somente no século XIX,
com a instalacéo da estatua equestre de Dom Pedro I, na praca Tiradentes.

A identidade com a cidade é realizada a partir da recorréncia de determinado

conjunto de objetos que compdem o ambiente da cidade e, portanto, a cidade afirma o
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conjunto. Abreu et al. (1999, p. 149) destacam, ainda, que “hdo sem raz&o, a instalagéo
de uma peca de imaginaria comumente acompanha uma intervengao urbanistica”. O
estudo da imaginaria urbana esta, entdo, atrelado a memoria da cidade, visto que essa
esta ligada “ao estoque de lembrangas que estdo eternizadas na paisagem ou nos
registros de um determinado lugar, lembrangcas essas que sao agora objeto de

reapropriagao por parte da sociedade” (ABREU, 1998, p. 89).

Nesse sentido, ndo basta apenas a investigacdo das pecas
produzidas para um determinado espaco, mas faz-se necessério
realizar pesquisas de outra natureza, como a andlise descritiva dos
emblemas de composicdo da pecga, a caracterizagdo das iniciativas
de construgcdo desse objeto através da documentacdo da sua
concepcdo, pesquisas de propostas alternativas recusadas, além da
apreensdo dos modos pelos quais esse objeto foi percebido, seja
através da imprensa ou de documentacdo oral (KNAUSS, 1999, p.
8).

Isso posto, a memoria da cidade precisa de base material e de um lugar
especifico. Nao basta resgatar o passado, mas € preciso se atentar para o presente,
onde a memoria estd sendo criada dia apds dia (ABREU, 1998). Portanto, a praca
Tiradentes se apresenta como um espaco publico privilegiado, que comporta um
conjunto diversificado de elementos de imaginaria urbana. Seu pertencimento ao antigo
centro imperial da cidade fez com que simbolos de poder e as identidades de
determinados grupos sociais fossem atreladas a esse espaco publico, através da

escultura urbana no século XIX.

2.5 MEMORIA, CIDADE E AGENTES SOCIAIS

No final do século XX, as cidades brasileiras passaram por grandes
transformacdes no que diz respeito a valorizacdo do seu passado. Discussbes e
propostas projetuais com o objetivo da preservacdo da memoria fazem parte dos
dialogos urbanos contemporaneos. Abreu (1998) observa, assim, uma nova
mentalidade na populacéo do pais, no que concerne a protecédo dos vestigios materiais
gue se salvaram das sucessivas destruicdes e arrasamentos. Isso demonstra uma nova
relacdo da sociedade com suas memorias e a importancia dada a elas. Essa tendéncia

de evidenciar o passado é analisada por Abreu (1998), que faz uma reflexdo sobre a
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crise de identidade no final do século XX, ocasionada por inUmeros motivos: guerras
mundiais, crises ecologicas, além de uma desconfianga no futuro e na sociedade.
Portanto, nota-se uma reorientacdo na visdo de mundo e a populacédo passa a viver
mais o presente e se apegar nos vestigios do passado, buscando uma ancoragem na
memoria. Se, por um lado, a globalizagdo homogeneizou muitos espacos ho mundo
todo, por outro, houve uma reacdo das cidades que procuraram diferenciar-se e
individualizar-se das demais. Como consequéncia, ha uma valorizacdo das suas
imagens singulares, sejam elas “materializada[s] na paisagem, preservado em
“instituicdes de memaria”, sejam vivas na cultura e no cotidiano dos lugares” (ABREU,
1998, p. 79).

A memoria da cidade é um termo utilizado por Abreu (1998) e envolve a
memoéria coletiva. A memoria coletiva é entendida por Halbwachs (1990) como
construcdes de grupos sociais que determinam o que é memoravel e os lugares onde
se preserva essa memoria. Assim, quando 0 grupo ja ndo € mais 0 mesmo, a memaria
passa a ser redefinida e transforma-se, e, nesse sentido, surge a memoria histérica,
necessaria para registrar as lembrancas. Logo, ha diferencas entre a memoria coletiva e
a memoria historica. A primeira € uma memdria que esta viva, que se transforma e é
redefinida, ao passo que a segunda é algo consolidado.

O autor também destaca que a memoéria ndo se separa dos fatores tempo e
espaco. Sempre havera um espaco que sustenta as memoérias. A memoria coletiva
entdo é entendida como lembrancas construidas socialmente e referenciadas por um
conjunto que vai além do individuo. Sendo assim, tem a ver com a aderéncia do grupo,
e ndo do individuo, em determinado espaco.

Para Rossi (2001), a memoria coletiva esta ligada a fatos e lugares, sendo a
cidade o l6cus da memodria. Dessa maneira, “as permanéncias sao detectaveis através
dos monumentos, dos sinais fisicos do passado, mas também através da persisténcia
dos tragados e do plano” (ROSSI, 2001, p. 52). Logo, o patrimdnio existente nas
cidades revela-se como o fio condutor da memodria coletiva, da materialidade dos

significados.

Assim, a unido entre o passado e o futuro estd na propria ideia da
cidade, que a percorre tal como a memoria percorre a vida de uma
pessoa e que, para concretizar-se, deve conformar a realidade, mas
também conformar-se nela. E essa conformagdo permanece em
seus fatos Unico, em seus monumentos, na ideia que temos deles
(ROSSI, 2001, p. 200).
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No que diz respeito a memoéria da cidade, Abreu (1998) define que, nela,
coexistem inimeras memdarias coletivas em qualquer temporalidade. Essas memdérias
ndo sdo homogéneas, visto que 0s grupos que as produzem também n&o o s&o. E
preciso pensar, portanto, o conjunto das memarias coletivas e relaciona-las a uma base
material precisa de determinado lugar. Assim, “essa relacdo entre os homens e as
coisas € central para pensarmos a cidade como um museu, onde as coisas tém
significados que extrapolam sua presenca imediata, evocam valores e realidades
ausentes, estando, portanto, no imaginario” (FREIRE, 1997, p. 130). Desse modo, os
monumentos sdo a materialidade da memoria coletiva e das memdarias individuais que
se articulam.

Abreu (1998) ressalta ainda, a importancia de resgatar essas memarias da
cidade através do registro das memoarias coletivas que ainda estéo vivas. Esse ato de
se registrar € fazer histéria, é o legado para as proximas geracdes. Para Abreu (1998, p.
88), qualquer vestigio do passado na paisagem que ainda ndo estd guardado nas
instituicbes de memodria “‘jamais é neutro”. Por isso, de acordo com o autor, & necessario
“contextualizar o vestigio, saber quem o produziu, quando e, se possivel, com que
objetivo, €, portanto, o primeiro passo a ser tomado”. O segundo passo € “ndo aceitar
como definitiva qualquer interpretagdo ja dada sobre o passado”.

Nessa mesma tematica, Canclini (1994, p. 112) coloca que somente a “fé
cega fetichiza os objetos e as imagens acreditando que neles se deposita a verdade”.
Ou seja, o olhar moderno compreende gque os objetos mudam seu sentido através dos
processos histéricos e submetidos a reconstru¢bes imaginarias. Com isso, 0 autor
conclui que a histéria de um lugar é resultado da acéo, num determinado momento e
sobre um espago, de processos que atuam em escalas que sdo, ao mesmo tempo,
desiguais e combinadas, relacionando entdo 0s processos locais com processos mais
amplos.

O monumento, também, possui forte contetudo politico, até porque, em sua
maioria, o Estado é o grande financiador dessas constru¢des. Porém, a sua apropriacao
pela populacdo ndo se faz pelo fato de ser um bem publico (FREIRE, 1997). Os
monumentos que estdo no espaco publico estdo expostos a dinamica urbana,
facilitando que a memoria se relacione com as mudancas, com a agcédo de agentes
sociais — se reinserindo no espagco contemporaneo em meio as manifestacdes
populares, politicas e sociais, formando as forcas atuantes na cidade contemporanea
(CANCLINI, 1989).
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Sobre os agentes sociais, sédo eles quem elegem e adaptam o que se deve
preservar e 0 que se vai apresentar culturalmente para a populagdo (CANCLINI, 1994).
Os agentes sociais responsaveis pela producdo e modificacdo do espaco publico,
principalmente no que diz respeito a area central, sdo trés: a populagao, o capital e o
Estado. No entanto, as acbes do capital e do Estado s&o mais incisivas na paisagem
urbana, enquanto a populagéo se manifesta reagindo a essas remodelagdes propostas
(VAZ E SILVEIRA, 1999).

2.6 ESPACO PUBLICO: A PRACA COMO LUGAR DA CIDADE

O espacgo publico € um espetaculo onde se representa diversas acoes,
atraveés da moda, do lazer, do caminhar ou sentar-se nos cafés, nas pracas, nos jardins,
nos pargues: “esse espetaculo é expresso pela palavra oral que consolida a tradicdo do
povo em um territdrio e constroi a narrativa através das suas lembrancas” (FERRARA,
2014, p. 41). O termo “espago publico” é recente e deriva do conceito de “espago
urbano”, mas se caracteriza com uma maior complexidade, pois ndo se refere somente
ao espaco, mas aos espacos de manifestacao publica (CALDEIRA, 2007, p. 15).

Silva (2001) estabelece que as “atuagdes urbanas” conectam o individuo a
cidade, ou seja, a cidade esta aberta a multiplas leituras dos individuos. A cidade néo é
feita somente de economia, mas também das imagens dos seus espagos “uma cidade,
pois, € uma soma de opcdes de espacos, desde o fisico, o abstrato e o figurativo até o
imaginario” (SILVA, 2001, p. 78). O espaco urbano é um reflexo das acbes presentes
guanto das acoes realizadas no passado e deixam suas marcas impressas na forma
espacial. E também mutével, visto que a representa a complexidade da sociedade
(CORREA, 1995).

A pracga € o espaco aberto que promove o encontro social e a conducédo dos
negocios publicos, trocas sociais e comercias, atividades teatrais, festividades revoltas,
feiras, rituais e celebragées (VAZ, 1999). E um espaco livre publico que reflete a cultura
de um povo, € um espaco dindmico em seus usos. Nesse sentido, a pracga representa o
espaco da liberdade, o espaco do cidadao, do publico, da coletividade, e, sendo assim,
as regras e o controle sdo definidos pelo coletivo (SOUZA; PESAVENTO, 1997).

Segundo Knauss (1999), a “cidade simbdlica projetada nas imagens urbanas como um



58

espaco comunitario de emblemas compartiihados”, caracterizando a cidade e,
sobretudo os espacos publicos como lugares de comunhé&o.

O Brasil do periodo colonial teve sua paisagem natural modificada,
sobretudo, pela agricultura. Os portugueses extrairam as espécies nativas que aqui
encontraram e introduziram outras exoticas, como a cana-de-agucar, por exemplo, que
foi o primeiro cultivo introduzido no pais e causou grande destruicdo da cobertura
vegetal natural. Tem-se ainda como exemplo de alteracdo na paisagem natural, na
primeira metade do século XVII, Recife e Olinda, que receberam arborizacdo por
Mauricio de Nassau, também responsavel pelos primeiros jardins botanicos (OLIVEIRA,
2005).

O urbanismo portugués, de acordo com Teixeira (2001), possui duas
vertentes de formacéo de cidades: a primeira € a vernacula, tradicional, que se apoia
nos processos de formacgao das cidades medievais e a segunda € denominada erudita,
que se fundamenta em sistemas ortogonais. A tradicdo vernacula foi a que predominou
a partir do século Xlll, no momento em que muitas cidades portuguesas surgiram e
outras se desenvolveram rapidamente. Logo, a tradicdo erudita s6 se tornou
predominante a partir do século XV e as colénias de Portugal passaram a ser um
laboratério para implementacéo desse modelo. A forma das pracgas brasileiras passou a
ser mais regular nos séculos XVIII e XIX, mas continuou adequando-se ao sitio e ao
tracado viario. Ha esse descompasso entre o uso do tragado regular com a topografia
brasileira. Essa caracteristica de adaptacéo, de acordo com os aspectos geogréficos, se
diferencia muito das cidades de colonizacdo espanhola, onde a Plaza Mayor era
localizada no centro geométrico da cidade e rodeada por edificios institucionais, de
acordo com o que fora estabelecido nas Leyes das indias. Era um modelo unico e a

praca era o marco zero da cidade.

[...] O partido das ruas tragadas em grelhas, com grande
homogeneidade na morfologia urbana, foi quase uma regra nas
novas cidades coloniais que contaram com um referencial legal
explicito como o dos espanh6is. O mesmo ndo ocorreu com 0S
primeiros nucleos urbanos brasileiros, constituidos segundo o
modelo das cidades do medievo portugués. Mas, independente dos
paradigmas, também o continente americano se urbanizava
lentamente (LIMA, 2006, p. 91).
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As cidades brasileiras foram produzidas de acordo com regras claras para
distinguir o publico do privado e com a instalacdo dos equipamentos e separacdo de
terras. Preferiu-se ocupar os morros que as planicies, como ocorreu na cidade do Rio
de Janeiro, em Olinda e em Salvador (SANTOS,1988). As pracas, por sua vez, assim
como as cidades de colonizacdo portuguesa, eram irregulares no seu tracado. As
formas dos espacgos publicos no primeiro século de colonizagdo eram indefinidas,
configuravam-se e registravam-se ao longo do tempo. Nao era devido a falta de rigor,
mas sim as caracteristicas geograficas e as curvas do sitio como, por exemplo, as
primeiras ocupagdes nas encostas do Morro do Castelo.

Assim, em funcéo do sitio fisico que estavam implantadas, as primeiras
pracas da cidade do Rio de Janeiro no século XVI seguiram essa configuracdo
totalmente irregular: a praca do Castelo, a de Sdo Sebastido, dos Largos da Sé Velha,
do Moura e da Misericordia (VAZ, 1999). Sitte (1992) parte da premissa de que essas
pracas irregulares aumentam a naturalidade, despertando o interesse e reforgcando a
ideia de conjunto.

A praga portuguesa segue a mesma estruturacdo do urbanismo. Houve
pracas que surgiram de maneira espontanea, no periodo medieval, principalmente, e
outras de maneira formal, baseadas na aplicacdo de principios racionais. A partir do
Renascimento o0s eixos de simetria passaram a invadir os desenhos urbanos,

possuindo outra conotagdo do que possuia na antiguidade.

A partir do século XV comecam também a construir-se nas ilhas
atlanticas, e a partir do século XVI no Brasil, tragados urbanos
regulares, evidenciando as influéncias daqueles modelos planeados.
Os tracados urbanos quinhentistas e seiscentistas brasileiros véo
afirmando a crescente regularidade e geometrizagdo do urbanismo
de origem portuguesa. Os tracados setecentistas que se
desenvolvem quer no Brasil quer em Portugal, representam o
aparente triunfo e predominio da racionalidade sobre os outros
principios vernéculos de estruturacdo urbana (TEIXEIRA, 2001, p. 1).

Através desse modelo de ocupacdo, as pracas das cidades coloniais
brasileiras, geralmente irregulares, tendiam a se formar em torno das igrejas e,
secundariamente, dos edificios publicos. Isso demonstra a forte influéncia da religido na
paisagem do Brasil colonial, em que praticamente todas as igrejas possuiam largos,
ampliando o espaco religioso no espaco livre publico (VAZ, 1999). Muitas paroquias

surgiram no inicio do século XIX, devido ao aumento da populacdo, tanto de homens
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livres quanto de escravizados, assim como pela ocupacao do territério, que consistia de
pastos e lugares fora dos limites da cidade. Essas pardquias foram responsaveis pela
delimitacdo da cidade, que passou a ser dividida sob um ponto de vista eclesiastico.
Ainda, faz-se importante destacar que esse processo se deu de forma mais intensa
depois da Proclamacéo da Independéncia (TERRA, 2013).

As pragas brasileiras, entdo, se caracterizam por diferentes aspectos
funcionais e processos de origem. Vaz (1999) aponta algumas hipdteses sobre a
origem das pracas e como “alguns desses lugares teriam sido cruzamento de
caminhos, as portas da cidade, os cais ou portos e 0s espacos em frente as igrejas e
outras construgbes sagradas ou civis’. Segundo a referida autora, o termo mais atual
para denominar a maioria dos espacos publicos é “praca”’, mas durante o periodo
colonial outros nomes eram utilizados, tais como rocios, campos, terreiros, largos e

adros.

Figura 17: Panorama da cidade do Rio de Janeiro, destacando na paisagem 0s marcos

religiosos localizados nos morros. Desenho de Frangois Froger, 1695.
— . i . i

Fonte: REIS, 2001 (Modificado pela autora).

Ao longo do século XIX, a populacéo e as cidades cresceram rapidamente.
O verde passou a ser valorizado na cidade e as intervencbes e projetos de
embelezamento tornam-se o foco na praca. O modelo regular consolida-se de forma
mais intensa e a pracga ajardinada passa, entdo, a revelar os valores da sociedade da
época, que priorizavam por contemplacdo da natureza e lazer (CALDEIRA, 2007).

Destacam-se, nesse contexto, as pracas ajardinadas no Rio de Janeiro, ja
como capital do pais, e a construcao do Passeio Publico, no final do século XVIII, como
0 primeiro espaco para o lazer da populacdo. Dessa forma, Mestre Valentim (1745-
1813) foi convidado pelo Vice-rei Luis de Vasconcelos para realizar o planejamento e a
execucdo do Passeio Publico, porém o artista tinha mais fama pelo seu trabalho como
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escultor e entalhador (TERRA, 2013). A forma do Passeio € irregular, porém, como
destaca Vaz (1999), contrasta com a simetria do desenho dos seus jardins. Era algo
gue se buscava intencionalmente nos projetos dos espacgos publicos na tentativa de

trazer mais regularidade para a cidade.

Figura 18: O tracado de Mestre Valentim na planta da cidade do Rio de Janeiro, de

Francisco Betancourt (1791).

Fonte: Disponivel em: <http://www.passeiopublico.com/construcao.asp>. Acesso em: 22
mar. 2016.

O passeio refletia o registro das varias influencias que se
sobrepuseram em Portugal por motivos de ordem geogréafica e
histérica, por ser um lugar de cruzamento entre continentes, povos e
tradigbes. Excluidas outras influéncias, a mourisca, a espanhola, a
francesa, a inglesa e também a indiana, todas chegaram ao Brasil de
segunda mao, através de Portugal. [...] Nao € portanto de
surpreender que o Passeio Publico apresentasse tanta riqueza de
elementos construtivos e ornamentais, com uma procedéncia
estilistica e geogréfica tdo variada (OLIVEIRA, 2005, p. 15-16).

A vinda da Familia Real portuguesa para o Rio de Janeiro trouxe um
grande desenvolvimento urbano e intensa transformacgéo na vida politica e econémica.
Quanto aos espacos publicos, houve uma preocupacdo em criar novas areas verdes e
reorganizar 0 que ja era existente, como o Passeio Publico, por exemplo. Outro fato
marcante para a arquitetura e o urbanismo do Rio de Janeiro foi a abertura dos portos

as Nacoes Amigas em 1808, que fez com que um numero consideravel de profissionais
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estrangeiros viesse para o Brasil. Entre os imigrantes, estavam engenheiros, pintores,
carpinteiros e os jardineiros. Estes ultimos, em sua maioria de origem francesa ou
inglesa, contribuiram com a arte dos jardins no Rio de Janeiro.

O modelo de jardim que chega ao Brasil em meados do século XIX é o
inglés e as flores e materiais empregados nos jardins particulares e publicos vinham da
Europa (TERRA, 2013). No mesmo ano, outro acontecimento importante para o
aspecto formal dos jardins do pais foi a criagdo do Jardim de Aclimatacéo, futuro Jardim
Botéanico, realizado por Dom Jodo VI. A partir da criagdo desse espaco, a pesquisa
cientifica foi estimulada por Dom Joao VI, que criou também, em 1818, o Museu Real,
gue viria a se transformar no Museu Nacional, dedicado ao estudo da fauna, flora e
geologia do pais.

Esses fatores supracitados, aliados a vinda de pesquisadores estrangeiros
para 0 pais, fizeram com que surgisse um campo propicio a pesquisa e,
consequentemente, a catalogacdo dos exemplares da flora brasileira. Logo, o século
XIX trouxe grandes mudancas na escala da cidade, o rapido crescimento criou novos
problemas urbanos e, claro, alterou suas resolu¢des. Ja a partir do século XX, o modelo
de praca ajardinada de estética neoclassica ou eclética passa a predominar na
composi¢cao dos espacos urbanos brasileiros (CALDEIRA, 2007).
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3 SECULO XIX: A INSTALACAO DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA E
O PAISAGISMO DE GLAZIOU

Figura 19: Monumento do Imperador Dom Pedro I.

-

A LT D ¥ »

Fonte: CORREDOR CULTURAL, 1995. (Modificado pela autora).

-

Quem sabe quanta idéa... Sim... Quem sabe,
ha de lembrar essa matéria inerte?!

Por mais que o tempo o gyro eterno aperte
ndo ha poder que essa memoria acabe!

E a estatua do herde — o tempo invade...
Foi rei... Foi rei... Mas rei da liberdade!
Roma - fundou-a o braco do bandido,

a grécia surge annuviada e triste;

mas no brazilio céo onde luziste

o rei foi povo, e o povo rei tem sido!

Salve herée, que na coroa tens illesa

a gloria, a liberdade, a realeza.
(PASCUAL, 1862, p. 119)
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Este capitulo abrange a histéria da praca Tiradentes, desde sua origem, no
século XVI, como um terreno pantanoso, até o momento anterior & instalacdo do
primeiro monumento em praca publica do Brasil, no século XIX. O historico tem como
objetivo retratar os diversos projetos realizados para esse espaco. A historia da praca &
contextualizada pela histéria urbana do Rio de Janeiro, destacando os séculos XVIII e
XIX e 0s inUmeros agentes sociais que participaram na construcdo do espaco publico
da praca Tiradentes.

Neste levantamento, revela-se 0s pensamentos vigentes da sociedade
através das intervencdes no espaco publico da praca Tiradentes. De inicio, Knauss
(1999) destaca que o século XVIII apresentou apenas equipamentos urbanos e, apenas
no século seguinte, inicia-se a proliferacdo da escultura publica. Com isso, o pelourinho
se apresenta como mobiliario urbano relevante na paisagem da praca Tiradentes do
século XVIILI.

Destaca-se, na analise do século XIX, dois conjuntos escultéricos que seréo
investigados no presente capitulo: a estatua equestre de Dom Pedro | e 0 conjunto
escultdrico das Virtudes das Nacdes Modernas. Tais elementos, ainda presentes na
paisagem, ou ndo, contribuiram grandemente para formagdo da memoria urbana da

cidade e sao reflexos das decisbes tomadas para esse espaco.

3.1 TRANSFORMACAO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO E A
CARACTERIZACAO DA PRACA TIRADENTES

A praca teve sua origem em uma area alagadica denominada Campo da
cidade, que pertencia a zona de expansdo do nucleo original da cidade do Rio de
Janeiro, ficando do lado de fora do muro limitrofe que ligava os morros da Conceigéo e
do Castelo. Tal muro foi construido com o objetivo de defender a cidade depois das
invasdes francesas em 1710 e 1711, mas nunca teve funcionalidade, devido a
problemas em sua construcdo. A preocupacéo com a fortificacéo era tipica das cidades
de origem portuguesa, visto que a Coroa construia seus aglomerados urbanos no litoral
(RIBEIRO, 2010). Apesar da existéncia do muro e de uma vala que o acompanhava, a
cidade se expandia de alguma forma e a grande necessidade de novas areas para
construcao fez com que os cidadaos solicitassem a Camara a extingdo dos muros, que

ja estavam em ruinas. Continuando em consonéancia com Ribeiro (2010), as terras
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ainda ndo haviam sido demarcadas, mas Gomes Freire ja tinha delimitado o Campo da
Cidade, local onde mais tarde seria construida a nova Sé. O Campo se tratava de um
espaco livre, coberto por pasto, utilizado para o uso coletivo, como para treinamento da
artilharia do Exército. Como afirma Coaracy (2015), o Campo estava as margens da
zona urbana, a terra era bruta e também desvalorizada. Apesar disto, a demanda por
mais espaco entre os habitantes da cidade era enorme e o Campo ainda n&o havia sido
povoado em virtude dos pantanos e charcos. Entdo, a populagéo solicitou a Camara
que lhes concedesse tratos de terra no Campo da cidade para construirem chacaras,
onde pudessem plantar e tratar suas criagbes. Outras pessoas, mais humildes,

desejavam apenas um pedaco de terra para construir suas casas.

Figura 20: Mapa da cidade do Rio de Janeiro de 1769, configuracdo do campo da cidade. O

muro da cidade destacado em amarelo e a localizagdo da praga Tiradentes.

LEGENDA:

MURO DA CIDADE
= = = LOCALIZAGAO ATUAL DA PRACA TIRADENTES
mmmm |GREJA DE NOSSA SENHORA DA LAMPADOSA
" MORRO DO CASTELO
"/ MORRO DA CONCEIGCAO

Fonte: REIS, 2001 (Modificado pela autora).

Dessa maneira, surgiu uma nova area da cidade para construcdo de

chacaras e moradias, a qual, apds um processo de drenagem, foi dividida em “quatro
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campos: 0 de Nossa Senhora do Rosério, o de S&o Domingos, o da Lampadosa e o de
Santana” (VAZ, 1999, p. 5). Cada trecho do campo era denominado de acordo com a
edificacéo religiosa que se construia. A primeira a ultrapassar os limites do muro e da
vala foi a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e Sdo Benedito,
assim surgindo o Campo do Rosario. Em 1708, a irmandade de Sdo Domingos solicitou
a Camara um pedaco de terra para que pudessem construir uma capela e um cemitério.
Essa irmandade era formada por negros que relatavam maus tratos, ao se dirigirem
para rezar na Igreja de Sao Sebastido, no morro do Castelo. Por isso, apos a
construgdo da igreja e do cemitério, o local foi renomeado para Campo de S&o
Domingos (OLIVEIRA, 2000). Para melhor compreenséo, Coaracy (2015) reconstitui a
area que pertencia ao Campo de Sado Domingos, ou seja, onde se localiza a praca
Tiradentes; esse Campo abrangia toda a area que se estende da praca da Republica

até a Uruguaiana e do Cais do Porto a rua do Senado, ilustrada na figura 21.
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Fonte: Google Earth 2015 (Modificado pela autora).
O surgimento do campo de Santana — que permanece com O MesSMO
desenho até os dias de hoje — teve origem no desentendimento entre a irmandade de
Sao Domingos e de Nossa Senhora de Santana (VAZ, 1999). Surgiu, assim, a igreja de
Nossa Senhora de Santana, em 1735, e que deu nome ao campo. O campo da
Lampadosa possuia esse nome em decorréncia da inauguracdo da Capela de Nossa
Senhora da Lampadosa em 1748, na atual avenida Passos. A origem do nome vem da
imagem de Nossa Senhora do Rosario, encontrada na lItdlia, em uma ilha chamada

Lampadosa, porém a imagem trazida para o Brasil recebeu esse nome devido a
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semelhanga com Nossa Senhora das Candeias (GARRO, 2011). O ultimo campo a ser
formado localizava-se no limite com o Campo de S&o Domingos, e constituia
exatamente a area onde se localiza a atual praca Tiradentes. E importante salientar que
a expansao da cidade para os campos descritos foi conduzida pelos sujeitos sociais da

escravidao.

Figura 22: Gravura de H. Muthon, de desenho de Major d’Arcy ,de 1810. Antiga rua dos

Ciganos e atual Rua da Constituicao. Detalhe para o pelourinho a esquerda.

Fonte: Dispﬁnél em: <h?fp.//r|o—de—1ane|—dsparecido.blogspot.com.br/2015/11/a—rua—da—

constituicao-memoria-historica_76.html>. Acesso em: 24 jan. 2017.

Figura 23: Enterro de uma negra catélica na Igreja da Lampadosa. Gravura realizada por J.
B. Debret, 1826.

R e S
Fonte: Disponivel em:

<http://www.unoparead.com.br/sites/museu/exposicao_cotidiano/cotidiano05.html>. Acesso
em: 1 mar. 2016.
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A praca Tiradentes mudou diversas vezes de nome ao longo de sua historia.
Isto se deveu, parcialmente, as reformas e aos eventos marcantes que ali ocorreram.
Ainda no século XVIII, o local virou sede de acampamento de familias ciganas vindas
de Portugal e recebeu o nome de Campo dos Ciganos. Os ciganos estavam em um
grupo denominado pela legislacdo de “os infames” (OLIVEIRA, 2000). Nesse grupo de
marginalizados, pertenciam ainda os judeus, 0S Novos Cristdos e 0S mouros, estes
excluidos tinham seus direitos restringidos e s6 podiam residir em lugares
determinados. Por conseguinte, 0s ciganos que se tornavam sedentarios iam habitar os
brejos e os pantanos, localizados na rua do Piolho, que se tornaria o Rossio
(COARACY, 2015). Esse espaco passou, entdo, a ser conhecido durante muito tempo
como Largo do Rossio, fazendo alusdo ao Largo do Rossio de Lisboa, em Portugal.

Por volta de 1780, a Camara instituiu uma feira de animais no terreno em
gue hoje se insere o Teatro Jodo Caetano e “antes do ultimo decénio do século XVIIl,
estava assim o Largo do Rossio completo e perfeitamente demarcado, com as
dimensodes e confrontagdes que até os dias atuais sédo as mesmas” (COARACY, 2015,
p. 48).

Figura 24: Mapa da cidade do Rio de Janeiro em 1812, assinalado em vermelho a

delimitacdo da praca Tiradentes.

Fonte: Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart438114/cart438114.jpg>.
Acesso em: 24 jan. 2017. (Modificado pela autora).

Em 21 de abril de 1792, a area ficou marcada para sempre, quando, em 21
de abril, Joaquim José da Silva Xavier foi executado préximo a atual praca Tiradentes,
um marco da historia brasileira. O local exato, porém, € uma questdo complexa e
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divergente, conforme relata Coaracy (2015). O principal documento auténtico € a
certiddo de execucdo da sentenca, realizado pelo desembargador Francisco Luis
Alvares da Rocha. Esse documento possui a data do mesmo dia da morte de
Tiradentes e cita apenas que o réu fora levado a forca levantada no Campo de Séo
Domingos e que, apés sua morte natural, foi-lhe cortada a cabeca e seu corpo
esquartejado em quatro partes.

A certiddo oferece uma localizacéo vaga, ja que o Campo de S&o Domingos
engloba uma area extensa da cidade. Muitos historiadores levantam diversas
possibilidades sobre o exato lugar de elevacao da forca, porém nédo se tem como provar
tal fato com exatiddo. Uma hipotese é de que o local da forca estava na rua Visconde
do Rio Branco, onde se localiza a Escola Tiradentes (CAVALCANTI, 2003). Vieira
Fazenda, profundo conhecedor da cidade de seus logradouros, afirmou que o local se
encontrava na Avenida Passos, mas nao se sabia ao certo o ponto exato. Cavalcanti
(2003) Ihe é concordante e marca um ponto no mapa, onde acredita ter sido erigida a
forca, como indica a figura 25.

O trajeto se inicia no ponto um (1), onde se localizava a antiga cadeia, ao
lado do Paco Imperial. Nesse local encontramos, atualmente, o Palécio Tiradentes e
uma escultura em sua homenagem. O ponto de nimero dois (2) marca a Igreja da
Lampadosa, local onde Tiradentes teria ouvido a sua Ultima missa, ajoelhado nos
degraus (COARACY, 2013). Esse trajeto mostra a passagem de Tiradentes pela praca,
Largo do Rossio até entdo, para se dirigir ao local de sua execucao. Ja o ponto trés (3),

representa o suposto local de execucao, na atual avenida Passos.

e

Fonte: CAVALCANTI (2003, p. 338) (adaptado pela autora).
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O local passou a ser denominado Terreiro ou Largo da Polé, quando foi
instalado o pelourinho no centro da pragca. Em 1822, a praca passou a ser chamada
praca da Constituicdo, devido a uma portaria do ministro José Bonifacio em
homenagem ao juramento da Carta Portuguesa em 26 de fevereiro de 1821. A mesma
permaneceu com esse nome até o ano de 1890.

Com a vinda da familia real para o Brasil, em 1808, fugindo da invaséo
francesa em Portugal, o Rio de Janeiro passou de capital da colbnia para sede de um
governo exilado. Por esse motivo, a cidade colonial passou por inumeras
transformacdes que apagaram, aos poucos, a imagem de uma cidade modesta,
manifestando o gosto da familia Real de fazer do Rio de Janeiro uma capital. Assim,
‘em 1815 o Rio de Janeiro foi elevada a condicdo de capital do Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarve. Tornou-se necessario dotar a nova metrépole de instituicbes
e monumentos desta extraordinaria promocao politica” (COUSTET, 2000, p. 75). Com a
abertura dos portos, a presenca da nobreza e de outros viajantes vindos de diversas
partes do mundo, a cidade do Rio de Janeiro passa por profundas transformacfes na
paisagem, nos habitos e na cultura. A populacéo, logo, vivenciou um conforto que, até
entdo, desconhecia, sendo a influéncia francesa dominante na arquitetura, na moda, no
comportamento, na diversdo, no mobiliario e em muitos outros aspectos. Houve uma
grande circulagéo de livros e de ideias, surgindo nesse momento o primeiro jornal da
cidade, a “Gazeta do Rio de Janeiro” (JUNQUEIRA, 2005).

A praca Tiradentes e o seu entorno foram alterados substancialmente, como
descreve Contier (2003, p. 93): “a construgéo civil teve grande impulso para suprir a
demanda tanto de residéncias, como das estruturas de lazer, clubes, cafés e teatros
gue a nobreza tanto apreciava”’. Surgiu, nesse momento, uma nova classe social e, com
ela, novas necessidade materiais. Essa caracteristica foi particularmente acentuada
com a construcdo do Real Teatro de S&o Jodo (A — figura 27), em 1813, lugar de
socializacéo frequentado pela Corte. Foi necessario dotar a cidade “de instituicdes e de
monumentos dignos dessa extraordinaria promogao politica” (COUSTEL, 2000, p. 75);
e, nesse contexto, foram formadas as sociedades literarias, as academias cientificas,
bibliotecas e teatros. Pouco a pouco, as pequenas provincias passaram a reproduzir
esse modelo difundido pela cidade do Rio de Janeiro (JUNQUEIRA, 2005).

Como descrito anteriormente, a praga Tiradentes teve 0 seu processo de
origem ligado a Igreja da Lampadosa, localizada nas imediacbes da praga; porém,

apesar dessa caracteristica religiosa das pragas coloniais brasileiras, o Estado deixa
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sua marca no espaco publico com a instalacdo do pelourinho, um mecanismo de
punicdo publica para controle escravocrata (CALDEIRA, 2007). O local chegou a ser
denominado Terreiro ou Largo da Polé, quando foi instalado o pelourinho no centro da
praca (B — figura 26 e 27). Esse elemento era utilizado para castigar a populacéo
escravizada e foi transferido, em 1808, do Paco para o Rossio. O pelourinho foi retirado
da praca em 26 de julho de 1814 por ordem de D. Fernando José de Portugal. Vaz
(1999) ressalta a lacuna da historiografia carioca, visto que ndo ha referéncias que
tratam sobre o desaparecimento dos pelourinhos dos espacos publicos da cidade.

Na década subsequente, a praca recebeu também uma forca, antes
localizada proxima a cadeia. A instalagdo desses instrumentos de tortura revela a
repressao do governo e a vigilancia que essa area possuia na época (TERRA, 2013).
Outra informacdo, trazida por Knauss (1999), é acerca do destaque da pedra de

cantaria para os mobili&rios urbanos no periodo colonial.

Figura 26: Gravura de Thomas Ender, 1817.
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Fonte: disponivel em: <http://rio-de-janeiro-desaparecido.blogspot.com.br/2015/11/origem-

do-palacete-rio-seco-1791-praca.html>. Acesso em: 4 fev. 2016. (Modificado pela autora).
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Figura 27: Gravura de Jean Baptiste Debret, 1821.
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital (Modificado pela autora) disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon393054/icon393054_178.jpg>.
Acesso em: 4 fev. 2016.

Com o intuito de impulsionar a arte e a cultura na cidade do Rio de Janeiro,
Dom Jodo aceitou a sugestdo do Conde da Barca e organizou a “Missao artistica
francesa”, que chegou ao Brasil em 1816. A funcédo da Misséo era de documentacédo e
definicdo de diretrizes artisticas da cidade e tinha Paris como modelo ideal para a nova
capital. O gosto francés continuaria, entdo, sendo adotado como modelo intelectual e
estético no Brasil e a Missédo ressaltou essa caracteristica. Dessa maneira, 0S espacos
publicos do Rio de Janeiro do século XIX foram influenciados pela estética parisiense,
tendo como exemplo a utilizacdo de fontes e chafarizes de ferro fundido até 1870 para o
abastecimento de 4gua, que mais tarde deixaram sua funcgdo principal para se tornarem
ornamento. O grupo de artistas franceses foi liderado por Joachim Lebreton, ex-
secretario perpétuo da Seccdo de Belas Artes do Instituto de Franca, e contou com
outros artistas como o arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny, o pintor
de paisagens Nicolas Antoine Taunay, o pintor de cenas historicas Jean Baptiste
Debret, 0 escultor Auguste Marie Taunay e o gravador Charles Simom Pradier. Devido
aos problemas politicos ocorridos na Franca com a derrota de Napoledo, os artistas
vieram de bom grado para o Brasil com suas familias. Em 1817, outros artistas vieram
compor a Misséo (JUNQUEIRA, 2005).


http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon393054/icon393054_178.jpg
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Novas intervengbes foram realizadas com o objetivo de trazer a
monumentalidade do estilo Neoclassico Europeu para o Brasil, na época, a capital do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve. As primeiras iniciativas remodeladoras
promovidas pela coroa portuguesa buscavam estabelecer uma conexao tecnoldgica
com a Europa. Estas agbes estdo inseridas no contexto das contradicbes de uma
sociedade de formacao colonial, baseada no trabalho escravo (BENCHIMOL, 1992).

A Misséo artistica francesa trouxe um saldo muito positivo para o Brasil.
Junqueira (2005) ressalta o trabalho do arquiteto francés Grandjean de Montigny, que
se destacou pelos seus inUmeros projetos e intervencdes urbanas para o Rio de
Janeiro. O plano urbanistico realizado para o nucleo urbano da cidade apresentava uma
extensa avenida monumental que ligaria o Campo de Santana, o Largo do Rossio (atual
praca Tiradentes) e a praca XV, como pode se observar na figura 28. O objetivo era
transformar a arquitetura da cidade, entdo colonial, em estilo neoclassico, inspirada no
império. Os novos ideais de modernidade para o pais refletiam diretamente no
urbanismo e na arquitetura da cidade. O projeto urbanistico de Montigny buscou no
ponto de fuga o indicador de referéncia estrutural a ser explorado. Fundamentou-se na
tradicdo francesa, criando places royales e avenidas de grandes perspectivas,
rejeitando o tecido existente da cidade (VAZ, 1998). Muitos projetos realizados pelo
artista francés ndo foram construidos e outros tantos edificios foram demolidos; fez,

porém, varios discipulos e contribuiu para a difusdo do Neoclassicismo no Brasil.

Figura 28: Plano urbanistico do centro do Rio de Janeiro, elaborado por Grandjean de

Montigny em 1825.

artistas-franceses-parte-i>. Acesso em: 5 abr. 2015.

Para Terra (2013), a abertura dos portos para as Nagcdes Amigas, a vinda de
varios profissionais estrangeiros para a cidade e o trafico de escravizados fizeram com

gue a populacdo da cidade crescesse rapidamente e transformasse sua economia, a
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partir do cultivo do café e da importancia do porto da cidade para importacdo e
exportacdo. Segundo o referido autor, o processo de expansao urbana foi maior depois
da Proclamacdo da Independéncia em 1822. Com o0s indmeros acontecimentos
historicos, em conjunto com a ampliacdo dos limites da cidade e com o aumento
populacional, o Rio de Janeiro se desenvolveu economicamente e precisou adaptar o
seu espaco para tal realidade social e econémica de embelezamento e urbanizacao.
Assim como em Paris, as fontes publicas para abastecimento de agua se tornaram
muito populares, sendo que, em 1836, 0 Rio ja contava com quinze chafarizes e bicas.
Em 1852, a praca recebeu arborizacdo e pavimentacdo de macadame e, depois,
paralelepipedo. A praga era delimitada por frades de pedra com correntes de ferro
fundidas, evitando desse modo o fluxo de veiculos nesse patio central. Em 1854 criou-
se os servicos de iluminacdo a gas, sobretudo na praca Tiradentes, que antes era
iluminada por candeeiros com azeite de peixe, como pode ser visto na figura abaixo
(RENAULT, 1969).

Figura 29: Panorama da cidade de Rio de Janeiro em 1854. Vista da praca da Constituicao.

Desmons, lluchar.

g

Fonte: Disponivel em: <http://www.ibandes.com/2012_08_01_archive.htmI>. Acesso em:
3 fev. 2017.

ApOs essas acOes pontuais realizadas pela Missdo artistica francesa, a
expansao urbana foi impulsionada pelas linhas de bondes e trens, fundamentais para a
transformacao da forma da cidade (ABREU, 2013). Neste contexto, a praca Tiradentes

foi pioneira com o transporte coletivo de bondes de tracdo animal. Em 1860, foram
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implantadas as linhas de bonde a burro, que permitiram o Rio de Janeiro crescer ainda
mais, desenvolvendo o0s bairros menos populosos, como os da Zona Sul (TERRA,
2013).

A praca Tiradentes era o ponto de convergéncia dos transportes
publicos existentes na época, estabeleceram-se, ali, bares, teatros,
cafés restaurantes, consolidando- se como um polo de lazer e
referéncia da boemia carioca (LIMA, 2003, p. 94).

Os habitos da populacdo carioca nesse momento se inspiravam
frequentemente nas praticas francesas. As confirmacdes a esse fato sdo descritas por
Renault (1969), que, através de anuncios de jornais, remonta a cultura do Rio de
Janeiro no século XIX. Dentre esses habitos, destaca-se a frequéncia de grande parte
da populacdo ao Teatro Sdo Pedro, principalmente com as apresentacfes das
producdes francesas. A diversdo e o lazer sao inseridos na vida urbana, principalmente
com os bailes de carnaval que se anunciam pela cidade, inclusive na praga Tiradentes.
Nessa época, a moda francesa foi impulsionada pela criacdo dos comeércios e casas de
costura francesa, em especial com a aproximacao dos grandes eventos festivos que
muito animavam a cidade.

Figura 30: Mapa das linhas de bonde que saiam da pracga Tiradentes em 1866.
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Fonte: Disponivel em: <http://pt.slideshare.net/fatimadeluzie/o-rio-de-janeiro-visto-pelos-

artistas-franceses-parte-i>. Acesso em: 20 mar. 2015.
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A exemplo disso, Renault (1969) cita o festejo para o batizado do principe
Imperial e comemoragéo em 4 de outubro de 1848, que fez com que os moradores da
praca da Constituicdo (praca Tiradentes) ornamentassem a frente das suas casas para
a celebracéo. Houve até mesmo quem vendesse bilhetes para quem quisesse assistir o
evento de varandas e janelas que ofereciam uma melhor visualizagéo. Portanto, o gosto
de Paris é percebido em diversos aspectos da cultura brasileira, sendo influenciado
pelos habitos da corte e pela missdo artistica francesa. O espaco publico também se

insere nesse contexto e sera remodelado diversas vezes dentro de principios e ideais.

3.2 O PAISAGISMO DE GLAZIOU NA PRACA TIRADENTES

Em 1862, a praca recebeu o primeiro monumento do Brasil: a estatua
equestre de Dom Pedro |, intitulada “Independéncia ou morte”. Localizada no centro da
praca Tiradentes, essa escultura monumental possui uma narrativa historica e artistica
gue passa por um intercambio de ideias entre a concepcéo brasileira e francesa, visto
gue foi executada na Franca pelo artista Luis Rochet, mas fora concebida pelo brasileiro
Maximiano Mafra, vencedor do concurso langcado por Dom Pedro Il para o projeto do

monumento.

Figura 31: Praga Tiradentes ap0s a inauguragdo do monumento, porém ainda sem

tratamento paisagistico.

Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:

<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon21044/icon1018519.jpg>.
Acesso em: 1 jan. 2017.
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Apos a inauguracdo do monumento em homenagem a Dom Pedro |, a praca
ganhou destague nacional e, com isso, recebeu a intervencdo de Auguste Francois
Marie Glaziou, paisagista francés, no ano de 1865 (figuras 32 e 33). Alguns
historiadores contestam a autoria do jardim, porém alguns levantamentos revelam que o
paisagista mais atuante na época era Glaziou. Outra evidéncia € a semelhanca entre
elementos utilizados na praga Tiradentes e no Passeio Publico, reformado pelo
paisagista francés em 1862 (TERRA, 2013).

= = e ~
Fonte: Disponivel em: <http://www.gravuras-

antigas.com/product_info.php?products_id=18263>. Acesso em: 7 jan. 2017.



Figura 33: Praga Tiradentes em 1865.

PRACA TIRADENTES 1865

Mapa: Mapa da praca Tiradentes, 1865. N
Fonte: Autora, 2017. Baseado em Lodi et al. (2005) e Google A 0 20 60 100m
Earth 2016.
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Imagem: A praga Tiradentes, antiga praca da Constitui¢céo, Stahl, Augusto, 1865.

Fonte: Disponivel em: <http://i.imgur.com/kccx8FA.jpg>. Acesso em: 1 mar. 2016.

(Modificado pela autora).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Os projetos do paisagista no Brasil guardam semelhancas com os projetos
de Alphand para Paris, tanto nos desenhos dos jardins, quanto no mobiliario urbano e
nas pecas artisticas locadas nesses espacos, como: esculturas, bustos, chafarizes,
pontes e outros elementos (MAGALHAES,2015). Também, introduz uma novidade
francesa na praca Tiradentes, a square parisiense. Trata-se de uma area publica
ajardinada de pequena e média proporc¢éo, fechada por cercas e portdes, com horarios
definidos para abertura e fechamento do espaco (DOURADO, 2008).

Segundo Lima (2000), existia, nos limites da praca, uma balaustrada baixa
em pedra (A — figura 33) e portdes de ferro nas entradas, que foram retirados na
intervengéo de 1903 de Pereira Passos. Essa balaustrada foi transferida para o cais da
Gléria. Em 1865, a praca recebeu quatro estatuas de ferro fundido, originarias das
fundicbes francesas do Val d’'Osne, que simbolizam as Virtudes das Na¢6es Modernas:
a Fidelidade, a Unido, a Liberdade e a Justica. A praca também foi dotada de quiosque
de madeira, onde funcionava uma instalacéo sanitaria (B — figura 33).

A vida boémia na praca Tiradentes se intensificou ainda mais no final do
século XIX e inicio do século XX. Tamanha era a valorizacdo cultural dos teatros no
entorno da praca Tiradentes, esta chegou a ser comparada & Broadway (OLIVEIRA,
2000). Desde o periodo imperial, as praticas teatrais na cidade do Rio de Janeiro se
apresentaram com muita forca e a prépria arquitetura dos teatros e de seu entorno
faziam parte de um sentimento identitario (LIMA, 2006). A autora destaca, ainda, trés
fatores que considera importantes no processo de urbanizacdo do largo e que o
transformou como local de lazer: “a ampliacdo da esfera publica; a ocupacao do Largo
por teatros, clubes e cafés; e a centralidade do local, devida aos terminais de
transportes coletivos” (LIMA, 2010, s.n.). Os cafés e bares eram locais frequentados

pela elite artistica carioca, como constata Lima (2000) nos trechos abaixo:

A presenca do principal teatro da cidade, bem como das residéncias
aristocraticas que surgiram ao redor do Largo impulsionaram as
atividades intelectuais publicas e privadas que se desenvolveram
naquela area da cidade. O surgimento dos cafés enquanto
instituicao, foi fundamental para a ampliacdo da esfera publica, onde
atuavam os literatos e homens de teatro. No inicio, a frequéncia
nesses estabelecimentos era quase que exclusivamente masculina.
Somente na Belle-Epoque, o0s saldes seriam marcados pela
presenca feminina (LIMA, 2000, p. 3).
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A pracga, ademais, teve certa importancia nos acontecimentos politicos e
consolidou-se mais como um local de entretenimento da populagdo e de grande
convivéncia urbana: “os individuos, nas duas primeiras décadas do século, exibiam-se
NOS Novos espacos publicos, simulando um status e uma ostentacdo que nem sempre
correspondiam as suas reais condi¢gdes” (LIMA, 2006, p. 45). Identifica-se uma
semelhanca com o planejamento urbano europeu, onde a populagdo passa a ocupar as

ruas, pracas e cafeés.

Entretanto, no final dos oitocentos, verificou-se que as aglomeracdes
publicas se davam também nas pragas, nas ruas e cafés debrucados
sobre espacgos abertos. Parece-nos que no século XX, as praticas
urbanisticas de nossos planejadores buscaram assemelhar-se as
europeias, no que se refere a ordem, e, tal como nas grandes
cidades francesas, as posturas municipais permitiam que os cafés e
restaurantes atravessassem sobre as calgcadas, possibilitando melhor
entrosamento entre 0 espaco interior e o espago exterior (LIMA,
2006, p. 45).

Figura 34: Comemoracédo 15 de Novembro, no Moulin Rouge (cOpia ao existente em Paris),

préximo a Maison Moderne, local que se assemelhava a um parque de diversdes, 1909.
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Nesse momento, o empresario de origem italiana, Pascoal Segreto, ficou
conhecido pelo seu império do entretenimento na praga Tiradentes. Dentre suas casas
publicas de espetaculo, ao redor da praca, estava a Maison Moderne, um local
semelhante a um parque de diversdes urbano com montanha-russa, carrossel, roda-
gigante e outras atracdes que atraiam a populacao (GREEN, 2000).
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Os bordéis e as pensdes também estavam presentes nesse contexto,
“aninhavam-se entre essas casas de diversdo publica nos arredores da praca, em
edificios que outrora serviram como amplas moradias para as familias da elite”
(GREEN, 2000, p. 60). Contudo, segundo o autor, era impossivel o controle da
prostituicdo nesse local, devido ao grande nimero de mulheres e homens que exerciam
essa atividade na praca. Green (2000, p. 61), destaca a escultura de Dom Pedro | como
elemento de referéncia no espaco publico para os encontros sociais e também para a
prostituicdo: “o monarca montado continuava a ser um ponto de referéncia para os
encontros sociais e sexuais entre homens”.

Como visto, o entretenimento da praca Tiradentes era diversificado e acolhia
diversas classes sociais, “a burguesia carioca frequentava o elegante e espacgoso
Teatro Sdo Pedro, enquanto os fregueses das classes média e operaria tinham a méo
uma série de distracdes culturais, culinarias, libacionais e sexuais” (GREEN, 2000, p.
59). Desse modo, o Teatro Sdo Pedro, atual Teatro Jodo Caetano, se consolidou como
verdadeiro marco na paisagem da praca Tiradentes desde sua inauguracdo em 12 de
outubro de 1813, data de aniversario do Principe Regente, o qual assinou o decreto
para edificacdo do teatro. O projeto arquitetonico foi realizado pelo Marechal Jodo
Manuel da Silva, inspirado pelo Teatro S&o Carlos de Lisboa (GARRO, 2011). Foi por
muito tempo o maior teatro do pais, e, através da sequéncia abaixo, pode-se perceber

sua transformacéao apos sucessivos incéndios (1824, 1851, 1856) e reformas.
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Figura 35: Teatros que ja existiram ou que ainda existem no entorno da praca Tiradentes.

[ ] TeATROS EXISTENTES NA ATUALIDADE N
[ TEATROS NAO EXISTENTES NA ATUALIDADE A

REAL THEATRO SAO JOAO (1813)

Bi 04 THEATRO CASINO FRANCO-BRESILIEN (1872)
71 THEATRINHO CONSTITUCIONAL (1824) -

1 THEATRO SANT’ANNA (1880)

THEATRO CONSTITUCIONAL FLUMINENSE (1831) TEATRO CARLOS GOMES (1932)

THEATRO SAO PEDRO DE ALCANTARA (1838)

TEATRO JOAO CAETANO (1930) . THEATRO VARIETES (1877)

THEATRINHO (1823)

TEATRO DO PLACIDO (1824) . THEATREYLUCIND A (1880)

THEATRO SAO FRANCISCO DE PAULA (1832) . THEATRO PRINCIPE IMPERIAL (1881)
THEATRO GYMNASIO DRAMATICO (1855) THEATRO VARIEDADES DRAMATICAS (1888)

THEATRO SAO FRANCISCO (1846) CINE-THEATRO SAO JOSE (1926)
Fonte: Elaborado pela autora, 2016.
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Figura 36: "Theatro Imperial" em gravura de W. Loeillot de 1835.

Disponivel em: <http://literaturaeriodejaneiro.blogspot.com.br/2015/01/qual-o-teatro-
mais-antigo-do-rio.html>. Acesso em: 3 set. 2016.

Figura 37: Gravura de Friedrich Pustkow do "Theatro S. Pedro de Alcantara”, do

album "Vistas do Rio de Janeiro", de 1850.
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THEATRO 8. PEDRO DE ALLANTARA

Disponivel em <http://literaturaeriodejaneiro.blogspot.com.br/2015/01/qual-o-teatro-
mais-antigo-do-rio.html>. Acesso em: 3 set. 2016.

Figura 38: Teatro Jodo Caetano atualmente.

Fonte: Autora, 2016.
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Outro equipamento de cultura instalado no entorno da praga foi o Real
Gabinete Portugués de Leitura, um centro de estudos e biblioteca publica que abriga
cerca de 350.000 volumes entre obras raras. Trata-se da associacdo mais antiga criada
por portugueses residentes no Brasil apos a independéncia e foi inaugurado pela
Princesa Isabel, em 1887. O seu edificio sede foi construido pelo arquiteto Rafael da
Silva Castro, no estilo neomanuelino.

O século XIX pbs fim a sociedade escravista no pais e consolidou a cidade
do Rio de Janeiro como centro politico e comercial. Com a escassez de méao de obra,
houve um grande fluxo migratério para o Brasil entre os anos de 1890 e 1920. A partir
da segunda metade do XIX, a cidade do Rio de Janeiro apresentou um crescimento
populacional constante e intenso: “o censo de 1890 registrou 522.651; o de 1906,
811.443; e o de 1920 contabilizou 1.157.873 pessoas morando na cidade" (PAIXAO,
2013, p. 122).

Préximo ao centenério da morte de Tiradentes, o historiador republicano,
Miguel Lemos, desejava retirar 0 monumento dedicado a Dom Pedro | do centro da
praca para que fosse elevado em seu lugar um outro em homenagem ao martir da
Inconfidéncia. Inclusive, escreveu artigos incitando a populacdo a destrui-lo. Nao foi
possivel seguir adiante com esse plano de retirada do monumento de Dom Pedro I;
porém, com a aproximacao do centenario da morte de Joaquim José da Silva Xavier,
em 1890, conseguiu-se mudar o0 nome da praca, que leva até os dias de hoje seu
codinome Tiradentes.

O rapido crescimento relacionado com a imigracdo e o fim do trabalho
escravo trouxe novas problematicas urbanas. Para Abreu (2013), esses fatores
agravaram o problema habitacional, ocasionando um adensamento dos corticos no
centro da cidade, um ambiente propicio para o reaparecimento das epidemias de Febre
Amarela. Como consequéncia, o Estado interveio com diversas acdes para construcoes
de casas populares, como a isencdo de impostos para as industrias que construissem
casas higiénicas para seus operarios. Contudo, isso nao foi o suficiente para eliminar os
corticos que abrigavam a populacéo pobre no centro. Houve, entdo, a necessidade de
uma nova organizagéo social e adequacéo aos modos de producéo capitalista e, para

isso, uma grande transformacao deveria ser empreendida na cidade.
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3.3 AESTATUA EQUESTRE DE DOM PEDRO |

Foi inaugurada em 1862, como 0 primeiro monumento comemorativo e
civico do Brasil, a estatua equestre em homenagem a Dom Pedro |, localizada no
centro da praca Tiradentes. Trata-se de um monumento historico que representa a
imaginéria urbana da praca e da cidade do Rio de Janeiro. O monumento de Dom
Pedro, assim, trouxe a arte para a rua. Através do simbolismo histérico representado
pela imagem da estatua equestre do imperador, a estatua faz com que os passantes
reconhecam imediatamente sua figura (RIBEIRO, 1999). Desta forma, através da sua
expressividade e simbolismo, 0 monumento se inscreve ha memaria nacional brasileira
(KNAUSS,1999).

3.3.1 O primeiro monumento do Brasil

Foi de Dom Pedro Il a iniciativa de construcdo do monumento em
homenagem aos quarenta anos da declaracdo da Independéncia por seu pai. Vale
ressaltar que um monumento dedicado ao proclamador da Independéncia ja havia sido
idealizado em 1824 pelo senado da Camara, mas cuja execucao fora suspensa apoés a
abdicacdo do Primeiro Imperador do Brasil (PATRIMONIO CULTURAL, 2012).

ApoOs tantos anos de espera para execuc¢do da escultura, em 1854, um grupo
de historiadores liderados por Joaquim Norberto de Sousa Silva e Manoel de Araujo
Porto Alegre, associados a alguns membros da municipalidade, conseguiram fazer
triunfar a mocdo apresentada por Roberto Jorge Haddock Lobo na sesséo
extraordinaria da Camara Municipal (ENDERS, 2000).

No dia 26 de junho de 1855, foram apresentados 35 trabalhos, os quais
ficaram expostos na Academia Imperial das Belas Artes por 15 dias. A comissao
organizadora escolheu trés trabalhos premiado. Em primeiro lugar, o desenho de
namero 28, “Independéncia ou morte”, do brasileiro Jodo Maximiano Mafra, professor
substituto de Pintura Historica na Academia das Belas Artes. Como segundo colocado,
o desenho de numero 3, “Dem bertem strebe nach”, do artista alemédo Luis Jorge
Bappo. E, em terceiro, 0 modelo de niumero 12 “Vivere arbitratu suo”, do artista francés
Louis Rochet (VIANA, 2012).



Figura 39: Prospecto da escultura equestre realizado em 1822, por Francisco Pedro do

Amaral.
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PROSPECTOE PLANTA DO MONUMENTO,
Tora » Pesga da CONSTITUICAO daCidade do Rio de Juneire , em memona do dia 26

-

Fonte: CHILLON, 2015, p. 163.

Figura 40: Desenho do francés Magin enviada para concurso com deuses gregos no

pedestal.

Fonte: Revista de Historia. Disponivel em:
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<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/perspectiva/as-margens-do-pedestal>. Acesso

em: 3 set. 2016.
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O vencedor foi Jodo Maximiano Mafra, mas a execucdo da peca escultorica
ficou a cargo do terceiro colocado no concurso, o artista Louis Rochet. (PATRIMONIO
CULTURAL, 2012). O objetivo era que o monumento fosse fundido por artistas
nacionais, demonstrando assim a capacidade do pais e, a0 mesmo tempo, o receio de
um estrangeiro ndo retratar de forma correta a identidade brasileira. “Optou-se pela
segurangca de que o produto final tivesse uma qualidade de repercussao mundial,

prevalecendo a experiéncia de um estatuario de renome” (VIANA, 2012, p. 19). 2

Figura 41: Estudo de Louis Rochet para a Estatua Equestre de Dom Pedro I, 1857. Acervo

Museu Nacional de Belas Artes.

Fonte: Disponivel em: <http://mnba.gov.br/portal/colecoes/escultura-estrangeira.html>.
Acesso em: 8 jan. 2017.

O monumento precisou ser construido em Paris, devido a falta de

confiabilidade nas fundi¢cbes artisticas brasileiras. O projeto original de Mafra foi

2 Knauss (2010) salienta que a subscricdo publica de 1839, além de propor a construcdo da estatua do
imperador D. Pedro |, propunha também a escultura de José Bonifacio, considerado o Patriarca da
Independéncia. Foi realizada também por Louis Rochet e inaugurada no Largo de S&o Francisco em 7 de
setembro de 1872, para o cinquentenario da Independéncia. O autor afirma que “a promocgao da primeira
imagem se estendia, assim, pela segunda imagem, constituindo um circuito narrativo que unia duas

pracas importantes na vida urbana, constituindo um texto urbano” (KNAUSS, 2010, s.n.).
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adaptado e acrescido de modificacdes consideraveis, quebrando a sobriedade que o
caracterizava (figura 41). As alteragbes no projeto original foram:

[...] executar o pedestal em bronze com detalhes em dourado, ou em
marmore, ao contrario do previsto em granito; duplicar as estatuas
dos indios que ornam as faces maiores do monumento; suprimir os
guatro candelabros em forma de coqueiros existentes no desenho
apresentado por Mafra por outros oito candelabros, para melhor
rodear o pedestal. Também foi modificada a forma retangular do

“A

pedestal, com a insercao de pilastras nos “angulos”, tornando-se esta
octogonal, além da substituicdo do chapéu na mao direita do
imperador pelo Manifesto as Nacdes [...] (VIANA, 2012, p. 20).

Com isso, muitos se indignaram contra as alteracdes realizadas no projeto
original do brasileiro e, mesmo antes de chegada do monumento, foram realizadas

violentas criticas e protestos de oposi¢cdo ao regime.

Inaugurado o monumento, as alteracdes flagrantes provocaram
indignados protestos no meio artistico nacional. As suscetibilidades
do nativismo se assanharam todas. Por outro lado, n&o faltaram os
gue afirmassem que as modificagbes concorriam para maior
grandiosidade da figura. Surgiram caricaturas irreverentes para se
opor as comparagdes com outros monumentos equestres da Europa.
(COARACY, 2015, p. 60,61).

Rosa (1924) oferece uma informacdo detalhada sobre o custo do
monumento, que despendeu 334:710$375 (notacdo da época para 334.710.375 Réis),
sendo que 256:303%$111 (notacdo da época para 256.303.111 Réis) foi produto de trés
subscri¢cdes populares. Esse tipo de arrecadacéo passa a ser muito popular, no século
XIX, para a aquisicdo de monumentos para o0 espaco publico. Em 1855, foi realizado um
ritual de lancamento da pedra fundamental, “acompanhado pelo enterro de uma caixa
com medalha da estatua, moedas dos reinados de Pedro | e Pedro Il e uma versao
original da primeira Constituicdo do Brasil outorgada pelo primeiro imperador em 1824”
(KNAUSS, 2015, s.n.).

O evento de inauguragdo do monumento estava marcado para o dia 25 de
marco, referente a data de promulgacao da primeira Constituicdo do Império do Brasil, a
qual foi instituida no ano de 1824. Porém, o evento teve de ser adiado em cinco dias por
conta das chuvas. Entdo, em trinta de margo de 1862, foi realizado um grande evento

oficial (Figura 42 e 43), devido a magnitude da estatua e pelo seu teor simbdlico para o
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pais. Para tal festejo, utilizou-se uma estrutura efémera denominada arco do triunfo,
que, segundo Colchete Filho (2003, p. 131), aponta para as preocupacdes estéticas da
época e “demonstram também a capacidade de adaptacdo da cidade aos festejos, sem
a preocupacao de criacdo de marcos definitivos para o espago”. Segundo Renault
(1969), a ornamentacao exuberante que tiveram foi devido ao “trago e experiéncia de
Grandjean de Montigny”.

Segundo Dias (2015), a cerimbnia de inauguracdo do monumento contou
com um gigantesco quiosque utilizado para abrigar os mais de seiscentos musicos, que
interpretam o Te Deum de Neukomm, regidos por Francisco Manuel da Silva. Durante a
solenidade, foi interpretado também o Hino da Independéncia, elaborado pelo
homenageado, Dom Pedro I. “Os hinos, as salvas de artilharia, as coroas de flores, os
discursos e as luzes fazem desse dia um momento inesquecivel. O primeiro aniversario
da estatua dé lugar a novas festividades em 1863” (ENDERS, 2000, p. 57).

A obra é um bem cultural de extremo valor e significado. Além de ser o
primeiro monumento publico da cidade, alcancou o titulo de uma das maiores pecas de
arte em bronze das Américas da época e foi aquela que introduziu a escultura
romantica no Brasil (PATRIMONIO CULTURAL, 2012).

Figura 42: Arco do Triunfo na inauguracdo da estatua equestre de Dom Pedro | em 1862.

Figura 43: Estatua equestre coberta para cerimdnia de inauguracao.

Fonte: As historias dos monumentos do Rio. Disponivel em:

<http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com.br/2013/03/
monumento-pedro-i-na-praca-tiradentes.html>. Acesso em: 1 jun. 2015.
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Figura 44: Monumento de Dom Pedro |, 1862, Revert Henrique Klumb.

Fonte: Disponivel em: <http://br'asiIianafotografica.bn.br/brasiIiana/handle/bras/2242>.
Acesso em: 13 jan. 2017.

3.3.2 Todos os olhares para Dom Pedro |

O monumento foi erguido na praca Tiradentes, no centro da cidade capital
do Império. A escolha do local se deu pela amplitude do espaco, pela acessibilidade e
pela capacidade de realizacdo de grandes rituais civicos e militares (RIBEIRO, 1999). A
praca foi também escolhida em virtude de outro episddio historico ligado ao local, em
que D. Pedro | jurou fidelidade a Constituicdo, originando o nome da praca na época:
praca da Constituicio (CORREA, 2007).

Essa centralidade dada ao imperador revela a légica monumental da
escultura e a dindmica de conducdo do olhar para o centro, o local de poder. A
perspectiva decorrente da relagédo do espaco publico com a escultura faz com que ela
seja vista de todos os pontos da praca, devido a sua implantacdo monumental. O seu
pedestal, possui quatro faces contendo esculturas indigenas, fazendo com que o
observador ndo veja a integralidade da obra sem que tenha que girar em torno do eixo

da prépria escultura “afirmando o poder da centralidade” (KNAUSS, 2003, p. 5).
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Figura 45: Aquarela 224 x 340 mm de Emile Felix Taunay, representando o dia da

"Aceitacdo provisoéria da Constituicdo de Lisboa", em 1821. O principe regente faz o

juramento a Constituicao na varanda do Real Teatro S&o Jo&o.

o i e COUHOUOTBTTUALE ML 0 i
Fonte: Disponivel em:
<https://media.licdn.com/mpr/mpr/AAEAAQAAAAAAAAVFAAAAIGINODMZY zISLTImMMmItN

DImOS1hMjg4LWY5Y20QzZDRmYTg10Q.jpg>. Acesso em: 2 jan. 2017.

O monumento foi inserido estrategicamente no centro do espaco publico,
possui 0 pedestal supervalorizado, visto que este € maior do que a prépria
representacdo do Imperador. Assim, Knauss (2003) ressalta a énfase para a
perspectiva gerada através do pedestal da estatua equestre que focaliza a escultura e,

portanto, a cidade passa a ser um pano de fundo para a obra:

Ocorre, entdo, uma tensdo entre a escultura e a cidade, compondo
uma imagem em que o elemento individualizado domina o conjunto.
O fundo, que é a cidade, é esmaecido e destaca a figura, que é a
escultura. Instala-se uma subordinacdo formal da cidade, ou do
fundo, em favor da escultura, ou da figura. Trata-se, no entanto, de
investir na valorizacdo da unidade da figura. A unidade geral da
composi¢cdo fica assim na dependéncia da figura escultorica,
tornando o fundo e a cidade complementares e subordinados. A
consequéncia do predominio da figura escultérica instala diante do
olhar o esmaecimento da forma da cidade (KNAUSS, 2003, p. 4).

3.3.3 A monumentalidade do conjunto escultérico

Valor e monumentalidade estédo, portanto, ligados, e o patriménio
continua sendo o meio essencial de uma teatralizacdo social dos
valores, uma vez que consagra as proprias imagens das memorias
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coletivas para além da temporalidade da vida cotidiana (JEUDY,
1990, p. 10).

O monumento representando Dom Pedro | sobre o cavalo, acenando a carta
constitucional de 1824, guarda similaridades com o quadro “A proclamagéo da
Independéncia”, do artista Frangois-René Moreaux, realizado em 1844. Ao invés da
carta manifesto ele segurava em uma das méos o chapéu, ideia inicial de Mafra. Na
pintura, € possivel verificar o destaque dado ao imperador, inclusive através do recurso
de iluminagcdo no centro da cena. A arte romantica tem como caracteristica a
idealizacdo dos personagens e das acdes e, na escultura, aparece como novidade a

representacdo de animais de terras exoticas.

Figura 46: A proclamacéo da Independéncia, de Francois-René Moreaux, 1844. Museu

Imperial de Petrépolis, Rio de Janeiro.

- b

Fonte: Disponivel em: <http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/independencia-do-brasil-por-

moreaux/>. Acesso em: 9 jan. 2017.

A tela de Moreaux representa 0 exato momento em que o principe D.
Pedro | proclama a Independéncia do Brasil. Tal qual uma estatua
equestre, imovel no gesto que procura dar imortalidade ao
acontecimento datado, o futuro imperador, com a mao direita
erguida, segura e agita o seu chapéu bicorne. O artista joga luz em
D. Pedro e em seu cavalo, elevando ligeiramente a real figura, com o
objetivo de destaca-la das demais. Ao fundo estariam os bosques
gue margeiam o Rio Ipiranga. No entanto, a obra deve muito mais a
imaginagdo do que a realidade. Era fato que as pinturas académicas
deveriam inspirar moralmente mais do que pretender retratar a
realidade objetivamente (SCHWARCZ, 2009, p. 2).
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Outra obra da mesma temética é o quadro “O grito do Ipiranga”, de 1888,
pintado em Florenca, pelo artista Pedro Américo. Na obra, encomenda da familia real, o
Imperador mantém uma espada erguida em uma de suas maos, replicando o mesmo
gesto da escultura. De acordo com Ribeiro (1999), o Imperador D. Pedro | foi
representado na escultura com uniforme militar, € ndo com as insignias imperiais, de
forma a simbolizar a Independéncia e a Constituicdo, ndo expressando assim uma

monarquia absoluta.

Figura 47: Quadro “O grito do Ipiranga”, de Pedro Américo, 1988.

Fonte: Disponivel em: <http://.esiristorija.com.br/wp-
content/uploads/2015/03/43_PedroAmerico.jpg>. Acesso em: 2. jan. 2017.

Segundo Chillon (2015), “O Grito do Ipiranga” trata-se de um momento
histérico com um protagonista necessario para a independéncia e a formacdo de um
sentimento de patria do povo brasileiro. Serviu como um marco para o nascimento de
uma nacao e libertacdo da colbnia sobre a metropole. Porém, esse pensamento néo
era compartilhado por toda populagéo, o que colocava em questionamento a imagem
do Imperador.

Para um melhor entendimento da escultura, faz-se necessario compreender
sua caracterizagdo estética, sua concepgdo, estrutura, dimensfes, assim como 0S
materiais construtivos. O bronze, por exemplo, impera nas esculturas publicas do Rio de
Janeiro, sendo o material mais usado para a tipologia de bustos, cabecas, efigies e
estatuas. O bronze era o material escolhido em grande maioria no Governo Imperial,
justamente pelas suas caracteristicas de baixa corrosdo e por ser possivel a utilizagdo
de diversas cores e acabamentos (ALFREDO, 2009).
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No caso do monumento de Dom Pedro |, o peso total de bronze é de 55
toneladas (DIAS, 2015). Possui a base de 3,30 metros de altura, o pedestal em bronze
mede 6,40m até o alto da cornija e a estatua de Dom Pedro no cavalo tem 6,00m de
altura (PATRIMONIO CULTURAL, 2012).

O conjunto escultérico se organiza em trés partes: guarda-corpo em ferro,
pedestal de gnaisse e estatua equestre em bronze. Essa combinacdo de materiais se
trata de algo comum para os conjuntos monumentais realizados na época (KNAUSS,
2013).

O guarda-corpo circunda a obra artistica registrando em cada uma
de suas colunas as datas da histéria da Independéncia nacional até a
outorga da Constituicdo do Império do Brasil. O pedestal € composto
de representacbes alegoricas da geografia da unidade nacional,
representando os rios, indios e de elementos da fauna (KNAUSS,
2013, p. 127).

Figura 48: Dom Pedro | segurando na m&o o manifesto das nagoes.

Figura 49: Inscricdo em uma coluna do gradil “9 de Janeiro 1822” dia do fico.

Fonte: As histérias dos monumentos do Rio. Disponivel em:
<http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com.br/2013/03/monumento-pedro-i-na-

praca-tiradentes.html>. Acesso em: 2 jan. 2017.

Encimando o conjunto, a estatua equestre do imperador trazendo na
mao o Manifesto das Nagodes, o primeiro documento de afirmacéo da
Independéncia nacional. A integracdo das partes da composicao
traduz simbolicamente uma estrutura narrativa baseada em
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representacdes do tempo da histéria — as inscricbes do guarda-
corpo, o0 espaco da historia — as alegorias do pedestal, o sujeito da
acao historica — a estatua do imperador e o produto da acéo historica
— 0 Manifesto das Nagdes - na mao (KNAUSS, 2013, p. 127).

A estatua equestre estd embasada por um pedestal de gnaisse, onde se
encontra quatro grupos escultoricos, representando os quatro grandes rios nacionais:
Amazonas, Parana, Madeira e Sao Francisco. As figuras representam os indigenas de
diversas etnias em suas indumentarias, apresentando objetos como lancas, arcos,
flechas e remos. Juntamente com os indigenas, estdo representados os animais
selvagens da fauna brasileira, tais como tatu, jacaré, anta e tamandud (figuras 50 e 51).
Na cimalha, aos pés da estatua equestre, destaca-se nas duas faces laterais, o dragdo
dos Braganca, em bronze dourado (DIAS, 2015). No friso do pedestal, estdo os
escudos das vinte provincias do Brasil e, na face principal, esta escrito junto as armas
brasileiras: “A Dom Pedro Primeiro gratiddo aos brasileiros”. O monumento esta

cercado por gradil de ferro fundido com lampadarios intercalados.

Figura 50: Figuras indigenas representando o Rio Parana.
Figura 51: Figuras indigenas representando o Rio Amazonas.

Fonte: As historias dos monumentos do Rio. Disponivel em
<http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com.br/2013/03/monumento-pedro-i-na-
praca-tiradentes.html>. Acesso em: 2 dez. 2017.

Fonte: Disponivel em <http://caiana.caia.org.ar/resources/uploads/5-arts/Fig2.png>. Acesso
em: 2 dez. 2017.
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A estatua equestre de D. Pedro | e as faces do pedestal em bronze foram
expostas no jardim do Palais de I'lndustrie, em 1861, no saldo mundial (figura 52). A
critica destacou a presenca do devido trabalho pela sua monumentalidade:
“seguramente a imagem de um imperador, ainda que tropical, ndo poderia ser
desprezada, o que pode justifica sua posicdo privilegiada no circuito de visitagao”
(KNAUSS, 2013, p. 124). Segundo o referido autor, durante a exposicdo da obra em
Paris, as figuras indigenas chamaram mais atencdo do que a propria figura do
Imperador, visto que as esculturas etnogréaficas estavam no centro do debate e faziam
parte do gosto artistico da Franca na época. Assim, Knauss (2013) aponta o destaque
dado aos indios brasileiros em praca publica e a caracteristica desses grupos
escultdricos estarem mais proximos do observador, fazendo com que o0 mesmo ande ao

derredor da obra para contemplar os indigenas das outras faces do pedestal.

Figura 52: Escultura de Dom Pedro | no Palais de l'industrie em 1861, Paris, Franca.
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Fonte: As historias dos monumentos do Rio. Disponivel em:

<http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com.br/2013/03/monumento-pedro-i-na-

praca-tiradentes.html>. Acesso em: 15 out. 2015.

3.3.4 O simbolo de gratidao

A escultura em homenagem a Dom Pedro | traz consigo um discurso de

gratidao, estabelecendo através da imagem um movimento da sociedade em direcdo ao
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Estado (MORAIS, 2013). O principio da gratiddo € legitimado com o erguimento da
escultura pelo poder publico, incluindo a inscricdo em placa de bronze, “retratando
simbolicamente a alianca entre Estado e Sociedade” (RIBEIRO, 1999, p. 9). Diante a
historia apresentada sobre 0 monumento do primeiro imperador do Brasil, Enders
(2000, p. 56) destaca “o quanto a ética monarquica e tradicional € mais forte que a nova
pedagogia dos grandes homens no Brasil da década de 1860”.

Ao venerar o fato do passado e o personagem sacraliza-se a propria
ordem social presente, articulando os tempos a partir da histéria do
Estado. Aos povos cabe agradecer [...] esse principio de gratiddo
instaura as bases da relagdo da Sociedade com o Estado a partir da
construcao de uma memaria acerca do passado historico que afirma
a vontade geral como medida da unidade nacional (KNAUSS, 1998,
p. 81).

Figura 53: inscricdo: “A Dom Pedro Primeiro, Gratidao dos Brasileiros”.

Disponivel em: <http://1.bp.blogspot.com/-81G1UO4i7Sg/UTPVKCVJIVil/AAAAAAAAF1c/-
CKAutaMqt0/s1600/Monumento_a_Dom_Pedro_21.jpg>. Acesso em: 3 set. 2016.

O monumento foi chamado de “a mentira de bronze” e severamente criticado
pelo artista Angelo Agostini, através de suas caricaturas na Revista lllustrada. A
escultura localizada em pracga publica era conhecida de todos, era um objeto de forte
comunicagdo com a populacdo. Segundo Coli (2015), a escultura de Dom Pedro |
“afirmou-se com forca, alimentou o debate politico, provocou invencdo de imagens e

inseriu-se, de modo muito complexo, dentro dos sonhos e pesadelos da nossa cultura”.
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[...] ndo foi por acaso que esse grupo escultérico apareceu seis
vezes na Revista lllustrada, ocupando as duas paginas centrais ou a
capa, num espaco de tempo de dez anos, entre 1878 e 1888, quase
sempre por ocasido das comemoracoes da independéncia do pais
no més de setembro (SILVA, 2010, p. 152).

Figura 54: Caricatura realizada por Angelo Agostini, em 1881, na Revista lllustrada.
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Fonte: Disponivel em:

<http://www.dezenovevinte.net/obras/aa_pedroi_arquivos/Revista_lllustrada_N.272_1881 p.
1.jpg>. Acesso 19 abr. 2016.

As caricaturas publicadas estavam sempre atreladas a um texto legenda,
sendo fundamental para que nao ficasse duvidas sobre a critica realizada na imagem.
Como exemplo, a figura 54 apresenta Dom Pedro | e as figuras indigenas do pedestal
lutando contra uma multiddo de pessoas com paus nas maos. Tal caricatura possui a

seguinte legenda:

O meeting do dia 30 de outubro no Largo da Constituicdo. Pedro 1°,
vendo um grupo de desordeiros, apoiado pela policia, attacar um
cidaddo no exercicio pacifico de seus direitos civis, politicos e
oratérios, aos gritos de viva a monarchia, esteve quase a metter a
espada em todos esses monarchistas e grita: Viva a Republica!
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A caricatura demonstra, segundo Silva (2010), que a sanha a favor da
monarquia chegou a tal ponto que até mesmo D. Pedro | estaria indignado e desejando
a Republica, mostrando que nem mesmo 0S monarquistas acreditavam nesse modelo
de governo. Revela, entdo, o tom irbnico e cémico presente nas obras de Angelo
Agostini, critico a monarquia. Independente do critico ser a favor ou contra a execucao
do monumento e seu simbolismo, € inegavel a importancia desse objeto no campo
artistico, politico e social, e, logo, o fato de se tornar estampa de paginas de periédicos
demonstra a sua relevancia no contexto brasileiro (SILVA, 2010).

O logradouro onde fora instalado o monumento era considerado o lugar do
martirio de Tiradentes, heréi da Inconfidéncia Mineira, e, por isso, a oposicdo se
manifestou contra a homenagem a Dom Pedro I. Tafuri (1979, p. 165) esclarece que a
contribuicdo mais importante de uma obra € ndo se contentar “com estruturar formas e
funcbes e sim levar a uma fruicdo historicizada, profundamente refletida”. Nesse
sentido, a obra de Rochet ndo foi criada para ser critica, porém, da época de sua
implantacéo até os dias atuais, 0 monumento leva a reflexdo do processo histérico do

NOSSOo pais.

3.4 ALEGORIAS: AS VIRTUDES DAS NACOES MODERNAS

Dentre tantas mudancas ocorridas apds a Revolucao Industrial, a relacdo do
artista e da arte também foi afetada. De um modo geral, como bem assinalou Benjamin
(1975, p. 168), a “técnica da reprodugdo destaca do dominio da tradigdo o objeto
reproduzido”, logo, esse tipo de reproducdo em massa abalou a tradicdo e demonstrou
o relacionamento da arte com o momento histérico da humanidade. A producao artistica
reproduzida em série passa a ser corriqueira, sendo, inclusive, estimulada pelas feiras
industriais e exposi¢cdes mundiais. Neste contexto, as fundigbes francesas do Val
d’'Osne foram pioneiras no processo de reproducdo de esculturas e mobiliario urbano

em ferro fundido.

3.4.1 O gosto de Paris nos espagos publicos brasileiros

O ferro fundido, que possuia valor de fetiche no século XIX, foi o material
gue marcou a arquitetura e urbanismo da Europa desde o século XIV, com o

surgimento dos altos-fornos. A partir de 1830, os franceses comecaram a utilizacéo
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desse material para a construcdo civil e transformaram o modo de pensar da época,
utilizando-se do ferro como matéria prima para construcdo de pontes e estruturas
variadas.

O Neoclassicismo se desenvolveu quase que paralelamente a Revolucao
Industrial, e a técnica artesanal foi substituida pela producdo em série, afetando
consequentemente o campo artistico (JUNQUEIRA, 2005). A producédo artistica passou
a seguir essa logica e entrou nesse processo de industrializacéo, ou seja, as fundicdes
gue antes faziam apenas pecas utilitarias — como tubulacdes, vasos e placas —, passa a
reproduzir com perfeicdo pecas artisticas em ferro fundido. As fundigbes pioneiras
foram as francesas, mais conhecida como “Société Anonyme des Hauts-Forneaux
et Fonderies du Val d'Osne”. Passaram a produzir em grande escala e as pecas
desmontadas foram exportadas para varios paises, inclusive para o Brasil e outros
paises da América Latina.

A fundigdo mais conhecida foi criada em 1836, por Jean Pierre Victor André.
Em menos de dez anos, a sua fundicdo ja contava com mais de duzentos operarios,
atingindo o auge da sua producéo em 1870 e encerrando suas atividades apenas em
1986. Com sua historia e tradicdo, as obras produzidas pelas fundi¢cdes francesas,
podem, sem davida, serem classificadas como patrimbnio da industrializacdo, como

define a Carta de Nizhni Tagil sobre o patriménio industrial (2003, p. 3):

O patrimbnio industrial compreende os vestigios da cultura industrial
gue possuem valor histérico, tecnolégico, social, arquitetdnico ou
cientifico. Estes vestigios englobam edificios e maquinaria, oficinas,
fabricas, minas e locais de processamento e de refinagéo,
entrepostos e armazéns, centros de producdo, transmissdo e
utilizacdo de energia, meios de transporte e todas as suas estruturas
e infraestruturas, assim como os locais onde se desenvolveram
atividades sociais relacionadas com a inddstria, tais como
habitacdes, locais de culto ou de educacéo.

No século XIX, grandes artistas passaram a aderir a esse novo conceito de
producdo industrial, a saber: Jean-Jacques Pradier, Albert-Ernest Carrier-Belleuse,
Henri Alfred Jacquemart, Pierre Louis Rouillard e Mathurin Moreau. O escultor mais
conhecido das Fonderies du Val d’Osne foi Mathurin Moreau, tendo produzido dois
chafarizes e vinte e seis pecas diferentes para os catalogos da fundicdo. Este e outros

escultores das fundicbes francesas abordaram “temas alegoricos, mitoldgicos,
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religiosos, exoticos, realistas e romanticos, capazes de satisfazer todas as preferéncias”
(JUNQUEIRA, 2005, p. 92).

Figura 55: Detalhe na base da escultura Justica, na praca Tiradentes.

Fonte: Autora, 2016.

As esculturas espalhadas pelo mundo sdo exemplares da cultura industrial
do século XIX e XX, e fizeram com que a arte fosse acessivel a todos. Berman (1982, p.
15) afirma que “a experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse sentido,
pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana”. Muitas das esculturas séo,
por exemplo, copias de obras expostas no museu do Louvre e a maioria das obras sdo
criacbes de artistas franceses renomados, como: Mathurin Moreau, Liénard, Pradier,
Carrier-Belleuse, Jacquemart, Isidore Bonheur, Delaplanche, Rouillard e Gautherin.

As pecas em ferro fundido eram adquiridas em todo o mundo através de
catélogos luxuosos que continham o nome de cada peca, o desenho, suas dimensdes e
autoria. A colegao era muito grande e possuia mais de 40.000 pecas e “dispunha de
800 estatuas humanas e 250 estatuas de animais, todas representativas das correntes
que influiram na arte do século XIX: romantismo, neoclassicismo, ecletismo, realismo
[...]” (ROBERT-DEHAULT, 1997, p. 17).

Foram varios os espacos publicos na cidade do Rio de Janeiro que
receberam as esculturas de tal artista, influenciados pela estética europeia do século
XIX, que, muito pouco tempo depois se estabelece como referéncia para outros paises,
incluido paises da América do Sul que estavam em fase intensa de urbanizacdo. A
ornamentacao do espaco com esses elementos em ferro fundindo simbolizava prestigio
e requinte (JUNQUEIRA, 2005).
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Desta forma, “a historia da fundicdo artistica é, antes de tudo, a historia da
fundicdo de ferro, material fetiche de um século XIX cuja palavra-chave era o progresso”
(ROBERT-DEHAULT, 1997, p. 9). O gosto de Paris, a vitrine do mundo, passa a
incorporar 0s espacos publicos e os jardins brasileiros. Isso demonstra que Glaziou
estava articulado com os ideais paisagistas nos espacos publicos parisienses e,
consequentemente, experimentava no Brasil as novas ideias. De acordo com Colchete
Filho (2008, p. 141), “Glaziou foi um fervoroso adepto do uso de pegas em ferro fundido
para ornamentar seus projetos, como no Passeio Publico, popularizando a pratica e o
gosto pela cidade”. Com isso, percebe-se a ampla utilizagdo das pecas importadas do

Val d’'Osne para adequar os espacgos publicos existentes aos padrdes europeus.

3.4.2 Nas extremidades da praca Tiradentes

As esculturas em estilo neoclassico, representando as Virtudes das Nacdes
Modernas, foram implantadas nas quatro extremidades da praga, reservando o centro
para o imperador. S&o elas a Liberdade, a Justi¢ca, a Fidelidade e a Unido, indicadas na
figura 56. Estdo posicionadas de frente para 0 monumento de Dom Pedro |, uma vez
que, segundo Knauss (2003), “a prerrogativa do centralismo constitui padrao histérico
da escultura publica inscrita na perspectiva classica”, dessa forma, enfatizando o poder
em centralidade, baseando-se na l6gica monumental.

Desde que chegaram ao Rio de Janeiro, as Virtudes foram relocadas
diversas vezes. Foram levadas para Sao Cristovao, parque Noronha Santos e para
praca Nossa Senhora da Paz, onde ficaram até 2005, antes de serem levadas
novamente para a praca Tiradentes.

Assim, no processo de reurbanizacdo de diversos locais do Rio de Janeiro,
os chafarizes, fontes, elementos e, como no caso desse estudo, as estatuarias,
comecaram a se deslocar para outros espacos publicos quando ndo eram
simplesmente subtraidas do seu local de origem. Junqueira (2005) relata que “nesses
deslocamentos, realizados sem o cuidado necessario, algumas pecas foram
danificadas de uma forma ou de outra e até mesmo perderam alguns elementos de sua

COMpOSIGA0”.
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Figura 56: Mapa com a localizacdo das Alegorias das Virtudes das Na¢des Modernas: a

Liberdade, a Justica, a Fidelidade e a Unido.

. JUSTICA ' LIBERDADE A ' FIDELIDADE

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

Essa mudanca de locacdo das obras de arte é vista por Benjamin (1975, p.

173) como um desprendimento de seu uso ritualistico, onde a peca pode ser deslocada
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pela cidade, ao contrario de estatuas que necessitam de um lugar fixo. Portanto, “a
medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasioes
para que elas sejam expostas”. Nesse contexto, ressalta-se a importancia dada aos

registros iconograficos para tentar resgatar a histéria das pecas.

3.4.3 As Virtudes de Mathurin Moreau

O ferro se tornou um dos materiais mais utilizados nas esculturas publicas no
Rio de Janeiro, perdendo somente para o bronze. Verifica-se, ainda, uma relacdo das
tipologias alegdricas com o ferro fundido (KNAUSS, 1999), que corresponde
exatamente ao que acontece na praca Tiradentes, onde 0 monumento a Dom Pedro | €

feito em bronze e as quatro esculturas alegéricas em ferro fundido.

As representagfes alegoéricas eram muito frequentes nas festividades
civicas como a recepcdo dos monarcas, festejos de vitdrias,
comemoragOes de datas marcadas, abrindo um amplo leque de
representacdes alusivas as virtudes, conceitos como paz, unido,
fidelidade, comércio, assim como divindades classicas,
representacdes de territorios, etcetera (CHILLON, 2015, p. 163).

A alegoria é uma figura de estilo utilizada para expressar pensamentos e
conceitos, por meio de imagens e metaforas. Foi amplamente utilizada na literatura de
todas as épocas e nacoes, porém, no final do século XIX, a alegoria € reabilitada com
forca nas interpretacdes simbolistas da arte classica. Através das alegorias das Virtudes
da Nacdes Modernas, instaladas na praca Tiradentes, é possivel ver a mulher como
tema central de suas producfes. De modo geral, os escultores do século XIX, através
do movimento romantico, utilizavam-se de alegorias para representar uma ideia ou uma
abstracdo através da imagem feminina.

Ao instaurar-se a Republica, todos os valores da Monarquia sdo negados e,
por conseguinte, a mulher passa a ser valorizada, vista como signo materno,
simbolizando cidades e governos. Passa, ademais, a ser guardid da nova ordem, com
moral elevada, era um modelo exemplar a ser reproduzido (ISMERIO, 1995). As
Virtudes da praca Tiradentes representam as virtudes que orientam o comportamento

humano na vida da sociedade moderna.
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Figura 57: Quadro Liberdade guiando o povo, de Eugéne Delacroix, 1930.
T — - -

Fonte: Disponivel em:

<http://galeriadefotos.universia.com.br/uploads/2012_01 20 15 40 521.jpg>. Acesso em: 5
jan. 2017.

Visto isso, a alegoria da Liberdade, de Mathurin Moreau, € representada por
uma guerreira romana com uma lanca na mao direita, simbolizando o direito, e um
pergaminho na m&o esquerda, representando a tolerancia. Essa representagao
alegérica da liberdade foi utilizada ostensivamente durante a Republica para
personificar um signo politico. O quadro da “Liberdade guiando o povo”, de Delacroix,
provavelmente inspirou o escultor Mathurin Moreau. O pintor retratou um movimento
crucial da revolta: o rompimento das barricadas pelos rebeldes que lutavam por ideais
nacionalistas e republicanos. A liberdade é representada como uma deusa classica em
campo de batalha, empunhando uma arma moderna e a bandeira francesa,
simbolizando a liberdade, a igualdade e a fraternidade.

A escultura da Justica representa a deusa romana da justica, representada
por uma jovem mulher, vestida de juiza romana laureada, possui uma espada na mao
direita e a balanga na méo esquerda. A espada de dois gumes representa o rigor da

justica, que ndo hesita em punir, separando a ficcdo dos fatos. A espada esta em
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posicdo de descanso e simboliza que esta serd usada quando preciso, ao contrario da
representacdo da deusa Diké que empunha a espada, impondo a justica pela forca.

Os olhos da estatua nao estdo vendados, indicando que a deusa nao pode
considerar apenas a lei e os argumentos postos no julgamento. Ou seja, faz-se
necessario acompanhar a sociedade e estar atenta as desigualdades entre as partes do
julgamento. Com isso, a justica ndo visa apenas a igualdade, mas também a equidade,
evitando que os elementos que deveriam garantir justica ndo se tornem as causas das
injusticas. A balanca, frequentemente empregada na representacdo da Justica,

simboliza o cuidado para que cada homem receba o que € devido.

Figura 58: Imagem das Virtudes Liberdade e Justi¢ca no catadlogo do Val d’'Osne.

Figura 59: Imagem das Virtudes Fidelidade e Unido no catalogo do Val d’Osne.
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Fonte: Disponivel em: <http://www.fontesdart.org/bibliotheque/catalogues-de-fonte-d-art/994-

visionnez-lalbum-du-val-dosne-nd2.html>. Acesso em: 15 ago. 2015.

A escultura da Unido é trajada como senhora romana, pousando a mao
direita num escudo onde esta desenhado um feixe de varas, simbolizando o poder e
autoridade. Na mao esquerda, segura um ramo de folhas, representando a unidade
moral. A unido estava ligada ao sentimento nacional, patriético.

A escultura da Fidelidade é retratada como uma conselheira romana, tendo

um cao aos seus pés, e, na mao esquerda, segura uma coroa de flores, como &
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possivel ver no catalogo das fundicbes do Val d’Osne. Todavia, durante a
movimentacdo da estétua pela cidade, Junqueira (2005, p. 92) descreve como, “nessas
andancas, desde que as quatro estatuas chegaram a cidade em 1865, a Fidelidade
perdeu a coroa de flores que trazia na mao esquerda”. Com isso, esses monumentos
expressam 0S sentimentos estéticos do momento e representam 0S Processos

econdmicos, sociais e politicos e representam a identidade e o poder.

3.4.4 A “dang¢a” das pecas e o patrimoénio da industrializacao

Como visto, as pecgas tiveram uma grande mobilidade pela cidade. Com a
grande reforma urbana que foi realizada na praca em 1950, as esculturas foram para o
Campo de Séo Cristévao, porém com as obras viarias para implementacdo da via
expressa elas foram levadas para o Parque Noronha Santos, em 1992. Em 2001, as
virtudes foram para uma exposicdo temporaria em Ipanema, onde ficaram por quatro
anos, até voltarem ao seu local de origem em 2005. “Com a restauragdo do conjunto
escultérico de Dom Pedro I, elas recuperam a companhia do imperador e 0 sossego da

praca Tiradentes. Onde continuam. Sabe-se la até quando” (LIMA, 2013, s.n.).

No caso das estadtuas, ha uma mobilidade inusitada devido a
substituicoes, transferéncias e realocagdes: uma “danca” das pecas
pela cidade que é contraditéria com o principio do monumento de
inscrever um significado simbdlico em um espaco especifico, e
contraditéria também com o0 sono eterno a que se entregam as
figuras quando sdo encarnadas em bronze ou pedra. O que gera
reacbes nos cidadaos que vao desde a rejeicdo e o humor até a
agressao, fisica ou verbal: zombar, apelidar, fantasiar, pichar, roubar
e destruir as obras séo taticas de intervencdo no espaco coletivo, um
modo de apropriagdo, muitas vezes transgressor, de uma sociedade
civil talvez pouco civilizada, mas, também, menos passiva no trato do
seu ambiente (CONDURU, 2013, p. 31).

Apesar das andancas das Virtudes, as esculturas estdo expostas em
espacos publicos ha muitos anos e somente a partir de 1992 as pecas comegaram a
ser catalogadas pela Association pour la Sauvegard et la Promotion di Patrimoine
Metallurgigue Haut-Marnais, com o intuito de identificar as obras produzidas pelas
fundi¢cbes francesas do Val d’'Osne. De acordo com Junqueira (2005), a Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro tombou o conjunto de pecas de arte de ferro fundido da

cidade, cerca de duzentas pecas, pelo decreto n° 19011, de 05 de outubro de 2000.
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No entanto, é importante ressaltar que o tombamento € somente mais uma
ferramenta para a preservacdo das obras em ferro fundido. Se faz necessario o
conhecimento real das obras pelos cidaddos brasileiros do patriménio historico e
artistico que possuimos e passar a entendé-los ndo somente como embelezamento da
paisagem, mas como representantes de técnica, materiais e saber-fazer da era
industrial. “Sem a recuperagao da produgao material das sociedades do passado, ndo &
possivel resgatar as ancoras espaciais que deram suporte a constituicdo das memaorias
coletivas, das memorias das cidades” (ARGAN, 1992, p. 35).

Por isso, se faz necesséario compreender a histéria urbana dessa area, seu
patriménio historico e artistico e 0os agentes sociais que compde esse espaco publico
para que as camadas histéricas sejam reveladas. As fontes d’art espalharam-se por
entre 0s espacgos publicos e vém contribuindo para tornar a arte mais acessivel aos
pedestres e usuarios da cidade. Com isso, deve-se fazer uma reflexdo sobre uma

cidade mais sensivel para a paisagem urbana e para o patrimdnio da industrializacdo.

3.5 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XIX

Como vimos, a formacdo da praca Tiradentes teve origem em uma area
alagadica chamada de Campo da cidade, uma area de expansao que ficava do lado de
fora dos muros da cidade do Rio de Janeiro. A partir da necessidade habitacional, foi
solicitado a Camara que se extinguisse tal muro e utilizasse aquele espaco de pasto e
treinamento militar. A area foi dividida em quatro campos e homeados de acordo com a
ordem religiosa que estava vinculada (VAZ, 1999). A praga possuiu diversos nomes,
sendo por muito tempo conhecida como Largo do Rossio e, somente em 1890, foi
denominada Tiradentes, em homenagem ao martir da inconfidéncia mineira.

Com a vinda da familia Real no século XIX, a area da atual praca Tiradentes
foi replanejada, a construgéo civil teve um grande impulso e, além das residéncias,
NOvVoS equipamentos apareceram nesse momento. A construgdo do Real Teatro S&o
Jodo promoveu uma enorme circulacdo de pessoas e de ideias na pracga. Ainda, com a
vinda da missao francesa para o Brasil, houve um estimulo para a arte e cultura da
cidade. Foram formadas, entdo, as sociedades literarias, academias cientificas,

bibliotecas e outros teatros no entorno da praca Tiradentes, fazendo com que a area
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ficasse conhecida como area cultural. Muitos acontecimentos historicos tomaram lugar
na praga Tiradentes, tendo como exemplo o juramento as bases da Constituicao
Portuguesa, em 1821, que ocorreu na varanda do Real Teatro Sdo Jodo. Por tal
acontecimento, em 1822, a praca ficou conhecida como praca da Constituicdo. No final
do século, a mesma ganhou destaque como centro de lazer e cultura, através dos
teatros, cafés e outros equipamentos que ali se instalaram. Os meios de transporte
também se desenvolveram consideravelmente nesse momento e da praca saiam as
linhas de bonde, o que facilitou bastante o acesso das pessoas aos teatros.

Alguns elementos urbanos foram instalados na praca no século XIX: o
Pelourinho, instalado no centro da praca em 1808, e as estruturas efémeras de
celebracdo, como o arco do triunfo utilizado para passagem da familia real na
inauguracdo do monumento a Dom Pedro I, em 1862. Porém, destaca-se, na analise do
século XIX, dois elementos de imaginaria urbana na praca, 0 monumento do Imperador
Dom Pedro | e o conjunto escultérico das Virtudes das Nac¢des Modernas.

A estatua equestre em bronze reflete um desejo de celebrar a memoria do
imperador, simboliza a gratiddo dos brasileiros e unido da sociedade com o Estado,
gerando uma imagem de unidade nacional. Tal elemento de imaginéria urbana se
afirma na paisagem da praca Tiradentes como um marco espacial e particular de tal
espaco publico. Como se trata de um elemento que se destaca dos outros conjuntos,

torna-se altamente identificavel ao espaco ao qual pertence.

O Cristo Redentor ou a estatua de D. Pedro I. se afirmam por suas
dimensdes monumentais, seu trabalho artistico e posi¢do especial no
tecido urbano. Sua caracteristica € ocupar sitios privilegiados,
constituindo-se em marcos espaciais destacados. E impossivel andar
pela praca Tiradentes e ndo prestar atengdo ao monumento ao
imperador D. Pedro I., assim como é impossivel percorrer o Rio de
Janeiro e nao perceber que o Cristo € uma referéncia para
orientacéo espacial (ABREU et al., 1999, p. 150).

No caso da escultura de Dom Pedro |, a sua imagem ¢é atribuida algo maior
do que somente guardar semelhancas fisicas do Imperador, representa a sua acao
historica e seu significado para a construgéo nacional. Logo, as imagens possuem um
“certo poder que as faz participar diretamente do sagrado, pelo que representam néo sé

os tragos de uma pessoa, mas também a sua forga ativa” (POMIAN, 1984, p. 65). O
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monumento & Dom Pedro | cria, assim, um lugar de memaria, gerando coeséo social
em torno de um passado comum.

A exemplo disso, realizou-se em trinta de mar¢o de 2012 um evento em
homenagem aos 150 anos do monumento elevado para homenagear a figura do
proclamador da independéncia. O evento contou com a presenca de autoridades civis,
militares e membros da Familia Imperial brasileira. Segundo Viana (2012), foi executado
togue de siléncio e honras militares ao imperador, além de ser depositada uma coroa de
flores de cor verde e amarela. Tal reveréncia demonstra que o monumento afirma a
relacdo de poder existente desde a sua concepcao até os dias atuais.

Apés a instalacdo do monumento no centro da praga Tiradentes, esta
recebeu uma intervencédo do paisagista francés Glaziou, responsavel por transformar a
paisagem dos espacos publicos do Rio de Janeiro no século XIX. Tal intervencdo
urbana reforca mais uma vez que a instalagdo de um objeto de imaginaria urbana
acompanha uma intervencdo no espaco (ABREU et al., 1999). O paisagista seguia as
tendéncias europeias e idealizou a praca Tiradentes como a square parisiense, com
portdbes e grades. Ademais, encomendou quatro esculturas de ferro fundido nas
fundicdes do Val d'Osne, na Franga, para ornamentacdo do espacgo. Estas foram
instaladas nas quatro extremidades da praca Tiradentes, simbolizando valores
compartihados pela Republica, sistema de governo em oposicdo ao Império,
representado pelo monumento ao Imperador.

A concepcao desses objetos produzidos em série ndo foi necessariamente
pensada exclusivamente para o espaco da praca Tiradentes. Portanto, Abreu et al.
(1999) esclarecem que a producéo industrial dessas pecas se insere como elementos
ornamentais do espaco, e, com isso, a identificacdo com essas pecas nao sdo feitas
relacionando a imagem com o espaco especifico, visto que outros espacos publicos da
cidade também possuem esses elementos. Porém, sdo identificAveis com outros
espagos urbanos, garantindo “sua identificagdo com um padrédo de urbanidade
universal, a partir da utilizacdo e valorizacdo de padrbes formais estabelecidos e
reconhecidos globalmente” (ABREU et al., 1999, p. 143). Como visto anteriormente, as
Virtudes da Nac¢des Modernas foram levadas para outros espacos publicos no século
XX e, somente no inicio do século XXI, através das acOes de preservacdo que
ocorreram na praca Tiradentes, elas foram trazidas ao seu lugar de origem. Compdem,
juntamente com o monumento do Imperador Dom Pedro |, o conjunto escultérico da

praca Tiradentes.
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Dessa forma, as imagens inscritas no espago urbano podem revelar diversos
aspectos da cidade, como seus debates, disputas e até mesmo novas interpretacdes.
Demonstra, também, a for¢ca que possui a imagem como portadora de mensagens,
conectando presente, passado e futuro e “imortalizar-se garantindo uma lembranca sob
a dimensao do tempo é o proposito dos grupos sociais que erguem as imagens urbanas
no espago da cidade” (MORAIS, 2013, p. 113).

Os elementos escultéricos de imaginaria urbana do século XIX ainda estao
presentes na paisagem, contribuiram e contribuem grandemente para formacdo da
memoria urbana da cidade e sdo reflexos das decisbes tomadas para o
desenvolvimento desse espaco. Os dois conjuntos escultéricos conduzem uma
dindmica do olhar sobre a cidade, sobre a praca Tiradentes, dialogando com a
formacéo desse espaco e também da formacéo da cidade. S&o referéncias materiais do
passado que participam como formadores de memodrias e construcdes simbdlicas,

conectando o espectador ao invisivel (POMIAN, 1984).
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Figura 60: Quadro sintético século XIX.

SECULO XIX

« Vinda da Familia Real para o Brasil
« Instalagédo do pelourinho.
passa a se chamar Terreiro da polé

............................................... 1816.....

Chegada da missao artistica francesa.

_______________________________________________ 1822 .

Passa a se chamar Praga da Const[tui 30,
permanecendo com esse nome até 1890.

Constituicdo do Brasil, promulgada em 25 de
margo por D. Pedro |, no Real Teatro Sdo Jo&o.

_______________________________________________ 1832_._._._,_1',

Inaugurada, na antiga rua do Espirito Santo
(atual Pedro 1), a primeira linha de 6nibus de
tragdo animal.

............................................... 1835.......

Abertura do concurso internacional para
realizag&o da estatua em homenagem a D.
Pedro |, vencido pelo brasileiro Mafra.

Inauguracgéo da 1° linha da Cia Ferro-Carril de
Vila Isabel, ligando a Praga ao Andarai e ao
Engenho Novo. A populagao convergia para a
praga em busca dos teatros.

Satira da Estatua Equestre de Dom Pedro |
realizada por Angelo Agostini na Revista
llustrada.

LEGENDA:

] INFORMAGOES HISTORICAS
INFORMAGOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS
O INFORMAGOES ARTISTICAS

o INFORMAGCOES DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA

Construgdo do Real Teatro Sdo Joao de
tragado neoclassico.

Aquarela de Thomas Endler retrata a
residéncia de Manuel Luiz - fundador da antiga
pera Nova como marco na paisagem.

Teatro do Placido localizado entre as ruas do
Cano (atual Sete de Setembro) e do Piolho
(atual Carioca).

........ 1L T —

Plano urbanistico do centro do Rio de Janeiro
elaborado por Grandjean de Montigny.

Em 21 de janeiro foi deliberado gramar a praga

e plantar arvores de grande copa no seu
perimetro e nas diagonais.

A primeira linha de bondes de tragédo animal do
Rio de Janeiro, da Companhia Carris da Tijuca
com sede na Praga.

________ 1865, .

« Intervengédo do paisagista Glaziou.
+ Instalagéo das Alegorias das Virtudes das
Nagdes Modernas.

O governo imperial instalou a sede da
Secretaria de Justica e dos Negécios do
Interior no térreo do prédio do Visconde do Rio
Seco, segundo projeto de Pereira Passos.

+ Instalagéo da Secretaria de Justica e dos
Ne%émos do Interior do prédio do Visconde
do Rio Seco.

« Apraga passa a se chamar Tiradentes.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.
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4 SECULO XX: AS REFORMAS URBANAS NA CIDADE E AS CONSEQUENCIAS
PARA A PRACA TIRADENTES

Figura 61: Vista para a praga Tiradentes e 0 monumento ao Imperador Dom Pedro I.

1

Fonte: Autora, 2016.

Centro de alamedas, becos e corticos,
Que se perdem num Rio

antigo e moderno!

E mesmo assim continua aconchegante e belo!
Num vai-e-vem alucinante,

Pracas, vilas, bares,

Suas igrejas, lindos altares!
Burburinho constante!

Teatros, Carlos Gomes, Jodo Caetano
E outras dezenas de nomes.
Importantes, heréis!

Tiradentes!

(FRADE, 2005)
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Durante o século XX, a paisagem da cidade do Rio de Janeiro passou por
profundas modificagbes em seu tracado e em sua dindmica, devido a indmeras
intervencbes. Nesse momento, o urbanismo era concebido sobre a ideia de
planejamento, ou seja, ao fazer a reforma urbana, ao mesmo tempo, se alcancaria a
reforma social. Logo, a industrializagdo, somada ao movimento migratério e as reformas
sanitarias formaram as grandes megalépoles modernas (SEVCENKO, 1998). Nesse
momento, surgem as vanguardas culturais e politicas com o desejo de dar forma para
uma sociedade em rapido desenvolvimento e algumas teorias foram colocadas em
destaque no inicio do século.

Para os culturalistas, a cidade do século XX estava em processo de
deterioracao, pois estava perdendo seus valores histéricos e suas qualidades espaciais.
A tradicdo do Movimento Moderno, através de Le Corbusier, passou a influenciar o
Brasil e todo o mundo, tendo posteriormente seus principios estabelecidos na Carta de
Atenas, em 1933. Portanto, as principais caracteristicas deste movimento foram: a
valorizacdo da estética e da técnica em detrimento aos aspectos socioecondmicos;
relacdo industria-arte; planejamento regional e intraurbano; padronizacdo das
construcdes; zoneamento funcional; eliminar a rua-corredor e separar circulagéo de

pedestres e veiculos (LIMA, 2006). Como comenta Sevcenko (1998, p. 137):

Dai a obsessdo desse momento da cultura com as formas
geométricas, com as formas elementares, com as cores puras, com
as composicbes ritmicas e tudo isso, para que pudesse ser
produzido um conjunto de signos de fusdo, de cooperacdo, de
energia, de acdo, de conquista e de redencédo através da tecnologia
e do planejamento racional.

As teorias sobre o urbanismo surgidas no século XX refletem uma reacéo
aos problemas advindos das cidades industriais do século XIX. No Brasil, a teoria que
mais influenciou fundamenta-se nos principios ditados por Vitrivius, que mais tarde
foram revisitados por Haussmann e lldelfonso Cerda. Assim, “Originou o urbanismo
monumental de grande cunho simbdlico que causou intensas cirurgias em diversas
cidades europeias e latino-americanas” (LIMA, 2006, p. 102).

Nesse contexto, destacam-se algumas reformas urbanas realizadas sob a
egide do melhoramento e embelezamento na praga nos anos 1903, 1928 e 1950. Logo,

a praca Tiradentes, destacou-se como um espaco publico de intensa vida social, sendo
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um polo de cultura e lazer da cidade, desde a vinda da Familia Real para o Brasil, no
século XIX, e que foi particularmente acentuada no inicio do século XX, com a chamada

“Belle Epoque” brasileira.

4.1 A REFORMA DE PEREIRA PASSOS (1903)

No inicio do século XX, o Brasil se despontava como principal exportador
cafeeiro, porém o porto da cidade do Rio de Janeiro ndo atendia de forma eficiente as
novas demandas do mercado, mantendo suas caracteristicas coloniais. A forma urbana
nao condizia com a importancia que o pais adquirira € muito menos expressava 0S
valores requeridos da elite econ6mica para uma cidade moderna. Segundo Abreu
(2013), a cidade apresentava muitas contradicbes e caracteristicas de um centro
colonial, e, portanto, era necessario desvincular a sua imagem com a febre amarela e
com as condi¢des precarias de salubridade. A intensdo, com isso, era transformar o

quadro do pais e, para tanto, muitas reformas foram empreendidas.

A primeira década do século XX representa, para a cidade do Rio de
Janeiro, uma época de grandes transformacdes, motivadas,
sobretudo, pela necessidade de adequar a forma urbana as
necessidades reais de criacdo, concentracdo e acumulacdo de
capital. Com efeito, o rapido crescimento da economia brasileira, a
intensificacdo das atividades exportadora e, consequentemente, a
integragdo cada vez maior do pais no contexto capitalista
internacional, exigiam uma nova organizacao do espaco (ai incluindo
0 espaco urbano de sua capital), condizente com esse novo
momento de organizagdo social (ABREU, 2013, p. 59).

A expansao da cidade para a Zona Sul fez com que o automdvel e o bonde
elétrico fossem intensamente valorizados. Por outro lado, o contexto urbano do Centro
ainda permanecia colonial com ruas estreitas, onde, paralelamente, existiam as sedes
dos poderes politicos e econdmicos com os corticos (ABREU, 2013). Na Inglaterra, em
meados do século XIX, ja se observava uma transformacdo do centro das cidades,
onde, através do processo de urbanizac¢do e industrializacéo — e devido ao grande fluxo
de migrantes para a cidade — passou a ser ocupado por novas atividades e uma
populacdo pobre, utilizando as antigas residéncias como corticos (VAZ; SILVEIRA,

1999). Os corticos, estalagens e casas de comodo eram 0 modo de habitar comum no
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centro da cidade e servia de abrigo para a mao de obra imigrante que chegava
constantemente.

O Rio ainda era associado as condi¢des insalubres e a epidemia de Febre
amarela, sendo necessario transformar sua imagem para inseri-lo em um contexto
global. Por isso, Francisco Pereira Passos, engenheiro e prefeito da cidade, comandou,
em 1903, a maior transformagdo urbana carioca ja verificada (PAIXAO, 2013). Em
virtude das demolicdes na area Central, da abertura das grandes avenidas e bulevares
e das obras de embelezamento, Pereira Passos foi comparado a Haussmann e a
reforma que este empreendeu em Paris décadas antes. O entdo Prefeito carioca
buscou sanear e embelezar a cidade, retomou a tradicao imperial de importar pecas de
arte em ferro fundido moldadas, redesenhou jardins, pracas e avenidas, além de utilizar
de forma exacerbada os monumentos no espaco publico.

A politica de Pereira Passos foi denominada de “bota a baixo”, justamente
pelas sucessivas demolicbes de edificios e corticos no centro da cidade, privilegiando
0s grandes eixos viarios. Um exemplo significativo dessa politica foi 0 Morro do Castelo,
um local marcante para a origem da cidade, que foi desmontado pela primeira vez em
1904 para a passagem da avenida Central.

Como consequéncia dessas demolicées, houve um déficit habitacional, que
também colaborou para inflacionar o mercado imobiliario na area central. Mediante a tal
situacdo, grande parte da populacdo desalojada se concentrou em bairros periféricos
gue nao foram contemplados na reforma de Pereira Passos. Essa acao foi autoritaria e
realizada visando os mais favorecidos, j& que o discurso urbano € produzido por

agentes sociais que detém poder de producao do espaco.

Na maioria dos trabalhos sobre as reformas urbanas encontramos 0s
discursos produzidos por engenheiros, politicos e empreiteiros
envolvidos nessas obras. Esses agentes sociais, por estarem em
uma posicdo social de maior destaque e por terem acesso
determinados instrumentos politicos e econdmicos que garantiam a
sua hegemonia perante as classes menos favorecidas, acabaram por
se tornar os “produtores do espago (PAIXAO, 2013, p. 125).

A primeira obra inaugurada por Pereira Passos foi o alargamento e
prolongamento da atual avenida Passos, que converge para a praca Tiradentes, com o

intuito de melhorar a circulagdo de veiculos do Centro para os bairros ja urbanizados
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(BENCHIMOL, 1992). A inauguracdo dessa obra ocorreu seis meses ap0os a sua posse,
em 27 de junho de 1903, e contou com a participacéo do entdo Presidente da Republica
Rodrigues Alves (REIS, 1977).

Até o fim de 1903, foram ainda realizados o alargamento das Ruas
da Prainha (Acre) e 13 de Maio, a remodelacdo da Praca XV de
Novembro, o ajardinamento das Pracas Tiradentes, Duque de Caxias
(Largo do Machado) e XI de Junho, e a construcdo de um aquario no
Passeio Publico. Iniciaram-se também as obras da Avenida Beira-
Mar (BENCHIMOL, 1992, p. 239).
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Figura 62: Pracga Tiradentes, 1903.

PRACA TIRADENTES 1903

Mapa: Mapa da praca Tiradentes, 1903. N
Fonte: Autora, 2017. Baseado em Lodi et al. (2005) e Google A 0 20 60 100m
Earth 2016.

IMAGEM PRACA TIRADENTES:
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Imagem: Cartdo postal em circulagdo em 1906, apds intervengao de Pereira Passos.

Fonte: Disponivel em: <http://rmgouvealeiloes.com.br/peca.aso?|D=637441&ctd=84&tot=263&tipo=>.

Acesso em: 1 mar. 2016.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Nesse contexto de varias transformacfes, a praca Tiradentes teve uma
remodelacdo no ajardinamento, como parte da proposta de embelezamento da cidade
em 1903 (A — figura 62). A intervencdo de Pereira Passos no ajardinamento
descaracterizou totalmente os jardins de Glaziou. Nesse momento, 0S canteiros
externos passaram a possuir uma pequena elevacgéo (B — figura 62) e “os jardins agora
desprotegidos, eram danificados pelos que buscavam os pontos dos bondes” (LIMA,
2000, s.n.). Pode-se notar a intensificacdo do movimento de veiculos para a época,
apos as intervencdes viarias, tanto do transporte coletivo representado pelos bondes,
guanto pelas carrocas e carruagens (C — figura 62). A pavimentagdo passou a ser
asféltica em varias ruas da cidade, incluindo o entorno da praca (D — figura 62), fato que
adquiriu importancia por ser inédita a utilizacdo desse material de calcamento no Brasil
(ABREU, 2013).

Foi Pereira Passos o iniciador do calcamento asfaltico no Brasil. O rio
de Janeiro foi a primeira grande cidade do nosso pais a
experimentar, em grande escala, esse tipo de pavimentacdo. Varias
de suas ruas foram calcadas a titulo experimental. [...Jno Largo de
S&o Francisco e Praga Tiradentes, foi usado o ladrilho de asfalto
comprimido, importado de Hanbver e de Amsterdao, com resultados
plenamente satisfatérios (REIS, 1977, p. 24).

E interessante notar o letreiro do café localizado na esquina (E — figura 62) e
os varios toldos indicando o uso dos pavimentos térreos para o comércio (F — figura 62).
A praga, ainda, passa a contemplar o comércio interno e novas areas de lazer e de
socializagdo. Logo, a burguesia carioca vai, pouco a pouco, abandonando os “saldes
coloniais para expandir sua sociabilidade pelos recém-criados espacos publicos, onde
nado s6 os dias eram fruidos, mas também as noites, quando a eletricidade iluminava

ruas, pragas e fachadas dos cinematdgrafos” (LIMA, 2006, p. 43).
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Figura 63: Projeto de sanitario para praga Tiradentes, 1904.

Fonte: Geréncia de monumentos e chafarizes da Secretaria Municipal de Conservacao e

Servigos Publicos.

Em sua administracdo, Pereira Passos priorizou a estética e a “higiene” dos
espacos publicos da cidade, demolindo os antigos quiosques rusticos de madeira e 0s
estdbulos que existiam ao lado das casas, considerando-os insalubres. Construiu,
também, sanitarios em diversos espacos publico. O entdo prefeito “evitou com isso que
continuassem os maus habitos coloniais da populacéo, e a foi educando para viver
melhor numa cidade modernizada”. A praga Tiradentes recebeu, ademais, um chalé
com instalagdes sanitarias para homens e mulheres, como é visto na figura 63 (REIS,
1977).
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Figura 64: Aspectos urbanos da praca Tiradentes, 1929, Augusto Malta.
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Fonte: Site Brasiliana fotografica. Disponivel em:

<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2781>. Acesso em: 13 jan. 2017.

Na imagem 65, é possivel ver uma das quatro esculturas em ferro fundido do
século XIX (A, C —figura 64) e o sanitario projetado na administracao de Pereira Passos
(B — figura 64). Com relacdo a vida social, a praca Tiradentes, no inicio do século XX,
era um espaco publico de grande movimento cultural e concentrava uma diversidade de
pessoas tais como: artistas, jornalistas, escritores, boémios e prostitutas. Lima (2006)

descreve sobre a area Central da cidade do Rio de Janeiro:

No Rio de Janeiro das primeiras décadas do século XX, surgiu nas
areas centrais, mais especificamente no novo eixo constituido pela
avenida Rio Branco, o expressivo conjunto de estabelecimentos que
pontuavam a area e que eram destinados as atividades de
convivéncia social, de comércio e de lazer. O espaco publico ndo era
apenas a praga, mas também a rua, onde interagiam os individuos. A
nova aparéncia fisica da cidade, a melhoria dos meios de transportes
e de comunicacdo e a variedade de oferta de formas de lazer ainda
inéditas atraiam os diferentes modelos de familia a utilizarem
intensamente esses espacos publicos (LIMA, 2006, p. 40).
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Com isso, vé-se que o inicio do século foi um periodo de grande dinamismo
para a cidade, devido ao processo de metropolizagdo. Assim, a remodelacao realizada
por Pereira Passos visava principios sanitaristas e 0s engenheiros eram os atores
principais nesse momento, sendo, gradualmente, transferido esse papel para 0s
arquitetos e urbanistas. Foi o inicio do urbanismo modernista que serd marcado pelos
planos urbanisticos e pela propagacdo de ideias consolidadas no campo tedrico
(CALDEIRA, 2007).

4.2 INTERVENCOES MODERNISTAS (1928 E 1950)

A forma urbana do Rio de Janeiro se apresentava como uma contradi¢ao,
pois a area central estava servida por infraestrutura, acdes publicas e moradores de
classes mais favorecidas, ao contrario das periferias, onde a acdo do Estado era nula.
Acentuando ainda mais essas contradicbes, foi encomendado, no final da década de
1920, o plano Agache. O intuito era a elabora¢éo de um plano urbanistico por um grupo
de técnicos franceses, onde pretendia-se dar um carater monumental para o Centro e a

Zona Sul, embelezando a cidade segundo critérios funcionais (ABREU, 2013).

Sabe-se, no entanto, que os fendmenos de importagdo cultural
constituem um processo quase sempre lento e que o gosto burgués
— no que se refere a arquitetura —, estava imbuido dos modelos
haussmanianos, ainda muito presentes no imaginario coletivo desde
o0 inicio da Republica (LIMA, 2006, p. 67).

Se, nas primeiras décadas do século XX, houve um intenso movimento de
reformulacfes tedricas urbanas na Europa do pés-guerra, com as contribuicbes de
tedricos que divulgaram a urbanistica modernista, como Tony Garnier Eugene Hénard,
Walter Gropius, Ludwig Hilberseimer e Le Corbusier, no Brasil, por sua vez, esse
pensamento foi chegando aos poucos. No que diz respeito as propostas urbanas, a
praca gradativamente foi perdendo seu carater de sociabilidade e do encontro para ser
um espaco livre, de circulagéo e do verde, mais afinado com o processo de crescimento
dos centros urbanos, mas se tornando também cada vez mais um local de passagem.
Nesse sentido, 0 paisagismo passa a atuar em duas esferas: a estética e a sanitaria, e,
portanto, ndo existem as pracas no seu sentido tradicional, as atividades de lazer sao

desenvolvidas nos espacos livres de parques ou em lugares determinados como
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centros culturais, ginasios, anfiteatros (CALDEIRA, 2007). Plasticamente, houve a
valorizacdo da linha reta e dos sistemas de circulagdo, formando um tracado
guadriculado intercalado por construcdes, vazios e verdes.

A praca, sob a administracdo de Alaor Prata, entre 1922-1926, se tornou
ponto final de vérias linhas de bondes, permitindo com que se desafogasse o transito
nas artérias centrais, como a avenida Rio Branco e rua Uruguaiana (CARVALHO,
1990). A praga nesse momento era o local do footing e dos encontros. Como dito
anteriormente, entre os teatros mais significantes do seu entorno estava o Teatro S&ao
Pedro de Alcantara, considerado o melhor da cidade e reformado entre 1857 e 1928,
depois do incéndio em 1856. O teatro foi reformado a partir de um projeto de Gusmao,
Dourado & Baldassini, de 1923, se transformando no estilo Art-Déco. Ele também
recebeu, em 1931, dois painéis de Di Cavalcante, denominados “Samba”, uma
homenagem a musica e a danca, “evocando as dangas e costumes tipicos de nosso
pais, os dois painéis, cada um numa extremidade do foyer, medindo 4,50 metros por
5,30 metros, constituem obra de valor a enriquecer a arquitetura despojada” (LIMA,
2006, p. 74). Esses painéis foram tombados, objetivando-se sua preservacédo anos mais
tarde, por um decreto estadual no ano de 1967.

Houve, ainda, a reconstrucéo do antigo teatro Carlos Gomes, com inspiragéo
nova-iorquina, projetado pelos mesmos arquitetos responsaveis pela reforma do Teatro
Jodo Caetano no estilo Art Déco. Pode-se constatar que, mesmo quando os teatros
eram demolidos, devido aos incéndios consecutivos, novos eram construidos no

mesmo terreno, reforcando a vocacao teatral desse espaco (LIMA, 2000).



Figura 65: Pracga Tiradentes, 1928.
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Mapa: Mapa da praga Tiradentes, 1928. N
Fonte: Autora, 2017. Baseado em Lodi et al. (2005). A 0 20 60 100m
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Imagem: Foto da praca Tiradentes em 1928, apos reforma de Anténio Prado Junior.

Fonte: Disponivel em: <https://s-media-cache-

ak0.pinimg.com/564x/b2/49/b9/b249b99060d3747b4b558e36f596b02d.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2016.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Nesse periodo, mais precisamente em 1928, mais uma reforma radical foi
realizada para a praca Tiradentes durante o governo de Anténio Prado Junior (figura
65). Essa remodelacao foi inspirada no paisagismo francés, propondo uma ruptura com
0 paisagismo original de Glaziou. A intervencdo configurou-se com canteiros
geométricos (A — figura 65), caminhos definidos (B — figura 65) e a domesticacdo dos
elementos da natureza (C — figura 65), em sintonia com o tragado geométrico da cidade
(CALDEIRA, 2007). No entorno imediato, as arvores foram inseridas junto as calcadas
(D — figura 65), 0 que demonstra a valorizacdo do verde na cidade. No aspecto social,
percebe-se um aumento na frota de veiculos particulares, que passou a utilizar um lado
da praga como estacionamento (E — figura 65).

No Rio de Janeiro, as propostas urbanas modernistas ganharam forca com a
administracdo de Henriqgue Dodsworth (1937-1945), quando se pbde observar a
transformacdo da espacialidade existente e “esses principios, incorporados de forma
parcial ou total, vdo progressivamente predominando nas propostas urbanisticas”
(CALDEIRA, 2007, p. 288). Esses ideais, vindos da Europa, refletiram-se no entorno da
praca Tiradentes com as intervencdes urbanas que aconteceram. A maior parte da
populacdo, antes residente no centro, agora soé circulava por ele. O Centro era o local
de trabalho e as residéncias foram se transformando em comércios. A praca, ademais,
seguiu os principios de Le Corbusier, ou seja, se diluiu através dos inUmeros espacos
livres da cidade e imperou um grande vazio (CALDEIRA, 2007).



Figura 66: Pracga Tiradentes, 1950.
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Mapa: Mapa da praga Tiradentes, 1950. N
Fonte: Autora, 2017. Baseado em Lodi et al. (2005). A 0 20 60 100m

IMAGEM PRACA TIRADENTES:
m“ % ~ L ‘-“ S

Q DESNIVEL DE TRES
DEGRAUS

@ PISO EM PEDRA
PORTUGUESA

@ABRlGo DE ONIBUS

@ VEGETACAO NAS
EXTREMIDADES

Imagem: Praca Tiradentes em 1980 com caracteristicas da urbanizacéo de 1950.
Fonte: LODI et al., 2005, p. 23 (modificado pela autora).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Sob a administracdo do prefeito General Angelo Mendes Moraes (1947 a
1951), a praca sofreu uma remodelacao total (figura 66), inclusive 0 seu nome passa a
ser praca da Independéncia. Porém, segundo Oliveira (2000), o nome ndo teve
aceitacdo popular, e o local voltou a receber o nome de praca Tiradentes. Inserida no
contexto de intervengcbes modernistas, a operacgéo realizada em 1950 reduziu os limites
da praca Tiradentes (A — figura 66) e criou trés degraus de desnivel entre a praca e 0s
logradouros do entorno imediato. Nesse mesmo momento, foi implantada outra
mudanca radical de projeto, em que se substituiram os jardins retangulares por
circulares (B — figura 66), executados em piso de pedra portuguesa branca e preta,
compondo em mosaico o desenho do brasédo do império (figuras 67 e 68) (LIMA, 2000).

A praca passou a abrigar pontos fisicos de bonde e 6nibus (C — figura 66), 0
gue proporcionou um uso intenso nesse espacgo publico. Esses mobiliarios urbanos
foram instalados no centro da praca, alterando a dinamica do espaco e interrompendo a
leitura da paisagem. Essa nova composicdo espacial da praca néo valorizou a cidade
em sua historia e memoria, e sim como um local que atendesse as novas necessidades
da cidade moderna. Essas intervencbes modernistas idealizaram o centro como um
local para o trabalho, fazendo com que esse se esvaziasse no final do dia. A praca
passou a ser um espaco vazio, de circulacao livre. Percebe-se que a vegetacdo se
tornou mais densa, se concentrando nas extremidades (D — figura 66), ou seja, as

arvores disputavam a perspectiva do monumento para quem esta externo a praca.
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Figura 67: Planta para execucéo da troca da paginacdo para pedra portuguesa e marcacao

das arvores em que deveriam ser plantadas, datado de 1949.

~ X ol
Fonte: Gerencia de monumentos e chafarizes da Secretaria Municipal de Conservacao e
Servigos Publicos.

Figura 68: Planta baixa da intervengéo realizada na praga, com data de aprovacdo em
1950.

Fonte: Gerencia de monumentos e chafarizes da Secretaria Municipal de Conservacao e
Servigos Publicos.

Com a intensificacéo das intervengfes rodoviaristas no Rio de Janeiro, a
praca foi perdendo em atrativos e se degradando. A abertura da avenida Presidente
Vargas e a implantacdo de terminal de 6nibus proximo a praga, que era um espacgo
tradicional de socializacdo, foi se tornando um mero suporte para conter uma massa
cada vez maior de pessoas em circulacdo pelo centro. Na figura 66, € possivel verificar
0s abrigos para pedestres e passageiros construidos com oito colunas duplas de ferro e
zinco e base de concreto. Tais abrigos foram instalados em 1969, mesmo ano da
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instalacdo da bomba de gasolina (figura 69), demonstrando que o automoével era
prioridade das intervengdes urbanas.

Figura 69: Bomba de gasolina instalada na praca, em 1969.
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Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Observa-se, assim, que, desde a década de 1930, iniciou-se um processo
de degradacéo dos edificios de interesse histérico e artistico caracteristicos do século
XIX, o que se intensificou na segunda metade do século. Durante a década de 1970, o
mobiliario urbano da praca foi se degradando e os pontos de 6nibus ameacavam cair. A
arquitetura do seu entorno estava em condi¢cdes péssimas de conservagdo, a praca
estava se esvaziando e ndo havia o policiamento necessario dessa area, como pode

ser verificado nos recortes de jornais abaixo (figuras 70 e 71).
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Figura 70: Noticia do jornal Diario de Noticias, de maio de 1976.

Figura 71: Noticia do Jornal Hora, de agosto de 1976.

Fonte: Gerencia de monumentos e chafarizes da Secretaria Municipal de Conservacao e
Servicos Publicos.

Como consequéncia, usos de lazer no entorno — como teatros e a gafieira —
perderam forca e se degradaram. Somente no fim dos anos 1970 é que o conjunto
arguiteténico da area Central comecou a ser discutido mais seriamente, valorizando-se
0S usos e as possibilidades para a chamada revitalizagdo urbana dos centros, muito
inspirada em intervencgdes nos grandes centros das cidades europeias.

Em 1996, foi inaugurada uma reforma realizada na praga, visando revitalizar
a area que sofria com o abandono do poder publico. A obra contou com a instalacéo de
uma grade com quatro portdes de acesso, que cercava todo o perimetro da praca,
referenciando de modo distante a primeira reforma realizada por Glaziou. O argumento
utilizado para o gradeamento da praca foi a seguranca, possuindo horario para abrir e
para fechar. Foram criadas baias nas cal¢adas para o acesso aos 0nibus, sua largura
foi aumentada, o piso de pedra portuguesa foi recuperado e 39 bancos de madeira

foram substituidos. As arvores foram mantidas e a iluminacéo melhorada.



Figura 72: Praga Tiradentes, 1996.
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Mapa: Mapa da praga Tiradentes, 1996. N
Fonte: Autora, 2017. A 0 20 60 100m
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Imagem: Praga Tiradentes com a grade que a circundava.
Fonte: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_Tiradentes_(Rio_de_Janeiro)>.
Acesso em 23 jan. 2017.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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4.3 MONUMENTO A JOAO CAETANO

O monumento em homenagem a Jodo Caetano estd, atualmente, em frente
ao teatro de mesmo nome, localizado na praca Tiradentes. A obra em bronze é de
autoria de Chaves Pinheiro, tendo sido fundida na Europa. A ideia de execucédo de uma
escultura do ator foi uma inciativa de Francisco Correia Vasques, que conseguiu 0
subsidio através de uma subscricdo popular solicitada nos espetaculos. Essa
inquietacéo surgiu logo apos a morte de Jodo Caetano, visto que 0 homenageado era

muito prestigiado na cidade, devido a organizacéo da Escola de Arte Dramatica.

4.3.1 Joao Caetano e a arte dramaética

A estatua representa o ator e empresario teatral brasileiro Jodo Caetano dos
Santos, que nasceu em 1808, na cidade de Itaborai, estado do Rio de Janeiro. Ele é
considerado um dos primeiros tedricos da arte dramatica no pais, responsavel
principalmente pela profissionalizacéo do teatro, em uma época em que as companhias
teatrais lusitanas dominavam o espaco cénico na cidade do Rio de Janeiro, o que
ocorria desde a chegada da familia real portuguesa. Publicou dois livros sobre a arte de
representar: “Reflexdes Dramaticas”, de 1837 e “Licdes Dramaticas”, de 1862. O ator
era muito prestigiado, devido a organizacao de uma Escola de Arte Dramatica no Brasil,
com aulas gratuitas para a populacdo na cidade do Rio de Janeiro. Promoveu a criacao
de um jari dramético com a finalidade de premiar e prestigiar a producdo teatral
brasileira. Deve-se, ainda, a Jodo Caetano o inicio da producédo teatral inteiramente
brasileira.

Administrou o Teatro Sao Pedro (atual Jodo Caetano) até o seu incéndio,
cinco meses depois. ApGs reconstruir o teatro, este foi acometido novamente por outro
incéndio. Outra vez, Jodo Caetano trabalhou para que o mesmo fosse reconstruido,
tendo assistido, logo em seguida, temporadas de grande sucesso no teatro reformado.

Jodo Caetano faleceu em 24 de agosto de 1863, na cidade do Rio de
Janeiro, e seu discipulo, Francisco Correia Vasques, teve a iniciativa de erigir um
monumento em sua homenagem. Para que isso fosse possivel, abriu uma subscricdo
popular, solicitada nos espetaculos, e conseguiu o subsidio para a realizacdo da
escultura. Nao houve nenhum auxilio do governo para a execucdo de tal obra. O
modelo em gesso foi realizado em 1859, pelo artista Francisco Manuel Chaves

Pinheiro, em tamanho natural e fundida em 1890 em Roma.
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Figura 73: Escultura de Jodo Caetano, em frente ao Teatro de mesmo nome.

Fonte: Autora, 2017.

4.3.2 Da Academia ao Teatro

A estatua em homenagem ao ator foi erigida em frente a antiga Academia
Imperial de Belas Artes, em 1891, na avenida Passos com a rua Imperatriz Leopoldina,
no entorno da praca Tiradentes (figura 74). Sua inauguracdo ocorreu no dia trés de
maio com muita pompa e com a presenca de convidados ilustres, incluindo o presidente
Marechal Deodoro da Fonseca. Contou, ainda, com uma banda que interpretou o Hino
Brasileiro e, logo em seguida, a sinfonia “O Guarani”. A ceriménia em muito exaltou os
feitos de Jo&o Caetano e sua importancia para o pais (MAURICIO, 1966).

De acordo com Dias (2010), no ano de 1909, o monumento foi transferido
para o Campo de Santana (figura 75), o que foi justificado pela mudanca da Academia.
Foi em 1916, ja no século XX, transferida para a frente do Teatro Jodo Caetano, na
praca Tiradentes, local onde se encontra até os dias atuais (Figura 76). Pode-se afirmar

gue a escultura possui uma relacéo primeira e direta com o teatro.
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Figura 74: Escultura de Jodo Caetano em frente a antiga Escola de Belas Artes, 1891.

Fonte: Disponivel em:

<http://www.rioecultura.com.br/coluna_patrimonio/img/120913 joao_caetano_02.jpg>.

Acesso em: 29 nov. 2016.

Figura 75: Monumento a Jodo Caetano no Campo de Santana, 1909.

Fonte: <http://2.bp.bIogspot.com/-balrSMZ-
MKU/UHNj7BMiFNI/AAAAAAAACMU/DursMjxVGY8/s1600/vera++-+7.jpg>. Acesso em: 29
nov. 2016.
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Figura 76: Escultura de Jodo Caetano no largo em frente ao Teatro Jodo Caetano.

Fonte: Disponivel em: <http://mapadecultura.rj.gov.br/wp-

content/uploads/2012/05/tjc_fachada-69.jpg>. Acesso em: 29 nov. 2016.

4.3.3 Ato da interpretacao

A escultura foi modelada em gesso patinado em 1859, pelo escultor
Francisco Manuel Chaves Pinheiro, e, mais tarde, em 1890, fundida em bronze, em
Roma, pelo artista Nisi, na fundigdo S. Michele. No Brasil, eram proibidas as fundi¢cbes
em bronze, visto que era um grande nimero de escravos que conheciam a técnica, e,
com isso, poderiam construir armas atraves desse método. Foi somente de 1848 a
1860 que surgiram raros profissionais que trabalhavam com fundicédo artistica e, por
isso, a maioria dos artistas encaminhavam suas obras para serem fundidas em bronze
na Europa.

A estatua representa o ator no ato da interpretacéo de Oscar, filho de Ossin,
da peca Arnoult, um de seus maiores sucessos. Numa das faces do pedestal da
estatua, pode-se ver um medalhdo com a efigie do ator e, do outro lado, na face
posterior, esta a inscricdo “a Joao Caetano, Gloria do Palco brasileiro - Il — V -
MDCCCXCI” (trés de maio de 1891).
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Figura 77: Escultura em bronze em tamanho natural de Jodo Caetano.

Figura 78: Detalhe da inscri¢do no pedestal.

Fonte: Autora, 2017.

A escultura pedestre foi concebida em tamanho natural — com dimensées de
180x92x72 metros —e com peso de cerca de oitocentos quilos, sendo o pedestal em
bronze com a altura de vinte centimetros. A base de granito foi executada pelo arquiteto
Heitor de Cordovile e possui 2,50 metros. Alfredo (2010) descreve em detalhes as

caracteristicas impressas na obra escultorica:

[...] a figura apresenta-se com a indumentaria de um guerreiro celta
em pose de guarda, tem a perna esquerda como eixo de apoio para
0 corpo e a perna direita que vai a frente apenas como um passo
normal, pois a bainha da espada que pende sob seu pescogo cai
sem maiores movimentos, enquanto sua mao esquerda é levantada
a altura da cabeca, em uma atitude de atencédo e equilibrio. O dedo
indicador apontando em sinal de atencdo, completando a méo direita
gue empunha a espada que evoca a bravura, o poder, o dever, a
obediéncia e, comprova com o0s demais gestos, o sentido de
vigilancia e defesa do figurado (ALFREDO, 2010, p. 119).

A Academia comprou o molde em gesso de Chaves Pinheiro por $800,00
(oitocentos Réis) e a expds na Exposicédo da Filadélfia em 1876, por ordem do Governo
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Imperial. A escultura voltou da exposicdo em um péssimo estado de conservacao e foi
restaurada pelo autor por $600,00 (seiscentos Réis). Esse molde estd localizado
atualmente no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de Janeiro, e é

considerada uma obra de valor histoérico, artistico e cultural.

Figura 79: Molde em gesso patinado de Chaves Pinheiro, 1859.

Fonte: Itau cultural. Disponil em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21762/chaves-pinheiro>. Acesso em: 19 jan.
2017.

A espada que ostentava na mao direita foi roubada em 1985, recolocada em
1988, e novamente desaparecida em 2002. Em 2012, a estatua foi retirada de frente ao
Teatro Jodo Caetano, para execucdo de um novo punhal e a recuperacdo do
monumento. A escultura foi novamente vitima de vandalismo, e, atualmente, encontra-

se sem a espada (figura 77).

4.3.4 Homenagem em bronze

Percebe-se nas obras de Chaves Pinheiro uma tendéncia para representar
temas histéricos-nacionais que, segundo Alfredo (2010) é uma das caracteristicas do
movimento romantico e foi bem explorada na escultura do século XIX, assim como no

inicio do XX. Foi a quarta escultura a ser instalada em espaco publico na cidade do Rio
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de Janeiro, verificando um pioneirismo juntamente com o monumento de Dom Pedro I,
no que diz respeito a implantacdo de esculturas no Brasil.

Alfredo (2010) chama atencédo pelo fato da escultura ter sido comprada e
exposta em espaco publico, tendo em vista que somente os membros da realeza eram
retratados através de esculturas nesse momento. A imagem de Jodo Caetano no ato da

interpretagéo ficou eternizada em bronze, no lugar onde dedicou a sua vida, o teatro.

4.4 RETANGULO VAZADO

A escultura Retangulo Vazado, de Franz Weissmann, foi instalada em 1996,
no entorno da praca Tiradentes e fez parte do Projeto Esculturas Urbanas. Tal projeto
reuniu diversos artistas contemporéaneos com o0 objetivo de implantar esculturas nos
espacos publicos da cidade. Franz Weissmann fez parte do movimento concretista e
neoconcretista no Brasil. Suas esculturas possuem dimensfes monumentais,
valorizando as formas geométricas, recortando-as e dobrando-as. O artista diz que suas
obras sao idealizadas para serem colocadas nas ruas, nas pracas, no espaco publico e

em contato com o publico.

4.4.1 A arte na cidade

O Rio de Janeiro recebeu diversas acdes que continuaram o transformando
em um local de expressdo e exposicdo de diferentes manifestacdes artisticas,
atribuindo o simbolo de uma cidade contemporanea. Assim sendo, na década de 1990,
foi lancando o Projeto Esculturas Urbanas, através de uma iniciativa da Secretaria
Municipal de Cultura (SMC), juntamente com a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro
(PCRJ). Tal projeto enfatizou a linguagem contemporéanea, reunindo diversos artistas,
como Waltércio Caldas, Sérgio Camargo, Amilcar de Castro e Franz Weissmann.

Weissmann foi chamado a intervir no Centro da cidade, e, como visto
anteriormente, foram instaladas duas de suas obras monumentais no entorno da praca
Tiradentes. O artista passou por diversas fases de producédo artistica, tendo iniciado
como artista concreto. Sua segunda fase foi no movimento artistico que ajudou a
fundar: o neoconcretismo, e, logo apds suas viagens internacionais e suas novas
influéncias, Weissmann produziu sua série “Amassados”, que se diferencia de todas

suas obras anteriores. Quando volta ao Brasil, ele retoma a geometria, influenciado pela
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7

experiéncia minimalista norte-americana, e é nessa fase que nasce a escultura
Retangulo Amarelo de 1996.

Suas obras monumentais da abstracdo geomeétricas sao pintadas com cores
vibrantes e estéo localizadas em pontos estratégicos do espaco publico. Sao estruturas
gue dialogam com a paisagem que a circundam. Segundo Costa (2008), essas
esculturas se integram a diversidade encontrada na cidade contemporanea, tendo um
comportamento provocador. Ao projetar suas esculturas, o artista busca despertar a
sensibilidade, valorizando os aspectos simbdlicos envolvendo sociedade e obra de arte.
Para o artista, a sua obra de arte € uma comunica¢do com o publico e, portanto, essas
obras devem estar nos espacos publicos. Assim, seus locais preferidos para expor suas
pecas sao nas pracas, ruas e locais de passagem, fazendo com que todos tenham
contato e acesso a arte. Com isso, a obra de arte € capaz de fazer com que a cidade
seja um local de integracéo e pertencimento.

Franz Weissmann é o artista com mais obras expostas em cidades
brasileiras. Suas obras ndo sdo nem discursivas nem narrativas, sdo construidas no
presente pelos usuarios daquele espaco. Sua escultura celebra o transitério e nega
qualquer ideia estatica. Para suas obras, utiliza materiais como: chapas de ferro, fios de

aco, folhas de aluminio, entre outros.

Figura 80: Retangulo Vazado, de Franz Weissmann.

Acesso em: 11 jan. 2017.



140

A escultura de Franz Weissmann possibilita o debate sobre o patrimbnio
cultural e faz parte de uma iniciativa para reerguer os centros historicos de muitas

cidades no pais.

[...] Uma poética do espaco que é, a0 mesmo tempo, uma ética da
expressao: o minimo de recursos para que, sem énfase, a poesia, a
beleza, enfim o espirito do homem se construa fora do homem, no ar,
aqui, agora, no espaco comum da cidade. [...] A escultura de Franz
Weissmann €, assim, uma permanente redescoberta do espaco e da
forma que, a cada nova obra, parecem despontar pela primeira vez
Edla Van Steinis ai o milagre da arte (GOULART, 2008, p. 29).

4.4.2 No entorno da praca Tiradentes

A obra esta localizada no entorno imediato da praga Tiradentes, no largo
Alexandre Herculano. Tal localizacdo foi definida pelo proprio artista, realizando um
dialogo entre trés equipamentos de cultura: em frente ao Real Gabinete Portugués de
Leitura, ao lado do Teatro Jodo Caetano e em frente ao Centro Cultural Carioca. Além
disso, a peca se situa de modo descentralizado no contexto urbano em que se localiza,
nao propondo articulagbes espaciais que instaurem uma perspectiva que exerca o

poder do centro.

Com o crescente declinio da condicdo propriamente publica de
instituicdbes e espagos urbanos na sociedade do marketing e do
espetaculo, a arte poucas vezes encontra o seu lugar, seja no museu
ou na praca. Nesse sentido, a arte publica € menos o gesto de dar o
ar livre a pinturas e esculturas, enriquecer a arquitetura, ornamentar
a urbe — enfim, chamar as artes a participar da exploragdo mercantil
e espetacular do ambiente. O desafio é fazer a cidade e as artes
habitarem-se critica e criativamente (CONDURU, 2013, p. 33-34).

De acordo com Knauss (2003), a escultura contemporanea rompe com a
|6gica estética do poder do centro. A arte acompanha o dinamismo das cidades atuais
e, portanto, reflete esse movimento na implantacdo urbana das obras, reatualizando as

possibilidades dos espacos urbanos.
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Figura 81: Escultura contemporanea vista da praca Tiradentes.

Fonte: Autora, 2017.

4.4.3 Estrutura amarela

A peca de aco, pintada de amarelo, € uma composicdo vazada, que nao
possui uma base, um pedestal de fixacdo no espaco. Knauss (2003) o compara com o
Balzac, de Rodin, citado anteriormente como marco da um novo pensamento para a

escultura.

Suas formas plasticas se inserem na tradi¢cdo abstrata do movimento
concretista...Indo mais longe, a pe¢a de Weissmann ndo revela
apenas um carater deslocado no contexto urbano. Sua forma se
desloca de modo dindmico diante do olhar do passante. De cada
novo angulo, a peca revela uma volumetria distinta, variando entre
uma solugdo em linha e um volume largo. Da mesma forma, ela pode
pender tanto para um lado, como para o outro (KNAUSS, 2003, p. 7).

Para Weissmann, a sua escultura devia surgir do ar, se movimentar e ser
leve, por isso compara a escultura como uma arvore que deve brotar na terra e crescer
espaco afora. Suas esculturas sao feitas para grandes areas, para receber luz solar,
criando novas sensacodes e variagdes de cor. Possibilitam, ainda, o acesso ao equilibrio

e a pureza formal através dos pontos de tensao.
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A cor ndo era um artificio usado pelo artista em suas obras iniciais, prezava
pela cor natural do material e dizia que a cor pintada ia contra o espirito da escultura.
Porém, desde década de 1970, a cor aparece, primeiramente em alguns relevos, e
passa a fazer parte das suas esculturas a partir da década de 1980, como € o caso da
escultura Retangulo Vazado. A partir de entdo, foram raras as esculturas sem aplicacéo
de cor. Sobre o amarelo utilizado na escultura Retangulo Vazado, Franz Weissmann diz

gue este € alegre, expansivo e comunicativo. E uma cor que unifica o jogo de cor e
escultura (DUARTE; FILHO; KLABIN, 2008).

4.4.4 Moldura do vazio

A obra de Weissmann dialoga diretamente com o espaco onde esta
implantada, colocada no chéo, faz parte do local, o que elimina o uso do pedestal ou da
base. Ou seja, permite a escultura interagir com o espaco em volta e, a0 mesmo tempo,
criar 0 seu proprio espago. A matéria-prima do autor € o vazio, vazio esse que se
transforma a cada passo do observador. Dentro desse vazio existe a sombra, outra
matéria virtual que é o significado da escultura, de acordo com Morais (2008). Para
Knauss (2003, p. 7), € o seu “vazio temético, que se afirma como tema que surpreende.
A peca se constitui em verdadeira moldura do vazio. O cheio da escultura monumental

nao se apresenta. O tema do passado ndo marca presenca’.

Porém, certamente, o que mais espanta na peca de F. Weissman
n&o é sua posicéo deslocada, nem sua forma mutante. E sobretudo o
seu vazio temético, que se afirma como tema que surpreende. A
peca se constitui em verdadeira moldura do vazio. O cheio da
escultura monumental ndo se apresenta. O tema do passado nao
marca presenca. E o vazio se instala na composicdo. (KNAUSS,
2003, p. 7).

A peca Retangulo Vazado obedece a racionalidade da técnica moderna,
integrando-se com as constru¢des da cidade. Sua escala monumental é classica, tematiza
e revitaliza o espaco, ela celebra o transitorio e o inacabado, seu significado é inesgotavel.
Para Moraes (2008), compreender a obra de Weissmann significa compreender a beleza de

outras estruturas da cidade, tanto as naturais quanto as construidas.
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4.5 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XX

A praca Tiradentes no inicio do século XX passou por diversas reformas que
alterou substancialmente os jardins projetados por Glaziou. A primeira remodelacdo se
iniciou logo em 1903, com a administracéo de Pereira Passos, o0 prefeito deixou suas
marcas na praga com a remodelacdo do ajardinamento que elevou os canteiros
externos, utilizou a pavimentacdo asfaltica inédita até entdo, organizou o transporte
coletivo na praca e instalou sanitarios. Essas modificacbes estavam em ressonancia
com 0 que estava acontecendo na Europa no momento, principalmente no que diz
respeito ao alargamento das vias, quando, consequentemente, o pedestre perde seu
espaco para os veiculos.

Em 1916, o monumento em homenagem a Jodo Caetano foi instalado em
frente ao Teatro, localizado na praca Tiradentes. Essa obra revela ainda um
pensamento do século XIX, visto que foi realizada no final do século, onde a escultura
romantica dominava o universo das esculturas publicas. Foi a primeira escultura em
bronze dedicada a um cidaddo comum. Na década de 1920, foi realizada mais uma
reforma radical na praca, com a reducéo da area vegetal e remodelacéo dos canteiros
geomeétricos, definindo os caminhos e a vegetacao de forma geométrica racional. O
paisagismo foi influenciado pelo movimento moderno, havendo a valorizagdo da
circulacéo e da linha reta.

No contexto de intervencdes modernistas, ao final da Era Vargas, foi
realizada, em 1950, outra reforma que alterou, significativamente, o desenho da praga.
Sob a administracdo de Mendes de Morais, a praca recebeu trés degraus de desnivel
da rua e os jardins quadrados foram substituidos pela paginacdo em circulos em pedra
portuguesa branca e preta, incluindo o desenho do brasdo do império. A praca se
tornou um espaco destituido do desenho classico romantico, de livre circulacdo e a
vegetacdo passou a ocupar somente as extremidades.

Mesmo apos as reformas em nome do progresso e da melhoria viaria, a
pracga continuou se destacando como local de cultura e lazer do Rio de Janeiro. A partir
da década de 1950, a praca passou por um periodo de decadéncia, em relacdo ao seu
uso social e de lazer, servindo muito mais como ponto final das linhas de 6nibus do que
como centro cultural. A praca chegou até meados do século XX completamente

descaracterizada em relacdo ao primeiro projeto, sofrendo com a degradacéo das
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arquiteturas do seu entorno e com o vandalismo dos monumentos, alvos de saques e
pichacdes.

Na década de 1970, a praca esteve em estado de total abandono, sendo
possivel verificar através de reportagens dos jornais da época a necessidade de
policiamento no local e o péssimo estado de conservacdo de seus mobiliarios. Os
pontos de 6nibus sdo citados como ameacas a populacdo, pois suas partes estavam
completamente deterioradas. A praca estava sem atratividade, a prioridade era urbana
e, assim sendo, tornou-se um local inseguro. Foi entéo, entre o final da década de 1970
e inicio da década 1980, que surgiram as primeiras legislacdes e acbes de preservacdo
desse espaco, tendo como marco a criagéo da Lei do Corredor Cultural, em 1984, que
sera visto no capitulo adiante. A praca chega ao fim do século XX com a permanéncia
de sua vocacdo cultural, que “alimenta um bom debate sobre questbes sociais e
questdes artisticas e histéricas” (CONTIER, 2013).

A partir desse contexto, foi realizada uma reforma em 1996 para ampliagéo
das calcadas, recuperacéo do piso e troca do mobiliario urbano. E importante destacar,
nesse momento, 0 gradeamento que praca recebeu em seus limites, contato com
quatro portdes de acesso, abertos para a populacdo de 8h as 20h. Nesse sentido,
Abreu et al. (1999) confirma que a cidade afirma o conjunto de imagens e que
normalmente a instalacdo de uma peca de imaginaria urbana acompanha uma
intervencdo urbanistica, assim, ndo s6 a praca Tiradentes, como outros espacos
publicos da cidade necessitavam de intervencédo na década de 1990.

Portanto, acompanhando essa intervencao na praca Tiradentes, observa-se
a efetivacdo do Projeto Esculturas Urbanas, uma iniciativa da Secretaria Municipal de
Cultura (SMC) juntamente com a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (PCRJ).
Foram instaladas diversas esculturas contemporaneas nos espacos publicos da cidade
para valoriza-los, visto a situacdo degradante que se encontrava determinados
espacos. Em 1996, foi instalada no entorno da praca Tiradentes a escultura Retangulo
Vazado, de Franz Weissmann, uma escultura geométrica, sem pedestal, deslocada do
centro do largo, com escala monumental. A escultura tem como tema central o vazio,
caracteristicas da obra de Weissmann e da escultura concretista.

Nota-se, ainda, que as esculturas do século XX néo estdo instaladas nos
limites da praca Tiradentes, e sim no seu entorno. Isso ocorre pela praga ter se tornado
um local consolidado do poder imperialista, fortemente ligada a imagem de Dom Pedro

I. Sua figura possui grande representatividade historica, artistica, social e simboliza o
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poder politico. A homenagem a Jodo Caetano, um cidaddo comum, perde sua forca se
comparado a obra monumental de Dom Pedro I. E uma escultura secundaria em
relacdo as obras localizadas na pracga, pois estd mais ligado ao espaco do teatro. A
escultura Retangulo Vazado, por sua vez, € uma obra contemporanea que, pelo seu
contexto artistico, se recusa a logica da localizagdo central e monumental. Segundo
Knauss (2003, p. 8) “o que se produz na escultura contemporénea € uma experiéncia
da sociedade urbana profundamente diferente da tradicional escultura de logica
monumental. Talvez, por isso, a escultura ndo sirva mais as grandes celebragbes”. Visto
isso, as esculturas — elementos de imaginaria urbana do século XX da praca Tiradentes
— se afirmam como produto de seu tempo (KNAUSS, 2003) e, portanto, ndo estdo
localizadas no limite da praca, mas no seu entorno, possuindo uma relacdo visual na
paisagem.

E possivel verificar que o século XX foi o periodo em que houve um nimero
muito grande e significativo de intervencfes paisagisticas nos espacos publicos da
cidade, inclusive na praca Tiradentes. E verificado também um aumento na implantac&o
de esculturas no espaco urbano, se comparado ao século XIX, visto que nas
imediagOes da praca, além da escultura de Jodo Caetano e Retangulo Vazado, ainda
se encontram o “Grande Quadrado Vermelho” e o busto de Camdes.

Ao longo da segunda metade do século XX, essa tradicdo da
escultura civica de I6gica monumental, no Brasil, foi sendo esvaziada
com a renovacao da ordem politica e afirmagdo da democracia e o
reconhecimento da diversidade social. Novos atores sociais
passaram a ganhar a cena da politica. E no plano simbdlico, a figura
individual dos ‘heréis da patria’ foi substituida pela agado dos sujeitos
coletivos capazes de encarnar a autenticidade nacional. Inicialmente,
na escultura puablica, novos temas impuseram novas formas
(KNAUSS, 2009, p. 18).

De acordo com um levantamento das esculturas da cidade do Rio de
Janeiro, realizado por Abreu et al. (1999), muitas afirmacdes podem ser feitas sobre
esse conjunto de imagens, quando possivel ver uma amostra dessas informacgdes na
praca Tiradentes. Com isso, € possivel observar a diversidade da imaginaria urbana no
século XX, caracterizada como variada e multipla, onde surgem diversas outras
tipologias, ndo apresentadas no século XIX. H4& uma diversificagdo nos temas nas

esculturas, porém a tematica personalidade é o que mais se destaca na producéo da
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cidade. Isso se aplica na praca Tiradentes e adjacéncias, visto que o século XX recebeu
a escultura de Jodo Caetano.

E somente no final do século que se instalam as esculturas contemporaneas,
“conjunto de objetos expressivos sem tema definido” (ABREU et al., 1999, p. 145). O
século XX, por sua vez, ainda se destaca pelo uso do bronze, como é o caso da
escultura de Jodo Caetano, porém novos materiais aparecem nesse momento como
aluminio e ligas metalicas, e até mesmo concreto. A imaginaria urbana do século XX
também € caracterizada por uma variedade de agentes sociais envolvidos em sua
constru¢do, assim como a escultura de Dom Pedro I, a exemplo da escultura de Jo&o

Caetano, em que houve o envolvimento direto da sociedade civil no seu financiamento.

Figura 82: Linha do tempo século XX.

SECULOXX 1903
Inicio das reformas urbanisticas de Pereira
______________________________________________ 1908 Passos (Prefeito do Distrito Federal) na cidade
Instalagao do Cinematografico Paris do Riode Jansio;
....... 1916
Implantacao da escultura de Jodo Caetano em
_______________________________________________ 1928 frente ao Teatro de mesmo nome
Reforma de Antonio Prado Junior
_______ 1931 .
O teatro Joao Caetano recebe os painéis de Di
_____________________________________________ 1932 Cavalcante
« Segreto inaugurou o Teatro Calrloi Glgmes |
no estilo Art Déco.
: 1949

+ Construgao do predio de apartamentos demeee e IVEEM Sreneenaes e
Gaetano Segreto, ainda hoje no local. | Intervengdes modernistas no ajardinamento da

1984 praca Tiradentes.
""Criagao da Lei do Corredor Cultural n° 506 de
17/01/84 6 _______ %6

« Reforma da praga Tiradentes, instalagdo de
grade que circundava a praca.

« Implantagdo da escultura Retangulo Vazado

LEGENDA: de Franz Weissmann.

] INFORMAGOES HISTORICAS
INFORMAGOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS
© INFORMAGOES ARTISTICAS
O INFORMAGOES DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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5 FINAL DO SECULO XX: A PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Figura 83: Rua Imperatriz Leopoldina.

Fonte: Autora, 2016.

Il faut des monuments aux cités
de 'homme, autrement ou serait
la différence entre la ville et la
fourmiliére?

E necessario monumentos para
cidades do homem, caso
contrario, onde seria a diferenca
entre a cidade e o formigueiro?

(HUGO, 1938, p.254, traducdo nossa).
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5.1 PRACA TIRADENTES: LUGAR DE MEMORIA E PRESERVACAO

Com as intervencdes rodoviaristas nas décadas de 1950 e 1960, a praca foi
perdendo em atrativos e se degradando. A abertura da avenida Presidente Vargas e a
implantacéo de terminal de 6nibus proximo a praca, que era um espaco tradicional de
socializagéo, foi se tornando um mero suporte para conter uma massa cada vez maior
de pessoas em circulagdo. A praca foi dividindo sua centralidade para novas areas
como Cinelandia e praca Maua, e, logo depois, para a Zona Sul (GARRO, 2011).

No Brasil, foi somente no fim dos anos 1970 que o conjunto arquiteténico da
area Central comecou a ser discutido mais seriamente, sendo valorizados 0s usos e as
possibilidades para a chamada revitalizagdo urbana dos centros, muito inspirada em
intervencbes nos grandes centros das cidades europeias. Por isso, apenas
recentemente as propostas de intervencdo ndo se aplicam somente em edificios

isolados e, sim, em sitios urbanos.

A preservagdo de bens culturais, como comegou a ser entendida
principalmente a partir de finais do século XVIII, fundamenta-se em
razdes culturais num sentido lato - pelos aspectos estéticos,
histérico, educacionais, memoriais e simbdlicos - cientificas - pelo
conhecimento que essas obras trazem em varios campos do saber,
tanto para as humanidades quanto para as ciéncias naturais - e
éticas - que direito temos de apagar os tracos de geragfes passadas
e privar as geragdes futuras da possibilidade de conhecimento de
gue esses bens sao portadores -, voltando-se as variadas formas de
expressao do fazer humano (KUHL, 2008, p. 30).

A partir desse contexto de degradacdo do espaco publico da praca
Tiradentes, a década de 1980 foi crucial para um novo pensamento preservacionista,
culminando em alguns programas e legislacdes na esfera municipal, estadual e federal.
Um dos programas mais importantes foi o Corredor Cultural da Cidade do Rio de
Janeiro, com a aprovacao da Lei n° 506 de 17/01/84. A aprovacao dessa lei reconheceu
o Corredor Cultural como Zona Especial do centro historico do Rio de Janeiro e definiu
diretrizes de preservacao paisagistica e ambiental (CORREDOR CULTURAL, 1995).

[...] o Corredor Cultural foi uma reagdo as sucessivas intervencoes
arrasadoras, propondo a preservacdo de conjuntos urbanos
remanescentes (1600 imoOveis dos séculos XIX e XX), oferecendo
ambiente acolhedor para as atividades que haviam sido expulsas:
pequenos comércios, cultura e lazer. Na década seguinte é que se
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tornaram visiveis os efeitos desta nova abordagem, com a
preocupacéo com o desenho dos espacos publicos, o surgimento de
centros culturais em edificacdes reabilitadas, novos usos culturais
nos espacos livres publicos, a presenca de arte publica, de eventos e
iniciativas de animacdo cultural, fazendo reverter, ao menos em
trechos restritos, o processo de degradacdo (JACQUES; JEUDY,
2006, p. 79).

A proposta da Lei é acerca do resgate cultural e arquitetdnico, respeitando a
memoria da cidade. O objetivo € proteger o conjunto arquitetébnico antigo e orientar as
novas construcdes, por isso a participacao popular € muito importante para a aprovacao
e cumprimento dos instrumentos legais. Portanto, a metodologia adotada pelo Corredor
Cultural divide o centro da cidade em quatro areas: Lapa — Cinelandia, Praca XV, Largo

de Sao Francisco e imediacdes do Saara.

Figura 84: Mapa das areas do Corredor Cultural. (1) Lapa/Cinelandia, (2) Praca XV, (3)
Largo de Sao Francisco e (4) SAARA.

Fonte: Site Prefeitura do Rio de Janeiro (Modificado pela autora). Disponivel em:
<http://wwwaO.rio.rj.gov.br/patrimonio/pastas/legislacao/mapa_corredor_cultural.pdf>. Acesso
em: 9 jan. 2017.

A praca Tiradentes esta localizada nas imedia¢des do Saara e é identificada
como uma area de intensa atividade comercial. O projeto enfatizou a importancia das
atividades de lazer e recreagdo para manutencdo da vitalidade da praca e arredores.
Por isso, a lei do corredor Cultural passou a representar uma das primeiras acdes para

a preservacao da praca Tiradentes. Sua acédo se baseia na conservacao dos edificios,
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através da isencdo de Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU), para os proprietérios
gue investem na recuperacao das fachadas e telhados dos imoveis.

O projeto de preservacdo do Corredor Cultural quer respeitar a
vivacidade e a identidade desta ambiéncia. Ao mesmo tempo é
intencao desse projeto procurar junto aos usuarios, a melhor maneira
para ordenar a confusdo visual, determinada pelos elementos
superpostos as fachadas, valorizando também suas caracteristicas
arquitetbnicas (CORREDOR CULTURAL, 1995, p. 18).

Outro instrumento de protecdo ao patrimdnio cultural criado na cidade do Rio
de Janeiro foram as Areas de Protecido Ambiental e Cultural (APAC). A criagcdo das
APAC:s teve inicio com o projeto do Corredor Cultural, em 1979. Dentro de uma APAC,
a legislacao urbana estabelece quais imdveis poderéo ser preservados e quais imoveis
sdo passiveis de renovacdo e poderdo ser substituidos desde que se respeite a
ambiéncia do conjunto e atenda os parametros exigidos pela legislacdo. Tal projeto
indicou a protecdo das caracteristicas arquitetdnicas de fachadas, volumetrias, formas
de cobertura e prismas de claraboias de imdveis localizados na Area Central de
Negacios.

Em 1984, estas surgiram com o nome de APA (Area de Protecdo Ambiental)
e, com a criacdo do Plano Diretor em 1992, a APA se transformou em APAC,
permanecendo o0 nome APA somente para os ambientes naturais. Na cidade do Rio de
Janeiro, existem 33 APACs e Areas de Entorno de Bens Tombados (AEBT). A gestio
dessas areas é realizada por trés escritorios técnicos. O primeiro Escritério Técnico
atende a APAC do Corredor Cultural, o segundo Escritério Técnico atende o Centro e
Santa Teresa até a Zona Oeste, passando pela llha de Paqueta. O terceiro Escritério
Técnico serve as APACs da Zona Sul.

A APAC 1 é equivalente a area de abrangéncia do Corredor Cultural. Sendo
assim, a praca Tiradentes se localiza na Area 1 SAARA da APAC 1. Essa area,
correspondente a area Central da cidade, possui a maior parte do acervo protegido por
tombamento, principalmente bens dos séculos XVII ao XIX, que possuem valor

nacional.

Hoje parece haver consenso entre os pensadores do urbanismo no
sentido de se valorizar a paisagem, de se integrar o homem em seu
habitat preexistente, em se manter as popula¢cbes nas moradias em
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que se encontram, apesar de precérias. Constata-se que a maior
parte das capitais brasileiras — a exemplo do que j& ocorria na
Europa desde os anos 1970 — esta revalorizando seus centros
histricos, seus mercados e seus assentamentos irregulares. E o
retorno a tradicdo que se apresenta contra as vanguardas
funcionalistas da primeira metade do século XIX. A vertente do
modelo culturalista-antropolégico tem imperado neste final de século,
ainda que revista constantemente pelos tedricos, O que néo significa
gue algumas areas urbanas ndo possam eventualmente ser objeto
de renovagéo urbana (LIMA, 2006, p. 104-105).

Figura 85: Area 1 SAARA, APAC 1.
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Fonte: Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4354360/4166506/Mapa_APAC_Corredor_Cultural_A
real Al revOl.pdf>. Acesso em: 10 jan. 2017.

Destaca-se outra acdo que corre na cidade do Rio de Janeiro, o Programa
Novas Alternativas (PNA), com uma iniciativa da Secretaria Municipal de Habitacéo
para reabilitacdo dos vazios urbanos, como lotes e edificios abandonados no Centro.
ApOs as obras de reforma e restauragéo do imovel, é realizado um sorteio das unidades
residenciais entre familias cadastradas no programa em parceria com a Caixa
Econbmica Federal. A utilizagdo do edificio é mista, inserindo o comércio no térreo.
Muitas dificuldades foram encontradas nesses edificios, como a localizacdo dos
proprietarios do bem e a documentacdo em conformidade para compra e venda dos

edificios.
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Uma acdo estadual importante para a area foi a Lei no 1.954, de 1992, que
diz respeito sobre ao incentivo fiscal estadual, onde o Estado oferece parte da sua
arrecadacao no Imposto Sobre Circulagédo de Mercadorias e Servicos (ISCMS). Trata-
se de um patrocinio para projetos culturais e de restauracéo do patriménio, sendo estes
aprovados pela Secretaria de Cultura do Estado e pelos 6rgdos de patriménio.
Ademais, a Lei foi ampliada em 2010 para estimular ainda mais os projetos culturais e
de valorizacao dos bens edificados.

Outra intervencao importante no aspecto da preservacao foi o projeto de
Revitalizacdo da praca Tiradentes e Arredores, executada pela Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro, no ambito do Programa Monumenta. O programa Monumenta foi
concebido pelo Ministério da Cultura (MINC) e pelo Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID), juntamente com o apoio da UNESCO, com o objetivo de
preservar os conjuntos urbanos de valor patrimonial no pais. O programa € inédito e
surgiu apos uma experiéncia muito satisfatéria de um financiamento oferecido pelo BID
para a cidade de Quito em 1994. O centro da cidade estava degradado e se arruinou
com um terremoto em 1987, portanto, o objetivo foi a restauracdo conservacao e
protecdo dos bens patrimoniais da cidade, declarada como um dos primeiros
Patrim6nios da Humanidade, em 1978 (GARRO, 2011).

O programa consiste em selecionar uma area de intervencéo para se fazer o
investimento, sendo que, geralmente, essa area possui um conjunto de edificios
tombados e preservados pelo IPHAN. S&o demarcadas duas areas, a Area de Projeto e
a Area de Influéncia. Um dos objetivos do programa € estimular agcdes conjuntas entre
governo, comunidade e inciativa privada, portanto os aportes financeiros também
seguem essa caracteristica.

Tem como marco regulatério no Brasil o planejamento realizado em 1996, na
cidade do Rio de Janeiro, onde foram definidas as principais diretrizes do projeto com o
auxilio da populagéo, presenca do IPHAN, da Prefeitura e do Governo Estadual. A area
de intervencgéo escolhida foi a regido do Convento da Ordem Terceira da Peniténcia, no
Largo da Carioca, porém, em 1997, o proprio municipio decidiu peca praca Tiradentes
(GARRO, 2011). A intervencéo veio, dessa forma, a incrementar a preservagao da area
da praca, que ja acontecia atraves da Lei do Corredor Cultural.

As atuacdes do projeto realizado pelo Programa Monumenta foram bem
amplas e pretendiam, além da revitalizacdo da praca, a maior divulgacdo da cultura do

centro historico do Rio de Janeiro. As atividades iniciaram-se em 1999, através de
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pesquisas socioecondmica realizada pelo GEAT — Grupo de Estudos de Arquitetura e
Turismo da UFRJ, e, apos isso, foram selecionados os objetos de intervencéo.
Houveram atividades sociais e culturais, formacao de pessoal técnicos em restauracao,

artifices, e producdo de manuais com grande repercussao nacional.

O Programa Monumenta contempla ndo s6 obras de conservacgao,
mas também a requalificacdo e o reordenamento dos espacos
publicos, além de ac¢Bes complementares para que se atinjam a
preservacdo sustentada e a melhoria da qualidade de vida nesses
locais, tais como capacitacdo e qualificacdo profissional; promocéao
de eventos culturais; promoc¢do de melhoria da acessibilidade em
todos os niveis; e mitigacdo de impactos socioambientais (LODI et
al., 2005, p. 18).

As obras foram finalizadas em 2010 e, no mesmo ano, foi concedido o ultimo
aditivo de prazo ao Programa Monumenta, que foi finalizado em 2012 com a
revitalizagdo da praga Tiradentes em si. Foram realizados restauro de fachadas,
estruturas e reformas em telhados de iméveis privados. Em 2004, iniciaram as obras do
restauro do Solar do Visconde do Rio Seco para abrigar o Centro de Referéncia do
Artesanato Brasileiro. Com relacdo aos monumentos da praca Tiradentes, foi realizada
a restauracao das estatuarias, e o Programa incorporou o conjunto escultérico de Dom
Pedro | nos bens de tutela Federal. As quatro Virtudes das Nacdes Modernas foram
trazidas da praca Nossa Senhora da Paz. Em 2010, foi finalizado o restauro da casa da
cantora lirica Bidu Sayao (MEDEIROS, 2016).

O gradil que circundava a praca por completo, instalado na reforma de 1996,
foi retirado em 2011, com o objetivo de recuperar o espaco publico e fazer com que
esse fosse mais aproveitado pela populacdo. Essa intervencéo ja havia sido reclamada
em 2009, através de uma intervencao artistica realizada pelo coletivo Opavivara!, onde
oito escadas de pintores foram colocadas nas grades que cercavam a praca, de modo
gue o cidadao pudesse atravessar de um lado para o outro do espaco gradeado.

A execucao parcial do projeto de revitalizacao foi finalizada em 2011 e, em
2016, foi inaugurado o VLT (Veiculo Leve sobre Trilhos), que consta no projeto inicial e
pretendeu resgatar o antigo trajeto dos bondes. Observa-se, nessa acdo de
preservacdo da memobria, a importancia do conhecimento do bem material e o
entendimento desse espago como local de cultura. Na realidade, essa vocagdao vem

desde a inauguragdo do Real Teatro de Sdo Jodo, em 1813, e permanece até a
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atualidade, com o reconhecimento de novos bens culturais como a Estudantina,

tombada em decreto municipal de 2012.

Figura 86: Instalacao temporéria Pula Cerca, praca Tiradentes, 2009.
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Fonte: Opavivara! Disponivel em: <http://opavivara.com.br/p/pc/pulacerca>. Acesso em: 10
jan. 2017.

5.2 DINAMICA ATUAL E ARTE PUBLICA

A praca Tiradentes, como visto anteriormente, apresenta inimeras camadas
de tempo em sua composicao atual e a imaginaria urbana da praca € capaz de revela-
las. A cidade € um organismo dinamico e tende mais a evolucao do que a conservacéo,
portanto, 0s monumentos que se firmam e se conservam na paisagem representam
fatos da evolucdo desse espaco. Por isso, a permanéncia de um monumento € dada
pelos valores que obra possui, como por exemplo, o valor artistico, histérico, memorial,
construtivo, etc. (ROSSI, 2001). Portanto, apesar do enfoque do trabalho estar nos
elementos escultéricos, é importante compreender a ambiéncia no qual estdo inseridos

e as principais caracteristicas desse espaco.
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Figura 87: Praga Tiradentes, 2011.
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Imagem: Praga Tiradentes em 2015.

Fonte: Disponivel em: <https://www.vivareal.com.br/imovel/sala-comercial-centro-zona-
central-rio-de-janeiro-34m2-venda-RS205000-id-68840255/>. Acesso em: 3 fev. 2017.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Caracterizacao atual da praca

A praca Tiradentes possui hoje area de 14.013,00m?, com dimensdes de
173,00m por 81,00m (GARRO, 2011). A mesma esta elevada aproximadamente 0,80m
do nivel da rua e possui uma vegetacdo densa, sendo localizada nas duas
extremidades da praca, proporcionando um grande espaco livre onde se destaca a
figura do imperador (figura 87). Sua paginacao é feita em pedra portuguesa branca e
preta, formando mosaicos com o simbolo do brasédo do império. O local, ainda hoje, tem
como funcao importante o transporte, e acolhe dois pontos de 6nibus e VLT (figura 88).
O mobiliario urbano é composto por bancos de madeira, lixeiras de plastico pintadas,
simulando ferro fundido, postes de luz originais e uma placa de identificacdo da praca
(figura 89).

Figura 88: Parada de VLT.
Figura 89: Placa informativa.

Fonte: Autora, 2017. Fonte: Autora, 2016.

Usos e arquitetura

Com relacdo ao uso do entorno, é possivel verificar uma ampla atividade
comercial e de servigos e muitos equipamentos culturais implantados. O uso residencial
é reduzido na éarea estudada. E possivel ver importantes espacos religiosos e muitos
espacos vazios sendo utilizados como estacionamentos. Ha a presenca de dois hotéis

de redes internacionais, localizados na rua Silva Jardim, porém estes ndo se integram



157

ao conjunto histérico da praca Tiradentes. Apresenta, ainda, alguns edificios em

péssimo estado de conservacao e abandonados.

Figura 90: Mapa de usos
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Fonte: Elaborado pela autora (2017), baseado em Medeiros (2016).

No que diz respeito a arquitetura, o entorno possui um gabarito relativamente
constante, sendo a maioria sobrados de dois e trés pavimentos. Observa-se uma
disparidade na paisagem através de algumas edificagcbes contemporaneas, como € o
caso do edificio alto que se destoa do conjunto histérico, como pode-se ver na figura 90.
A praca Tiradentes possui edificacdes de importante valor patrimonial, sendo algumas
delas protegidas através do tombamento, mesmo descaracterizadas, como o0 caso do
Teatro Carlos Gomes (figura 92) tombado pelo atual IRPH (Instituto Rio Patrimdnio da
Humanidade), em 1984.
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Ele foi edificado em mesmo local onde em 1872 havia o Teatro
Cassino-Franco-Brasileiro e em 1880 o Teatro Sant’Ana. O edificio
em altura e de estilo Art Déco possui 0s pavimentos superiores de
uso residencial estando o teatro localizado no térreo, tipologia
inovadora na época de sua construcdo e decorrente do alto custo
dos terrenos. O Teatro foi tombado pelo atual IRPH (Instituto Rio
Patrimoénio da Humanidade), em 1984, e passou por processo de
restauro de telhado e fachada em 2002 (MEDEIROS, 2016, p. 48).

Figura 91: Edificio alto no entorno da praca.
Figura 92: Fachada Teatro Carlos Gomes.

Fonte: Autora, 2016.

Outro edificio tombado é o Solar Visconde do Rio Seco, n® 67. Tal edificio foi
construido em 1808, como uma nobre residéncia (de aparéncia colonial) de dois
pavimentos, e, por volta de 1813, foi adquirido pelo Bardo do Rio Seco, vindo para o
Brasil com a corte como tesoureiro da Casa Real, passando a ser Visconde do Rio
Seco e, tempos depois, elevado a Marqués de Jundiahi. Em 1860, o edificio abrigou o
Clube Fluminense, local famoso pelas festas onde Machado de Assis era frequentador,
e contou com a presenca de Dom Pedro Il em seus ultimos bailes. O prédio foi vendido
a Fazenda Nacional em 1873 e teve um acréscimo de um pavimento e adaptacdo ao
estilo Neoclassico. De 1889 até 1930 foi sede do Ministério da Justica. Em 1934, a
edificacdo serviu ao Departamento de Transito do Estado e foi desocupado em 1990,
descaracterizado em seu interior. O imével foi protegido em ambito Estadual em 1990 e
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Federal em 1998 (LODI et al., 2005). Ap0s o restauro, o edificio se tornou sede do
Centro de Referéncia do Artesanato Brasileiro, do Sebrae Rio de Janeiro. Recebeu de
volta duas das estatuas de terracota que ficavam no topo do solar. As pecas de

inspiracéo neoclassica medem 2,10 metros de altura e pesam 600 quilos.

Figura 93: Solar Visconde do Rio Seco, ap0s restauro.

Fonte: Autora, 2017.

Ambiéncias preservadas

Proximo ao Solar Visconde do Rio Seco,esté localizada a Associacéo Centro
Cultural Estudantina n°® 79/81, que foi integrada em 2012 aos bens da prefeitura pelo
decreto n°. 36116 de 21 de agosto. Se trata de uma edificacdo do século XIX, ocupada
pela Estudantina musical desde 1942, o que a tornou um espaco de grande
manifestacao cultural do samba e da gafieira. A Estudantina Musical faz parte de um
conjunto histérico, como mostra a figura 94. Ainda, Medeiros (2016) chama atenc¢éo
para o edificio ao lado da Estudantina Musical, onde seus pavimentos superiores nao

existem mais, sendo somente 0 pavimento térreo conservado.
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Figura 94: O edificio azul, a direita, abriga a Associacdo Centro Cultural Estudantina.

i

Fonte: Autora, 2016.

O entorno da pracga Tiradentes apresenta algumas ambiéncias preservadas,
como € o caso do conjunto arquitetdnico Goncalves Ledo, remanescente do inicio do
século XIX e a rua da Carioca, que, desde 2013, € considerada como Sitio Cultural do
Municipio do Rio de Janeiro. De acordo com o decreto n® 37273 de 12 de junho de
2013, a rua da Carioca € fundamental para a memoria e referéncia cultural da cidade,
um sitio simbdlico de pertencimento, abrigando atividades econbémicas tradicionais
desde o século XVIIIl. Os imGveis passam, assim, a ser protegidos pelo tombamento
das fachadas, com todos os elementos arquitetbnicos, a cobertura e volumetria.

De um modo geral, as edificacdes da regido estdo bem conservadas e
busca-se preservar a ambiéncia da praca Tiradentes para ndo haver descaracterizacao
da area, assim como preconiza o Manifesto de Amsterdd de 1975. O manifesto
promove uma politica de preservacao integrada do patriménio arquitetonico, priorizando
0S conjuntos, mesmo que nado se disponham de edificacBes excepcionais, porém
oferecem uma atmosfera promovidas pela articulagdo das obras de arte diversas. A
carta de Amsterda (1975) salienta, também, que a conservacgéo integrada ndo exclui a
arquitetura contemporanea nos conjuntos antigos, porém ela devera respeitar as
proporcdes, a forma, a disposicéo dos volumes e os materiais tradicionais.

Outro elemento que se destaca € o niumero de ruas que possuem ligacéo
com a pracga, sdo dez vias, como se pode ver no mapa abaixo. Possuem caracteristicas

morfologicas, sociais e viarias bem variadas, além de espacos totalmente diversos.
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Figura 95: Mapa de vias da praca Tiradentes, 2016.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Vazios urbanos

Existem alguns vazios e interrupcdes na paisagem da area Central como um
todo, em sua maioria edificios em péssimo estado de conservacdo que foram
transformados em estacionamentos privados, ndo possuindo, muitas vezes, 0 uSsO
compativel com o bem. Segundo Vaz e Silveira (1999), esses sdo vazios que se
originaram através de demolicGes e desapropriacdes ocorridos no inicio do século XX.

Tratam-se de vazios originados deste processo histérico, cuja
permanéncia decorre muitas vezes de questdes de ordem juridica,
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relativas a propriedade" ou a legislac@o urbanistica, outras vezes em
razdo da perda da dindmica urbana preexistente. A reacdo a essa
acao demolidora se instalou em meados da década de 1970, quando
surgiu um novo pensamento, pautado na preservacao e revitalizagédo
da cidade. Esta nova concepcéo de planejamento veio a consolidar-
se na década de 1980, impulsionando a implementacao de planos e
acOes tendo em vista a recuperagéo urbana (VAZ; SILVEIRA, 1999,
p. 57-58).

Nesse sentido, destaca-se a acdo do Programa Novas Alternativas (PNA),
gue ocorre na area central da cidade do Rio de Janeiro. O programa faz parte da
politica habitacional definida pela Prefeitura do Rio de Janeiro em 1994 e atua, desde
1996, tendo por objetivo a recuperagédo dos vazios abandonados. Realiza acdes de
requalificacdo urbana e de recuperacdo do patrimoénio edificado, restabelecendo e
promovendo seu uso. Prop8e desse modo a fiscalizacdo, apoio técnico e financeiro

para os usudrios dos imoveis protegidos.

Prote¢cao dos monumentos

Os monumentos do século XIX da praca Tiradentes, tratados nessa
pesquisa, sdo protegidos pela legislacdo. As esculturas do século XIX sdo tombadas
em reconhecimento ao valor histérico e cultural e encontram-se preservadas, visando a
sua transmissdo para as geracdes futuras. A estatua equestre de Dom Pedro | foi
tombada em duas estancias: Estadual, em 1978, e Federal, em 1991. As esculturas em

ferro fundido do Val d’'Osne foram tombadas pela municipalidade no ano 2000.



Figura 96: Mapa de cheios da pracga Tiradentes e arredores 2016.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Figura 97: Mapa de vazios da praca Tiradentes e arredores 2016.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.
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Figura 98: Visao serial monumentos praca Tiradentes.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

Arte publica e qualificacdo do espago

A praca Tiradentes carrega consigo uma profunda ligacdo como espaco de
lazer e cultura, através das suas permanéncias. Ainda, seu patrimdnio material € um
local que recebe diversas intervencfes artisticas temporarias. Atualmente, a praca
abriga uma diversidade de manifestacdes culturais que aspiram a valorizacdo da

paisagem e da historia desse espaco. Assim, destaca-se algumas ac¢des que permitem
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a potencializacdo da é&rea através de atividades culturais realizadas, como a
programacado Tiradentes Cultural, que a cada primeiro sabado do més ocupa a praca
com musica, gastronomia, programacao cultural e oficinas.

As instalacbes temporarias sdo capazes de revelar novas possibilidades
para 0 espaco publico. No caso das intervencdes de arte publicas, essas possuem uma
dimensao interativa e, confrontando o contexto em que estao inseridas, promovem um
dialogo com o espectador. Fontes (2013) denomina de condicdo efémera da sociedade
0s rebatimentos e as ressonancias no espaco urbano das relacdes transitorias da
sociedade atual. As relagbes urbanas sao apontadas pela autora por suas
caracteristicas de indiferenca, flexibilidade e curto prazo, reforcando assim o
pensamento de Sennett (1997, p. 289), ao afirmar que o ‘“individualismo moderno
sedimentou o siléncio dos cidaddos na cidade. A rua, o café, os magazines, o trem, o
Onibus e o metrd sao lugares para se passar a vista, mais do que cenarios destinados a

conversacgdes”.

Essa atmosfera — de agitagédo e turbuléncia, aturdimento psiquico e
embriaguez, expansdo das possibilidades de experiéncia e
destruicdo das barreiras morais e dos compromissos pessoais, auto-
expansao e autodesordem, fantasmas na rua e na alma — é a
atmosfera que da origem a sensibilidade moderna (BERMAN, 1982,
p. 18).

E nesse contexto que as intervencdes temporarias podem causar um
impacto nos espacos publicos atuais, criando uma interacdo e uma dinamica de
vivéncia coletiva, que podem ser permanentes e gerar outras iniciativas na cidade. Os
trabalhos de Christo e Jeanne Claude (figura 99) chamam atencédo para a relacdo de

um novo enfoque para algo ja consagrado na paisagem.

Usos e ocupagOes temporarias sdo vistos no atual debate, portanto,
como ferramentas de potencializagdo, revelando novas
possibilidades dos espacos. Atuam na forma de auto-observadores
da sociedade, uma vez que, por estarem a margem do planejamento
das cidades, ocupam ou se apropriam de &reas vazias. Logo,
observam as relagBes sociais e exploram nichos, apresentando-se
muitas vezes como alternativas, como poténcia e como forma de
movimento para a revitalizacdo das areas residuais e dos espacos
ociosos da cidade, movimento inclusive com potencial elastico, que
permite o continuo fazer e desfazer (FONTES, 2013, p. 34).
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Figura 99: Monumento de Vittorio Emanuele 1l embrulhado. Piazza del Duomo em Milao,
1970. Foto de Harry Shunk.

Fonte: Site de Christo e Jeanne Claude. Disponivel em:

<http://www.christojeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments>. Acesso em: 17 jan.
2017.

Os projetos de arte publica, normalmente, sdo capazes de provocar novos
pontos de vista sobre algo consagrado, propor novos significados para o espaco, e
colocar em evidéncia determinados aspectos e tematicas. Essas novas leituras do
espaco sao possibilitadas através da arte publica, que surgiu com intensidade a partir
da década de 1970, com a ampliacdo da arte no pés-modernismo. Ela, portanto, tem a
capacidade de influenciar para que novas intervengbes sejam realizadas naquele
mesmo espaco, possibilitando uma revitalizacdo da area e agregando novas imagens
da paisagem para os moradores e outros usuarios desses espacos publicos (FONTES,
2013).

Essas instalacdes sdo capazes de direcionar o olhar do publico para uma
determinada questdo e gerar reflexdo e sentimento de pertencimento com aquele
espaco. A cidade é uma area imprevisivel, onde ndo ha espaco para rigidez de usos.
Os espacos publicos sdo pensados para serem flexiveis e adotarem novas formas de

acordo com a necessidade do usuario, da personalizacdo que se deseja.
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5.3 ESCULTURA TOQUE DEVAGAR

A instalacdo “Toque Devagar”, do artista Raul Mour&o, € um conjunto de seis
escultura cinéticas que adquirem movimento pendular conforme o toque do publico. Foi
instalada na praca Tiradentes em setembro de 2012 e ficou exposta até o més seguinte.
Fez parte do edital Pro-Artes Visuais da Secretaria Municipal da Cultura do Rio de

Janeiro.

5.3.1 Barreiras, andaimes, elementos urbanos

A intervencado temporaria denominada Toque Devagar é uma obra de ferro
construida especificamente para a praca Tiradentes. Comecgaram a ser produzidas em
2001 e expostas na praca apenas no ano de 2012. Trata-se de uma obra cinética, que
se movimenta quando acionada pelo expectador, possibilitando ao usuario do local a
interagdo com a mesma.

As formas que inspiraram o artista sédo apropriadas de grades de protecéo,
aparelhos de ar condicionado e andaimes que séo colocados em fachadas, que fazem
fronteira entre o publico e o privado. Essas estruturas perdem sua conotacdo de
protecdo, ou ainda, de contencgdo através da intervencao.

Sobre essas formas, o critico de arte Michael Asbury (2012, s.n.) destaca
gue esses elementos usados na escultura de Mourdo perderam suas caracteristicas de
segregacao “enquanto ganharam uma leveza e um humor gue trai o peso fisico se sua

materialidade e o peso simbdlico de suas — agora crescentes - origens formais”.

Figura 100: Instalagao artistica contemporanea “Toque devagar”, do artista Raul Mouré&o,

em 2012, na praga Tiradentes.

Fonte: O Globo. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/rio/obras-de-arte-feitas-de-tubos-

intrigam-pedestres-no-centro-6168064>. Acesso em: 5 mai. 2015.
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No contexto da Praga Tiradentes, também encontramos nesta obra a
correlacdo entre a aceleracdo centrifuga da prépria cidade. A
tendéncia da cidade a expandir em direcdo ao suburbio “esvaziou” o
centro de seus moradores tradicionais, transformando a configuracéo
social do espaco. Alguém poderia pensar da Praca Tiradentes da
mesma maneira que uma das primeiras obras de Mourdo, como
Cadeira (2004), um espaco que foi esvaziado de seus conteddos
passados, mas que ainda mantém/retém sua forma enquanto espera
para assumir sua nova identidade (ASBURY, 2015, s.n.).

Sao estruturas monumentais, pelas suas dimensdes, criando uma relacao
com 0 momento presente na dindmica da praca nos ultimos anos, onde as fachadas
dos edificios, ruas e monumentos estavam em processo de renovacgdo, portanto

encobertas pelos andaimes e estruturas de obra.

5.3.2 O vai e vem da praca

As seis esculturas foram dispostas simetricamente no limite da praca
Tiradentes, ao redor do monumento a Dom Pedro |. As duas esculturas das
extremidades estdo localizadas no centro dos circulos delimitados no piso em pedra
portuguesa. Através dessa localizacao, elas criam um dialogo com a estatua equestre
de Dom Pedro I, promovendo uma nova percepcdo desse espaco publico e do seu
conjunto escultérico.

A arte publica traz significado para o espaco e, por isso, as intervencdes
contemporaneas podem criar situacfes inéditas para determinado lugar, como por
exemplo ao apontar auséncias, resisténcias e principalmente criar novas convivéncias.
Essas transformacdes sao percebidas mesmo depois da escultura retirada do espaco,
visto que cumpriu seu papel de oferecer novas formas de olhar o espaco (FONTES,
2013). A arte, assim, traz vitalidade para o espaco publico, produzindo uma
multiplicidade de experiéncias e, portanto, “o excesso de significados concedidos a
estas experiéncias ndo causa efeitos de saturacéo, porque o principio segundo o qual a
experiéncia em si transcende toda circunscricdo semantica prévia” (JEUDY, 1999, p.

106, traducéo nossa).
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Figura 101: Instalacdo Toque Devagar, praca Tiradentes, 2012.

-3 L
A

<http://www.tisara.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=27:toque-
devagar&catid=29:interferencias-urbanas&ltemid=107>. Acesso em: 8 jan. 2017.

5.3.3 Estruturas cinéticas

Figura 102: Escultura cinética Toque Devagar.

Fonte: Raul Mouréo. Dispi\}el érﬁf~<http://wwA\/v.uro.com/toque-devagar/>. Acesso
em: 13 jan. 2017.

A estrutura base das seis esculturas possui 6,00m x 5,00m x 4,00m e a
estrutura interna, que possibilita 0 movimento, € diferente em cada uma das esculturas

geomeétricas. Apesar do peso fisico dessas estruturas, elas ganham leveza com o
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movimento. Em seu livro, Mourdo (2011) aponta que a sua obra possui dois momentos,
estatica e em movimento, sdo percepcoes diferentes da obra que possuem o mesmo
valor. A escultura cinética faz com que o espectador seja um pouco autor da obra, visto
gue, ao impulsionar, ele cria novos volumes, fazendo com que a escultura adquira uma
forma inédita, em relacdo ao conjunto.

Ademais, faz-se necessério imprimir uma forca para que as esculturas se
movimentem, determinando assim uma certa velocidade e um ritmo, possibilitando ao

publico uma experiéncia ludica.

5.3.4 Esculturas em movimento

A obra efémera instalada se apresenta como um campo ampliado de
possibilidades para a paisagem da praca Tiradentes, permitindo a inclusdo dos
espectadores, criando um dialogo com o espaco publico e os monumentos. O artista
fala sobre a experiéncia do publico que interage com a obra,

[...] quando o espectador chega na exposicdo e encontra as
esculturas todas em repouso, um conjunto de esculturas estaticas.
Em um segundo momento, ap0s a participagdo do espectador, ele
passa a ver as mesmas obras em uma situacdo completamente
diferente. Uma situacdo criada por aquele espectador que nunca
mais ird se repetir, uma autoria dele naquele momento. As esculturas
em movimento vdo ganhando essas outras formas, esses outros
volumes [...] (MOURAO, 2011, s.n.).

Por fim, conclui-se que a arte publica tem carater democratico e impacta a
relacdo do sujeito com o espaco publico, consigo mesmo e com o outro. Além disso,
contribui para a criagdo de novas conexdes com a memoria afetiva ligada ao espaco,
colaborando para a inovacdo da cidade, tornando-a mais sensivel e com maior
qualidade de vida para seus usuarios. A arte publica promove o0 debate sobre as
guestdes urbanas locais, conectando as partes e expondo os paradoxos do viver
urbano na contemporaneidade. A critica compara a escultura a praga, visto que ambos

aguardam para serem “manuseadas’.

Os andaimes temporarios que cobriram as fachadas dos prédios
histéricos do entorno enquanto eram renovados, reemergem na
praca como material constitutivo da instalacdo de Raul Mourdo. E
uma metéafora do passar do tempo impiedoso, com a estrutura que
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balanca de um lado para o outro, o0 movimento pendular evoca o vai
e vem da propria praca. [...] A restauracdo de hoje meramente
inaugura o préximo estagio no futuro da praca; Assim como a
escultura cinética gigante de Mouréo, a praca foi esvaziada de sua
significacdo prévia, enquanto aguarda para ganhar nova relevancia
simbdlica. Em outras palavras, ela espera a mercé dos que a
manuseiam/ a manipulam (ASBURY, 2015, s.n.).

Através da obra “Toque Devagar”, é possivel perceber uma relacdo entre a
paisagem e a arte, possibilitando novas formas de interacdo do usuario e do espaco
publico, criando “intercambios de sugestbes e métodos de leitura, de andlise e agao”
(FONTES, 2013, p. 213).

5.4 PRISMA 2 ESCULTURAS

A instalacdo do artista Eduardo Coimbra é uma obra publica de grande
dimensao, que consiste em duas esculturas formadas pelo empilhamento de oito cubos
vazados cada uma. Como o conjunto ndo € homogéneo, obtém-se espacos internos e
externos que se relacionam. O artista privilegia em suas obras a associacdo da arte,
cultura e paisagem, observando-se um dialogo entre o histérico e o contemporaneo em
um local onde os monumentos do século XIX estdo estabelecidos. As esculturas de
Eduardo Coimbra estiveram localizadas na praca Tiradentes entre os dias 28 de
setembro e trinta de outubro de 2013. O projeto foi selecionado no Edital Pré-Artes

Visuais 2012 e patrocinado pela Secretaria Municipal de Cultura

5.4.1 Narrativa metafisica da arquitetura

Eduardo Coimbra acentua seu interesse em trabalhos de grande escala
através das instalacbes em espacos publicos, realizadas em diversas pracas de
cidades do Brasil. A investigacdo do artista volta-se para a arquitetura, suas dimensdes
e suas instancias, sendo notdrio esses conceitos expressos na obra instalada na praca
Tiradentes. A paisagem € abordada nessa instalacdo através do campo da metafisica
da presenca arquitetdnica, conceito explorado pelo arquiteto e tedrico Peter Eisenman
(LEONIDIO, 2015). Busca, pela materializacdo da conexdo entre a filosofia e a
arquitetura, uma estruturacdo ideologica de desconstrucdo da arquitetura e dos modos

de representacdo arquitetbnica. Nas décadas de 1960 a 1980 os trabalhos de
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Eisenman e Jacques Derrida partiram das questdes da linguagem e da representacéo,
propondo rupturas em termos formais e conceituais. A proposta do arquiteto era uma
arquitetura que representasse a si mesma e que era a representacdo do desenho,
enfatizando a prioridade do processo, que € infinito, ao produto, que € apenas uma face
(DORFMAN, 2014).

Figura 103: Instalacao Prisma 2 Esculturas praca Tiradentes.

i

NI

Fonte: Tisara. Dlsponlvel em
<http://www.tisara.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=149:ecpt&catid=2
9&Itemid=109>. Acesso em: 7 jan. 2017.

Pois se esses Fatos arquitetdnicos sdo, como creio, simulacros de
arquitetura, entdo os corpos gue eles conjuram s6 podem ser, eles
também, simulacros de corpos — personagens aptos a habitar algo
que ndo é nem edificio, nem escultura, e nem maquete, nem

sobretudo humanscape; algo que, como q'ueria Eisenman, “a
sabedoria popular chamaria de desastre (LEONIDIO, 2015, p. 42-43).

Localizado temporariamente na praca Tiradentes, a obra de Eduardo
Coimbra possui o titulo “Prisma, 2 esculturas”, por se tratar de duas esculturas
concebidas através de empilhamento de primas. A geometria da instalagéo ressalta o
uso da escultura como casa abrigo, aproximando publico e privado. A obra ludica
guarda uma relacao politica, principalmente no que diz respeito ao local onde esta
instalada, a praga Tiradentes, que abriga em seus limites uma grande quantidade de

moradores de rua, dando enfoque em uma questao perversa da modernidade.
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5.4.2 Recorte monumental

As duas esculturas foram situadas entre 0 monumento mais antigo da cidade
e do Brasil, possibilitando uma nova ressignificagcdo do objeto histérico para o publico,
através do contraste entre 0 novo e 0 antigo. A escala intermediaria da escultura
contemporanea permite uma transigéo gradual entre 0 monumento, no centro da praga,
com as Virtudes das Nacdes Modernas, localizadas nas extremidades da mesma.

Dessa forma, a implantacdo das esculturas contemporaneas estabelece uma
tensdo entre a memdria histérica e a paisagem das cidades modernas. Expostas em
espaco publico, essas esculturas facilitam o processo de interacdo entre a memoaria e a
mudanca, renovando o sentido dos monumentos existentes e dialogando com as
contradi¢es presentes (CANCLINI, 1998).

Figura 104: Escultura 1, Eduardo Coimbra, praga Tiradentes, 2013.

~ .. ] | —

Fonte: LEONIDIO, 2015, p. 37.

5.4.3 Paisagem ativada

Cada escultura é formada por trés cubos de dois metros e cinco cubos de
um metro. Foram construidos em perfis de ferro com suas faces pintadas, ora de preto,
ora de branco ou listradas de preto e branco. Os prismas foram empilhados em dois
sentidos: paralelamente e transversalmente em relagdo a abertura dos cubos. Com
essa obra, o artista buscou simular a arquitetura, usando dos seus elementos principais:
piso, parede e teto. Para desconstrui-la, optou por neutralizar a escala humana, que € a

escala do edificio realizada para o corpo humano (LEONIDIO, 2015).
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Devido ao carater transitério dessa instalacdo, os materiais utilizados para
sua confec¢do ndo sdo materiais nobres ou duradouros, caracteristicas de uma arte em

movimento e transformacao.

Essas acdes destacam a nao permanéncia, a passagem do tempo
que deteriora as ac¢bes humanas, as coisas mutaveis, as
transformacdes, o perecivel, coisas que s6 funcionam em um lugar,
intransportaveis, que valem somente naquele momento vivido da
mesma experiéncia (BARCELQOS, 2008, p.63).

Figura 105: Escultura 2, Eduardo Coimbra, praga Tiradentes, 2013.

Fonte: Tisara. Disponivel

em:<http://www.tisara.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=149:ecpt&cati
d=29&Itemid=109>. Acesso em: 7 jan. 2017.

5.4.4 Espaco publico e privado

Através de sua permeabilidade no espaco, através de seus prismas
vazados, a paisagem se funde a obra. A escultura € lidica e também se posiciona
politicamente. Mesmo apoOs a revitalizagdo da area, ainda continuam a haver as
desigualdades sociais e moradores de rua. A obra demonstra esse limite ténue entre o
publico e o privado, sendo moldada pelas acfes dos expectadores, e, assim, se
transformando em um cdmodo ou anteparo para brincadeiras (SCOVINO, 2013).

Segundo Leonidio (2015), quando Eduardo Coimbra suprime da sua obra

arquitetonica-escultorica a escala humana, ele pretende afrontar e desumanizar o corpo
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7

‘real’”, fazendo com que o espectador perceba que 0 seu corpo é também
representagdo e simulacro.

Assim, a arte publica da corpo a cidade e se apoia em dinamicas, que
envolvem tensbes e aproximacOes entre os agentes sociais, figurando os aspectos
simbolicos da cidade, e representando uma auséncia ou manifestando memorias
(CALVARIO, 2009).

Figura 106: Instalacdo Prisma 2 Esculturas praga Tiradentes.

Fonte: Tisara. Disponivel
em:<http://www.tisara.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=149:ecpt&cati
d=29&Itemid=109>. Acesso em: 7 jan. 2017.

5.5 RELACAO DA IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES
SOCIAIS DA PRACA TIRADENTES NO SECULO XXI

A praca Tiradentes chegou ao final do século XX em uma situacdo
agravada, no que diz respeito a sua conservacgao e do seu entorno. Muitas foram as
reformas empreendidas na primeira metade do século para modernizar esse espaco
publico, porém a longo prazo essas ac¢des culminaram com a decadéncia da area. Com
as reformas realizadas na praca, houve um grande processo de gentrificacdo na area
Central como um todo, gerando a exclusdo social e fragilizacdo da cultura local.
Consequentemente, isso gerou um grande declinio dos equipamentos de lazer e cultura

e a degradacdo dos imoOveis do entorno. A pracga passou a ser um local inseguro, sem
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muitos atrativos para a permanéncia, tendo seus monumentos como alvo de
vandalismo, seu mobiliario urbano destruido, e perdendo, assim, sua centralidade para
novas areas.

Foi, entdo, a partir de 1980, que a preservacdo das areas centrais comegou
a ser pensada através da Lei do Corredor Cultural. Essa Lei definiu algumas diretrizes
para a preservacao paisagistica e ambiental na &rea Central da cidade. Porém, foi com
o Programa Monumenta, do Ministério da Cultura — fruto do contrato de empréstimo
firmado entre o BID e o Governo brasileiro — que a praca recebeu maiores
investimentos para sua preservacao sustentavel. O Programa Monumenta contempla
também a requalificacdo e o reordenamento dos espacos publicos, além de acdes de
capacitacdo e qualificacdo profissional, eventos culturais, melhoria da acessibilidade,
ente outros. Na cidade do Rio de Janeiro, o programa selecionou, juntamente com a
populacdo, a praca Tiradentes e adjacéncias para ser a area de projeto e investimentos.
Em 1999, foram iniciados os estudos da area e, em 2006, 0sS monumentos passam por
restauro. A praca Tiradentes foi entregue a populacdo em agosto de 2011, provida de
nova iluminacao, sem as grades que a cercavam, com 0 conjunto escultorico restaurado
e com a sua ambiéncia recuperada.

A partir de entdo, a praga se tornou um espaco alvo de instalacdes
temporérias e de arte publica. Essas propostas tiveram como objetivo incentivar a
permanéncia e a apropriacdo pelos usuarios, tornando-o atrativo. Esse tipo de
intervencdo contemporanea possibilita que o local continue com vitalidade e dinamismo,
mesmo apds o término do uso temporario.

Embora a praca Tiradentes tenha tido seu espaco tdo alterado e a sua
populacdo de moradores tenha se modificado bastante ao longo do tempo, as suas
funcbes sociais, econdmicas e principalmente culturais nunca deixaram de subsistir. A
praca guardou suas funcdes tradicionais de cultura e lazer e permaneceram ali 0s
sebos, as lojas de instrumentos musicais, 0s teatros, os cafés, a gafieira, além dos
novos centros culturais. Ainda, a conexdo da praga com a Lapa também reforca essa
caracteristica do Centro do Rio de Janeiro como vocagéo cultural.

De acordo com Argan (1992, p. 227), se a cidade do amanha for
completamente diferente da presente, os cidadaos e a propria cidade estariam privados
de memoria e seria um projeto de destruicdo total. Portanto, para o autor, projetar €
também conservar e conservar o que tem valor para a comunidade “Sao os homens

gue atribuem um valor as pedras e todos 0os homens, ndo apenas 0s arqueotlogos ou 0s
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literatos” (ARGAN, 1992, p. 228). Assim, a preservacdo da memoria € extremamente
importante para o usufruto ndo somente pela sociedade contemporanea, mas também
pelas geracgdes futuras, salvando a nossa identidade cultural e protegendo um modo de

pensar e saber fazer prevalecente (KUHL, 2008).

Figura 107: Linha do tempo século XXI.

SECULO XXI
______________________________________________ 2001
Inicio da reabilitagdo realizada na praga pelo
Programa Monumenta 2006
"""" Restauro dos monumentos pelo Programa
2011 Monumenta
Retirada das grades que cercavam por
completo a praga Tiradentes A ... 2 012 ______________________________________________
Intervencgao artistica intitulada Toque devagar
______________________________________________ 2013 do artista Raul Mour&o
Rua da Carioca é classificada como Sitio
Cultural do Rio de Janeiro L 2093
Intervencgao artistica Prisma 2 Esculturas do
2016 artista Eduardo Coimbra

Inauguracéo do VLT na praca Tiradentes

LEGENDA:

] INFORMAGOES HISTORICAS
INFORMACOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS
o INFORMAGOES ARTISTICAS
o INFORMAGOES DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Figura 108: Elementos de imaginaria urbana da praca Tiradentes

Fonte: Autora, 2017.

Du nouveau...

Encore du nouveau...
Toujours du nouveau...
Quand est-ce donc que ca
va changer!

Méme si vous ne

le voyez pas d'un

bon ceil

le paysage n'est

pas laid

c'est votre ceil

qui

peut-étre est mauvais

O novo ...

Mesmo o novo ...
Sempre algo novo ...
Quando é que isso vai
mudar!

Mesmo se voceé fizer
N&ao ver um

bom olho

a paisagem é

nao é feio

€ oolho

guem

talvez ruim

(PREVERT, 1992, p. 441, tradug&o nossa)
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Nesta pesquisa, reitera-se a hipétese de que as imagens urbanas, através
da producéo escultdrica, refletem contetdo historico sobre a cidade e oferecem suporte
para compreender uma producdo particular de intervencbes realizadas no espaco
publico. Através da pesquisa, foi possivel verificar que os elementos de imaginaria
urbana atravessam o tempo, conectando o passado com o presente e com o futuro,
integra um poder simbdlico que constréi a memoéria da cidade.

A pesquisa pretende contribuir com o debate sobre a imaginaria urbana,
sobretudo os objetos escultéricos, entendendo-os como um produto dos agentes
sociais, possibilitando a investigacdo do espaco publico e das intervencdes urbanas
realizadas. O desdobramento possivel do trabalho diz respeito a aplicacdo da
metodologia em outros espacgos publicos, em outras cidades e outros contextos. A
metodologia, baseada no trabalho realizado por Colchete Filho (2003), compreende o
entendimento da relacdo do espaco publico, agentes sociais e imaginaria urbana.

O ultimo capitulo deste trabalho retoma os principais temas pesquisados,
tendo em vista sua diversidade e complexidade, relacionando-os aos processos globais
e locais. Além disso, apresenta as principais conclusdes sobre as relacbes entre
imagindria urbana, espaco publico e agentes sociais na praca Tiradentes nos séculos XIX,
XX e XXI.

6.1 IMAGINARIA URBANA, ESPACO PUBLICO E AGENTES SOCIAIS NA PRACA
TIRADENTES ATRAVES DO SECULOS XIX, XX E XXI.

A pratica de erigir objetos de imaginaria urbana no espaco publico se
estabelece como integrante de determinado poder simbdlico, ligando passado, presente
e futuro. O estudo de caso realizado na praca Tiradentes, na cidade do Rio de Janeiro,
demonstra um fenbmeno que ocorre nas cidades contemporaneas: uma colecdo de
imagens urbanas que se articulam num campo de disputas, construindo, assim, a
memoria social.

A imaginaria urbana, portanto, se revela pela diversidade de imagens
identificadas com a cidade. Esses elementos adquirem uma ligacdo tdo forte com o
espaco em que estdo inseridos que se torna impossivel retira-los ou substitui-los. Eles
transitam pelo tempo e sdo interpretados de acordo com a sua atualizacdo na

contemporaneidade, variando entre a lembranca e o esquecimento (MORAIS, 2013). A
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memoria encontra suporte na imaginaria urbana e organiza o espaco simbdlico da
cidade.

Apos a investigacdo da producédo escultdrica da praca Tiradentes, observa-
se que, ao longo do tempo, novas condicdes foram impostas ao espaco publico,
multiplicando padrbes e imagens urbanas. Verifica-se que, desde a instalacdo do
primeiro monumento na praca Tiradentes, até as esculturas temporarias do século XXI,
esses elementos possuem a capacidade de representar os anseios de agentes sociais
gue atuaram e atuam sobre as cidades.

Por isso, o trabalho apresentou uma analise dos elementos escultéricos
instalados na praga Tiradentes e no seu entorno e, através destes, buscou
compreender as intervencdes realizadas nesse espaco publico. Segundo Colchete Filho
(2003), a qualidade artistica das pecas se torna secundaria diante a sua capacidade de
representacdo da cidade e de seus processos de alternancia e transformacao.

Ademais, desde o inicio da ocupacéo da praca Tiradentes, esse espaco foi o
local em que as mobilizagbes politicas aconteciam, exercendo o papel de locus da
opinido publica (LIMA, 2000). A praca foi assinalada por inUmeras transformacdes no
seu espaco fisico e também em seus aspectos econdmico-social, cultural, artistico e
politico. Cada intervencéo ocorrida na praca, desde sua origem, reflete um ideal e um
pensamento urbanistico que marcou a histéria da cidade do Rio de Janeiro. Cada agéo
precisa ser entendida como um momento histérico, como uma temporalidade, que
produz seus elementos de imaginaria urbana.

Paralelamente as interven¢fes no seu entorno, e no seu préprio tracado ao
longo do tempo, o paisagismo no interior da praca também foi alterado drasticamente,
desde sua delimitagdo com correntes e frades de pedra em 1852. A praca Tiradentes,
assim como outras pracas, se revela como um espaco adaptavel, e, por tal

caracteristica, permanece como um espaco da coletividade ao longo dos séculos.

A praca representa uma espécie de espaco camalebnico, capaz de
se modificar e se adaptar as transformacbes das cidades,
possibilitando apropriacdes diversas. Essa peculiaridade fez com que
a praca adquirisse, historicamente, uma diversidade de formas e
funcbes, sem perder sua esséncia como espaco coletivo
(CALDEIRA, 2007, p. 14).
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A tarefa de recuperar o passado faz-se impossivel de se realizar, porém,
segundo Abreu (1998, p. 94), é possivel analisar normas sociais entdo atuantes, as
contradicbes encontradas e “contextualizar as formas morfolégicas entdo produzidas
pela sociedade e a relacdo que elas tiveram com as normas e com 0S processos sociais
que lhes deram origem”. Foi 0 que se objetivou com as analises realizadas da
imaginéria urbana da praca Tiradentes. As andlises dos elementos escultdricos e do
mobiliario urbano — desde o século XIX até os dias atuais — revelaram muito sobre a
memoria social desse espaco publico.

Foi possivel entender a imaginéria urbana da praga como um produto das
relagbes sociais em cada tempo, constituindo uma ferramenta importante na
investigacdo dos projetos realizados para o0 espaco publico e na construcdo de
memorias. No Apéndice A encontram-se 0s mapas da praca Tiradentes que permitem
sintetizar as principais intervengdes urbanas desde o século XIX até a
contemporaneidade.

SECULO XIX

A praca Tiradentes originou-se do processo de divisdo do Campo da cidade,
localizado as margens da zona urbanizada, quando as chacaras foram demarcadas em
meados do século XVIII. A area passou a se chamar Campo dos Ciganos, 0 que
demonstra como o lugar era habitado por grupos minoritarios excluidos da sociedade,
assim como a populacéo escravizada, definindo, assim, uma area da cidade para tal
setor da sociedade. A expansdo da cidade para os campos, portanto, foi conduzida e
definida por essa parcela excluida socialmente, sob uma 6tica escravocrata.

Na ultima década do século XVIII, a praca, entdo chamada de Largo do
Rossio, ja estava demarcada e com suas dimensdes bem préximas do que apresenta
hoje, porém néo foi encontrado nas referéncias pesquisadas um projeto para o espaco
ou algum mobiliario urbano que tenha sido instalado nesse momento.

A partir da delimitacdo e consolidacéo desse espaco publico, os elementos
urbanos comecaram a surgir. Foi entdo, no inicio do século XIX, que se instalou o
pelourinho no centro da praca. Esse objeto de punicdo retratava a sociedade
escravocrata da época em que o0s castigos eram realizados em pracga publica. Estava la

para se fazer lembrar, com um tom de ameaca e repressdo. Apesar de nao ter
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permanecido muito tempo nesse espaco, foi registrado pelos pintores historicos, como
se pode ver na pintura de Debret, de 1821, e no desenho de Major d’Arcy, de 1810. A
implantacdo desse elemento urbano foi tdo impactante que gerou até mesmo a
mudanca do nome da praca para Terreiro da Polé.

Com a vinda da familia Real para o Brasil, o Rio de Janeiro tornou-se capital
do Império. Com isso, muitas transformacdes foram realizadas nesse momento na
imagem da cidade e nos seus espacos publicos. Com a presenca da Corte e com a
construcédo do Real Teatro S&o Jodo, a praca se transformou em um centro de cultura e
lazer da cidade. Como um centro imperial, esta assistiu uma série de acontecimentos
histéricos, como o juramento da Constituicdo na varanda do Real Teatro Sdo Jo&o.
Como consequéncia, a praca recebeu o nome de praca da Constituicdo, em 1822.

Com as novas necessidades materiais, a Missao artistica francesa chegou
ao Brasil em 1816 e Paris se tornou um paradigma para a cidade do Rio de Janeiro. A
moda, 0 cinema, o0 teatro, 0s espac¢os publicos, os monumentos, todas essas praticas
francesas permearam os habitos cariocas no século XIX. O primeiro monumento do
Brasil, instalado na praca Tiradentes, € um exemplo dessa preferéncia por modelos
franceses. Foi na Franca do inicio do século que se desencadeou o fenbmeno chamado
statuomanie, que representou uma proliferacdo de pracas e de esculturas publicas dos
“grandes homens”. Assim, 0 monumento em homenagem ao imperador foi executado
na Franca por Louis Rochet, que contribuiu intensamente para a concepg¢do da
escultura brasileira. O conjunto monumental ainda conta com um gradil octogonal de
ferro fundido com luminérias nas extremidades, elemento inexistente na inauguracdo da
estatua, tendo sido acrescentado em 1865.

Outro elemento importante para esse espaco publico foi o arco do triunfo,
erigido para a cerimbnia de inauguracdo do monumento e retirado apos o evento. A
implantacdo desse elemento de imaginaria urbana, em 1862, fez com que o espaco
fosse valorizado e, portanto, merecedor de um projeto paisagistico, realizado em 1865.
O espaco recebeu um monumento tao significativo para o pais e, por isso, 0 paisagista
francés Glaziou foi convidado para realizar um projeto, dando destaque a figura do
imperador, no centro da praca. Pela primeira vez, a praca Tiradentes recebeu um
projeto paisagistico e seu espaco foi configurado como uma square parisiense.

O projeto de Glaziou contou com a instalacdo das Virtudes das nacdes
modernas para ornamentacdo do espaco publico, que foram adquiridas através de

catalogos das fundigbes do Val d’'Osne, na Franga. Apos a instalagao dessas alegorias,
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muitos espacos do Rio de Janeiro encomendaram outras esculturas e elementos em
ferro fundido, tendo se tornado a segunda cidade no mundo em numeros de pecas,
sendo a primeira Paris. Outro tipo de mobiliario urbano instalado nesse momento foram
0S quiosques, que funcionavam como sanitarios.

O monumento a Dom Pedro | e as Virtudes das NacGes Modernas foram
identificados como representantes da imaginéria urbana da praga no século XIX. Tais
elementos escultoricos fortaleceram e se tornaram indissociaveis da paisagem da praca
Tiradentes, que foi reformada aos moldes europeus. Representam o inicio da
proliferacdo de esculturas publicas no centro da cidade e, mais adiante, no entorno da
praca Tiradentes. A presenca do monumento reforgou a identidade nacional, visto que
simbolizavam o poder e expressavam a gratiddo do Brasil ao seu primeiro imperador.
Seu pertencimento ao antigo centro imperial da cidade fez com que simbolos de poder
e as identidades de determinados grupos sociais fossem atreladas a esse espago
publico, através da escultura urbana no século XIX.

SECULO XX

O século XX foi um periodo de reformas urbanas na cidade. Muitas foram as
modificacdes realizadas a partir do planejamento urbano, que comecou a se
desenvolver por iniciativa de engenheiros, e, mais tarde, agregou outros profissionais
como o0s arquitetos e urbanistas. Com a Republica, houve uma crenca de que o Brasil
era o pais do futuro e, logo, passou-se a ter uma grande receptividade dos projetos
modernizadores do século XX, que se baseavam na esperanca de um futuro de
progresso, havendo uma rejeicdo do passado histérico e dos seus vestigios, desejando
a sua superacdo (ABREU, 1998). Esse espirito do século XX é visivel em menor escala
na pracga Tiradentes, que chegou ao final do século XX sem ter nada em comum com o
projeto elaborado por Glaziou na segunda metade do século XVIII.

Cada reforma urbana se associou nesse momento a figura do gestor da
cidade, portanto, as principais reformas realizadas na praca Tiradentes no século XX
foram sob a administracdo de Pereira Passos, em 1903, de Antbnio Prado Junior, em
1928, e a remodelacéo de General Angelo Mendes Moraes, em 1950. Outras reformas
foram empreendidas na praca, porém as supracitadas foram consideradas como

marcos importantes por alterarem radicalmente as caracteristicas da mesma. A
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instalacdo do monumento a Jodo Caetano aparece na praca Tiradentes entre a reforma
de Pereira Passos e de Antonio Prado Junior, localizada no entorno do local, em frente
ao Teatro Jodo Caetano, o lugar ideal para se estar de acordo com o seu proposito.

A reforma realizada por Pereira Passos foi, principalmente, no que diz
respeito ao combate a insalubridade, transformando o Rio de Janeiro em uma “cidade
limpa’, moderna, “livre de vendedores ambulantes e mendigos”. Muitas demolicdes
foram executadas para abertura de grandes avenidas e embelezamento da cidade. Na
praca Tiradentes, o ajardinamento foi modificado, a balaustrada foi removida, os
canteiros externos passaram a ter um desnivel, os quiosques de madeira foram
retirados e um mais moderno foi instalado. A pavimentacao do entorno da praga passou
a ser asféltica. No que diz respeito a vida social, vé-se que o final do século XIX e o
inicio do XX marcaram o auge da vida cultural da praga, concentrando diversos
equipamentos de lazer e de comércio na regiao.

A reforma de Antbnio Prado Junior, em 1928, retirou totalmente o aspecto de
jardim organico, transformando o ajardinamento em algo racional, geomeétrico,
dominando os elementos da natureza. Modificou-se por completo a paisagem da praca
Tiradentes. Em 1950, com a reforma do General Angelo Mendes Moraes, a praca
apresentou a retirada dos canteiros centrais, para dar lugar a pavimentacdo em pedra
portuguesa com os simbolos do brasdo do império e a praca recebeu um novo nome:
praca Independéncia. E perceptivel uma valorizacdo daquele espaco como simbolo do
poder imperial e politico, conquanto, ainda segue 0s principios modernistas de
circulagao e higiene para a praca.

Pouco tempo mais tarde, observa-se o grande aumento da frota de
transporte publico e o local passou a receber mais abrigos de transporte publico. Insere-
se, nesse momento, uma bomba de gasolina na praca para abastecimento dos
veiculos, indicando a valorizacdo do transporte e a adequacéo da praca para atender a
essas necessidades. As reformas viarias e de transporte publico foram um ponto em
comum a todas as intervencdes ocorridas no século. Desde 1860, a praga se tornou
pioneira na oferta de transporte publico, através dos bondes; com isso, as inimeras
reformas de ampliacéo da rede viaria reforcaram tal caracteristica. A posi¢cao geografica
da praca na cidade contribuiu para que ela fosse — e seja — um ponto de convergéncia
dos fluxos na area Central.

Assim, a cidade do século XX estava em sintonia com 0s preceitos pregados

pelo movimento modernista e € comum a todas essas reformas os principios de
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valorizagdo da técnica e da estética em detrimento das caracteristicas socioecondémicas
da regido. Como explicitado anteriormente, foi o inicio do planejamento urbano, com a
padronizacdo das construcdes e os zoneamentos, refletindo valores do urbanismo
monumental e simbadlico experimentados por muitas cidades europeias, como Paris sob
governo de Haussmann. Segundo Contier (2003, p. 96), “a paisagem carioca, em
poucos anos, se transformou, configurando-se em oposi¢do ao primitivismo arbitrario da
Colbnia, desenvolvido sem critérios e ao sabor dos interesses privados”.

Num primeiro momento, o projeto elaborado por Glaziou, que chegou até o
inicio do século XX, ndo tem nada em comum com a imagem atual da praca. Na
segunda metade do século XX a praca entrou em um processo de degradacdo
extremamente acentuado e, somente em 1996, foi realizada uma reforma para
manutencdo e preservacao do espaco, em uma tentativa de qualificar a area. Nesse
exato momento, surgiram as esculturas contemporaneas, com o objetivo de inserir a
cidade novamente num panorama internacional e global, revitalizando a imagem do
centro da cidade. A escultura Retangulo Vazado de Franz Weissmann foi instalada no
entorno da praca, criando um dialogo com as obras ja existentes no local.

Observa-se que, no século XX, devido as intensas transformacdes ocorridas
no espago publico, as esculturas foram instaladas no entorno imediato da praga,
permanecendo o0 conjunto escultérico do século XIX localizado no centro da mesma.
Apesar das Virtudes terem sido deslocadas para outro espaco publico, em meados do
século XX, a escultura contemporanea nao privilegiou o centro como lugar para se

estar. Logo, pode-se dizer que 05 modernismo modificou a relagéo da arte e da cidade.

O modernismo apareceu como projeto na arte publica da cidade.
Pode-se dizer que o papel das imagens urbanas foi sendo redefinido,
de modo que a arte publica passou a demarcar territérios da cidade e
afirmar identidades, os poderes locais e a forca comunitaria. E nessa
altura que arte publica pode ser identificada com a valorizacdo da
diversidade das experiéncias urbanas (KNAUSS, 2009, p. 18).

O final do século XX trouxe algumas mudancas na questao da preservacao
de bens culturais, e, com isso, principalmente a area Central do Rio de Janeiro possui
bens de interesse que estdo, ainda hoje, preservados na paisagem. Algumas acoes
foram importantes para a preservacéo da praca Tiradentes e de outras areas centrais,

como, por exemplo, a acdo do Corredor Cultural da Cidade do Rio de Janeiro (1979-
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1984) e a criagdo das APAC’s. Ao final da década de 1990, se iniciam os estudos da
area da praca Tiradentes e arredores para a execucdo do projeto realizado pelo
Programa Monumenta. Visto isso, pode-se concluir que o século XX foi um periodo de
grandes intervencfes urbanas no Centro da cidade, incluindo a praca Tiradentes. O
centro da cidade era o local onde os governantes disputavam a prerrogativa de
executar obras de melhoramentos. A abertura de avenidas era um item mais comum
entre as reformas urbanas, visto que eram mais baratas e ndo necessitavam de
grandes projetos de engenharia (VAZ, 1998).

Esse processo foi longo e os projetos realizados sempre estiveram pautados
em pensamentos e discursos sobre a cidade, atribuindo uma grande importancia para o
plano (VAZ; SILVEIRA, 1999). Assim, “da pequena cidade mercantil de fei¢cao colonial,

emergia uma cidade moderna e capitalista, cosmopolita e civilizada” (VAZ, 1998, p. 15).

SECULO XXI

O inicio do século XXI deu continuidade aos projetos de preservacao para a
area Central, destacando-se o Programa Novas Alternativas (2012) e, principalmente, o
projeto de “Revitalizacdo da praca Tiradentes e Arredores”, executado pela Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro, no ambito do Programa Monumenta (2001-2011).

Por esse motivo, o local passou por uma transformacdo que buscou resgatar
o caréter cultural e as atividades de lazer que se revelam fundamentais para a vitalidade
dessa area. Essas atividades de lazer sdo mantidas através dos teatros, restaurantes,
bares e da gafieira, efetivamente conectadas com o bairro da Lapa, local da moda e do
lazer noturno.

O sistema de trafego foi reordenado, visando a melhoria da acessibilidade
do pedestre e a circulagédo do transporte publico, por isso, recebeu a instalagdo de um
VLT, que conta com paragem na praca, resgatando o antigo trajeto dos bondes. Tal
intervencdo contemporanea permite evidenciar com maior clareza que a praca sempre
teve a funcédo de abrigar o transporte publico, sendo uma ilha de paragem desde a
época dos primeiros bondes até os dias atuais, caracterizando-se também como

espaco de circulacao de pessoas.
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Assim como as melhorias realizadas por Passos revelavam uma tendéncia
internacional, assiste-se hoje a novas reformas, sendo realizadas com o intuito de
inserir novamente o Rio de Janeiro no contexto das cidades globais.

Outra observacdo é como as subscricdes publicas foram uma inciativa que
teve inicio no século XIX, como podemos ver com a estatua equestre de Dom Pedro | e
com a escultura de Jodo Caetano. Anteriormente, no periodo colonial, as iniciativas
eram realizadas pelo governo. Dai por diante, durante o século XX, marcou-se a
diversificacéo dos sujeitos envolvidos na construcéo dos objetos urbanos (ABREU et al.,
1999, p. 147). Esse envolvimento de outros sujeitos indica que a producao de objetos
de imaginéria passa a se relacionar cada vez mais com os valores democraticos.

A praca Tiradentes se apresenta como um espaco publico privilegiado que
comporta um conjunto diversificado de elementos de imaginaria urbana de diversas
épocas. Portanto, através dessa pesquisa, € possivel verificar que a imaginaria urbana
da praca Tiradentes consegue traduzir a narrativa e a memoria da cidade do Rio de
Janeiro.

O processo de constituicdo e transformacdo do espaco publico esta
sincronizado com uma trama de acontecimentos sociais e, por isso, se faz necessario
compreender a historia urbana dessa area, o patriménio histérico e artistico e os
agentes sociais que compdem esse espaco publico. Isso para que as camadas
historicas sejam reveladas e se possa, a partir delas, estruturar intervencdes futuras
mais articuladas com a histéria e a cultura do lugar. Portanto, conclui-se que a praca
Tiradentes, desde sua fundagcdo, é um espaco publico de grande simbolismo e
vitalidade e, ainda hoje, permanece com seu carater democratico sendo um lugar de

diversidade cultural e de comunhao.
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APENDICE A — QUADRO MAPA SINTESES

Figura 109: Transformagdes urbana da praca Tiradentes.

SECULO XIX

100m

SECULO XX

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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APENDICE B — QUADRO DOS PRINCIPAIS AUTORES PESQUISADOS

Figura 110: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionados aos elementos

de imaginéaria urbana da praca Tiradentes.

AUTOR TITULO PERIODO
AGULHON (1978) - La statuomanie et I'Histoire Século XIX e XX
BREA (1996) Ornamento y utopia 1980 e 1990
-
<Zf KRAUSS (1984) A escultura no campo ampliado Século XX
o]
g:) LE GOFF (1990) Historia e memaria Século XX
% MADERUELO Arte Publica (1994) Século XX e XXI
l_ . 7
zZ MANZANARES Escultura contemporédnea en el espacio | Século XX
urbano (1999)
WASSILI (2012) Les monuments aux militaires déchus: une | Século XIX e XX
célébration des héros romantiques
ABREU (1998) Sobre a memdria das cidades =
COLCHETE FILHO (2008) | A Praga XV como lugar central da cidade: o | 1789,1894 e 1999
projeto do espagco publico através da
imaginaria urbana (1789,1894 e 1999)
CORREA (2007) Uma sistematizacdo da andlise de | Século XXI
monumentos em geografia
FONTES (2013) Intervencdes temporarias, marcas | Século XXI
permanentes. Apropriacdes, arte e festa na
cidade contemporanea.
FREIRE (1997) Além dos mapas: 0s monumentos no | Século XX
imaginario urbano contemporaneo
z,:' JEUDY (1990) - Memoérias do social Século XX
% - Les usages sociaux de l'art (1999)
&E) KNAUSS (2010) A festa da imagem: a afirmacéo da escultura | Século XIX
z publica no Brasil do século XIX.
KNAUSS (1999) Cidade vaidosa: imagens urbanas do Rio de | Século XX
Janeiro
KNAUSS (2003) Formas da imaginaria urbana: escultura | Século XXI
publica no Brasil
KNAUSS (2013) Jogo de olhares: indios e negros na escultura | Século XIX
do século XIX entre a Franca e o Brasil
MORAIS (2033) Imagens urbanas, patrimoénio cultural e | Século XXI
memodria social no Brasil contemporaneo
SILVA (2001) Cidades imaginadas: imaginario Urbano Século XXI

SEVCENKO (1998)

Entre o paraiso e o inferno

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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Figura 111: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionadas ao espaco

mercadoria no espaco global

publico.
AUTOR TITULO PERIODO
» ARGAN (1992) Histéria da arte como histéria da cidade Século XX
%: BENEVOLO (1994) La captura del infinito -
@)
< ROSSI (2001) A arquitetura da cidade -
i
E SITTE (1992) A construgdo das cidades segundo seus -
- principios artisticos
ABREU (2013) A evolugéo urbana do Rio de Janeiro =
CALDEIRA (2007) A praca brasileira: trajetéria de espaco -
urbano — origem e modernidade.
CHIAVARI (1996) A praca, espelho de uma cultura -
CORREA (1995) O espago urbano -
= OLIVEIRA (2005) Breve histdrico dos jardins no Brasil -
pad
8 PAIXAO (2013) As politicas publicas de transformacédo | Inicio do século
<ZE urbana na cidade do Rio de Janeiro no | XX
inicio do século XX
REIS (2001) Imagens de vilas e cidades do Brasil | Século XV - XVIII
colonial
SANCHEZ (2007) Cultura e renovacdo urbana: a cidade- | Século XXI

TAFURI (1979)

A arquitetura como metalinguagem: o
valor critico da imagem

TEIXEIRA (2001)

A praga na cidade Portuguesa

Fonte:

Elaborado pela autora, 2017.
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Figura 112: Quadro com as principais referéncias bibliograficas relacionadas aos agentes

independéncia na tela de Moreaux

sociais.
AUTOR TITULO PERIODO
. BERMAN (1982) Tudo que é solido desmancha pelo ar; a | Século XX
<ZE aventura da modernidade
Q
O
< _ -
Z SENNETT (1997) Carne e pedra: o corpo e a cidade na | Século XX
||.|_J civilizacdo ocidental.
Z
ALFREDO (2009) Dialogo Neoclassicismo / Romantismo na | Século XIX
obra de Chaves Pinheiro
BENCHIMOL (1992) Pereira Passos: um Haussmann tropical Século XX
CHILLON (2015) O Brasil independente e a defesa do Império | Século XIX
através da escultura publica
2:' COUSTEL (2000) A Misséo francesa no Brasil Século XIX
Z =~
o MOURAO (2011) Mov Século XXI
O
2
PAIXAO (2008) Franz Weissmann Século XX
SANTOS (1988) A cidade como um jogo de cartas -
SCHWARCZ (2009) Reino da imaginacdo. A proclamacdo da | Século XIX

SILVA (2010)

O Brasil de Angelo Agostini; politica e
sociedade nas imagens de um artista

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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APENDICE C - QUADRO SINTESE PRACA TIRADENTES

Figura 113: Quadro Sintese de intervencdes urbanas realizadas na praca Tiradentes.

ANOS- NOMES DO PROJETOS IMAGINARIA OUTROS
CHAVE LUGAR URBANISTICOS URBANA - ELEMENTOS DE
ESCULTURAS IMAGINARIA
URBANA
1865 | Praca da Projeto paisagistico de | -Estatua equestre de | -Arco do triunfo
Constituicdo Glaziou Dom Pedro | -Luminarias
-Virtudes das Nag¢Bes | -Quiosques
Modernas
1903 | Praga Tiradentes | Pereira Passos - Jodo Caetano -Demolig&o dos
quiosques de
madeira;
-Chalés sanitarios
1928 | Praca Tiradentes | Antonio Prado Junior
1950 | Pracada General Angelo - Pontos de 6nibus
Independéncia Mendes Moraes em ferro e zinco;
- Bomba de gasolina
-Retirada das
Virtudes das NacGes
Modernas
1984 | Praga Tiradentes | Lei do Corredor - Reténgulo Vazado
Cultural
2000- | Praga Tiradentes | Programa Monumenta: | - Volta das Virtudes - Pontos de 6nibus e
2013 Revitalizacdo da praca | das Nacdes VLT
Tiradentes e Modernas - Luminérias

arredores.

-Toque Devagar
-Prisma 2 Esculturas

- As Virtudes séo
reintegradas ao
conjunto escultérico
da praga.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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APENDICE D - QUADRO CRONOLOGICO PRACA TIRADENTES

Figura 114: Linha do tempo da praca Tiradentes com as principais informac@es historicas,

urbanisticas e arquitetdnicas e artisticas.

SECULO XVII

SECULO XVl

Inauguragéo da Av. Passos e da Capela de
NaS? da Lampadosa, passou a ser conhecida
como Campo da Lampadosa.

SECULO XIX

« Vinda da Familia Real para o Brasil
« Instalagéo do pelourinho.
passa a se chamar Terreiro da polé

............................................... 1816......

Chegada da misséo artistica francesa.

Passa a se chamar Praga da Constitui¢éo,
permanecendo com esse nome até 1890.

Constituicéo do Brasil, Igromulgada em 25 de
margo por D. Pedro |, no Real Teatro Séo Jo&o.

............................................... 1837 .
Inaugurada, na antiga rua do Espirito Santo

(atual Pedro 1), a primeira linha de 6nibus de
tragdo animal.

............................................... 1855 . ..

Abertura do concurso internacional para
realizagéo da estatua em homenagem a D.
Pedro |, vencido pelo brasileiro Mafra.

Inauguragéo da 1° linha da Cia Ferro-Carril de
Vila Isabel, ligando a Praga ao Andarai e ao
Engenho Novo. A populagao convergia para a
praca em busca dos teatros.

Satira da Estatua Equestre de Dom Pedro |
realizada por Angelo Agostini na Revista
llustrada.

LEGENDA:

] INFORMAGOES HISTORICAS
INFORMAGOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS
O INFORMAGOES ARTISTICAS

o INFORMAGOES DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA

Desmembramento do Campo de Sao
Domingos em quatro partes.

A area alagadica comegou a ser ocupada no
século como campo de serventia publica.
Havia sido aproveitada para o exercicio da
tropa.

........ 1813

Construcédo do Real Teatro S&o Jo&o de
tragado neoclassico.

Aquarela de Thomas Endler retrata a
residéncia de Manuel Luiz - fundador da antiga
Opera Nova como marco na paisagem.

Teatro do Placido localizado entre as ruas do
Cano (atual Sete de Setembro) e do Piolho
(atual Carioca).

........ 1825

Plano urbanistico do centro do Rio de Janeiro
elaborado por Grandjean de Montigny.

" Em21 de janeiro foi deliberado gramar a praga

e plantar arvores de grande copa no seu
perimetro e nas diagonais.

A primeira linha de bondes de tragdo animal do
Rio de Janeiro, da Companhia Carris da Tijuca
com sede na Praca.

________ 1865,

 Intervencgédo do paisagista Glaziou.

 Instalagédo das Alegorias das Virtudes das
Nagdes Modernas.

O governo imperial instalou a sede da
Secretaria de Justica e dos Negécios do
Interior no térreo do prédio do Visconde do Rio
Seco, segundo projeto de Pereira Passos.

+ Instalagéo da Secretaria de Justica e dos
Ne%émos do Interior do prédio do Visconde
do Rio Seco.

- Apraga passa a se chamar Tiradentes.



SECULO XX

« Segreto inaugurou o Teatro Carlos Gomes
no estilo Art Déco.

+ Construgéo do prédio de apartamentos
Gaetano Segreto, ainda hoje no local.

e 1984
Criagdo da Lei do Corredor Cultural n° 506 de
17/01/84
SECULO XXI
2001

Inicio da reabilitagdo realizada na praga pelo
Programa Monumenta

Retirada das grades que cercavam por
completo a praga Tiradentes

Rua da Carioca é classificada como Sitio
Cultural do Rio de Janeiro

Inauguracao do VLT na praga Tiradentes

LEGENDA:

] INFORMAGOES HISTORICAS
INFORMAGOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS
© INFORMAGOES ARTISTICAS

o INFORMAGOES DOS ELEMENTOS DE IMAGINARIA URBANA
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Inicio das reformas urbanisticas de Pereira
Passos (Prefeito do Distrito Federal) na cidade
do Rio de Janeiro.

Implantagdo da escultura de Jodo Caetano em
frente ao Teatro de mesmo nome

O teatro Jodo Caetano recebe os painéis de Di
Cavalcante

Interveng¢des modernistas no ajardinamento da
praga Tiradentes.

« Reforma da praga Tiradentes, instalagéo de
grade que circundava a praga.

« Implantagdo da escultura Retangulo Vazado
de Franz Weissmann.

Restauro dos monumentos pelo Programa
Monumenta

Intervencgéo artistica intitulada Toque devagar
do artista Raul Mourao

Intervencgéo artistica Prisma 2 Esculturas do
artista Eduardo Coimbra

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.



