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“Se o lugar ndo esta pronto para receber
TODAS as pessoas, o lugar é deficiente”.

Thais Frota



Resumo

Como tema este trabalho apresenta proposta de intervencgéo no edificio denominado
“Forum da Cultura” da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), situado na Rua
Santo Antonio, n° 1112, no Centro da cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, Brasil. A
edificacdo é reconhecida como Patriménio Cultural, sendo tombado em nivel
municipal e abriga uma série de atividades culturais da cidade, como exposic¢des,
teatro, coral, museu, entre outras. O objetivo deste trabalho é adequar o edificio as
condicBes de acessibilidade, tendo importancia ainda maior por se tratar de um bem
patrimonial publico. O enfoque tedrico se deu com base nas premissas e principios
que regem as intervencdes em bens patrimoniais e com a consulta e analise da NBR
9050/2015: “Acessibilidade de pessoas portadoras de deficiéncias a edificagdes,
espaco, mobiliario e equipamentos urbanos”. Foram realizados levantamento historico
da edificacdo e do contexto em que esta inserida, visitas e levantamentos no local
com diagnostico de suas condi¢Bes de acessibilidade, bem como revisao bibliografica
a cerca dos temas relacionados a patrimonio e acessibilidade. Ao final, conclui-se que
a edificacdo apresenta muitas barreiras que restringem seu uso, e o fato de nao ter
sido projetado para exercer a funcdo atual, faz-se necessario sua requalificacéo.
Concomitantemente, sua arquitetura historica imp@e limites as interven¢des (minima
intervencéo, distinguibilidade e reversibilidade), afim de salvaguardar o bem cultural,
sendo assim aponta-se diretrizes para projeto de adequacédo de uso que possa

eguacionar acessibilidade e patrimonio cultural.
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1. Introducéo

1.1 Apresentacao

O objeto de estudo € a edificacdo do Forum da Cultura da Universidade Federal de
Juiz de Fora (Foto 1), localizada na Rua Santo Antdnio, n° 1112, no centro da cidade
de Juiz de Fora (Mapa 1), na regiao do estado de Minas Gerais denominada Zona da
Mata, Brasil (Mapa 2).

Foto 1 - Vista frontal do Forum da Cultura.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 2017.



Mapa 1 — Juiz de Fora.

s RIO PARAIBUNA TRIANGULO FORMADO PELAS PRINCIPAIS VIAS N

......... CENTRO DE JUIZ DE FORA 9  FORUM DACULTURA SEM ESCALA @

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Google maps. Disponivel em:
https://www.google.com.br/maps/@-21.7380133,-43.4303131,24674m/data=!3m1!1e3. Acesso em: 01
jun. 2017.

Mapa 2 — Localizacdo da cidade de Juiz de Fora.
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Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: https://asnovidades.com.br/mapas-dos-estados-do-brasil-
para-pintar/, http://licht.io.inf.br/mg_mapas/mapa/cgi/iga_comeco1024.htm,
http://www.tribunademinas.com.br/frente-parlamentar-detem-25-dos-votos-da-regiao/. Acessos em: 01
jun. 2017.
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O prédio possui estilo eclético com influéncia neoclassica, além de franca inspiracao
nas villas italianas. Sua construcdo se deu na década de 1920, com a finalidade de
residéncia para o Dr. Clovis Guimardes Mascarenhas. Em sua fachada era gravada o
nome Villa Ceci, uma homenagem a esposa do Dr. Clovis, que se chamava Cecilia
Schlobach Procopio Vale Guimaraes. Em 1928, o comerciante Roque Domingos de
Araujo comprou o imovel, em 1937 este faleceu e sua esposa, Hercilia Teixeira Cortes
de Araujo, no ano de 1953, vendeu a propriedade a Faculdade de Direito cujo diretor
era o professor Benjamim Colucci. Apenas em 1972 o Forum da Cultura foi criado -
pelo reitor Prof. Gilson Saloméo -, e o prédio passou a exercer a atual funcéo (UFJF,
2000).

Tombado em nivel municipal, no ano de 1995, ao longo de sua existéncia o Forum
vem possibilitando ao publico, de uma forma geral, contato com espetaculos teatrais,

artes plasticas, difusdo de cultura popular e musica.

1.2 Justificativa

Os Centros Culturais sdo espacos cujo objetivo € promover a cultura entre os
habitantes de uma comunidade. Porém, a maioria deles possuem problemas no que
se referem a acessibilidade, dificultando a incluséo e a participacdo de muitos dos
possiveis usuarios. (OLIVEIRA; BINS ELY, 2006).

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, garante que a igualdade é
um direito de todo e qualquer cidaddo. Por conseguinte, as pessoas com deficiéncia
possuem absoluto direito a acessibilidade. Para isso, a Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas (ABNT), regulamentou a NBR 9050/2015: “Acessibilidade a
edificacbes, mobiliario, espagcos e equipamentos urbanos”, terceira norma desde
1983. Além disso, temos as Leis 10.098/2000 e 10.048/2000 regulamentada pelo
Decreto n° 5.296/2004 que estabelece normas gerais e critérios basicos para a
promocdo da acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, e da outras providéncias. Contamos ainda, com o Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia: Lei Brasileira de Inclusdo, n° 13.146/ 2015 que traz principios e
orientacdes para a promogéao dos direitos e liberdades dos deficientes com o intuito

de garantir inclusdo social e cidadania a estes, além de estabelecer puni¢cbes para
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atitudes discriminatérias contra essas pessoas.

Como se pode ver, o conceito de acessibilidade passou a ser difundido no Brasil
apenas na década de 1980. Logo, grande parte das edificacdes anteriores a essa data
necessitam de alteracdes conforme seu uso para se enquadrar aos padrées de
acessibilidade atuais e possibilitar a diversidade de usuarios. Entretanto, sendo
edificacGes de interesse de preservagcdo tombadas, como é o caso do objeto deste
trabalho, a manutencdo das caracteristicas do Bem devem ser garantidas, conforme
apresentado no Dossié de Tombamento. Porém, “...0 bem patrimonial & portador de
uma mensagem do passado, mas que s6 tem sentido se for usufruido no presente”
(CARSALADE, 2013). Logo, Flavio Carsalade (2013) também afirma a importancia de
compreendermos que o bem cultural ndo deve ser passivel apenas de uma
observacédo casual, ele deve ser vivenciado. Visto que ele possui um carater social,
pois nos proporciona a sensacgao de pertencimento, nos orientam e nos referenciam
ao percorrer as cidades, além de ser capaz de proporcionar uma identidade coletiva.
“Portanto, para que o bem patrimonial possa exercer sua fungéo mais ampla, ele tem
que ser acessivel e, para tanto, deve estar recuperado em sua poténcia”.
(CARSALADE, 2013).

Com base nos escritos acima, € notavel que o tombamento, implica em uma série de
restricoes no que se refere as modificagbes para adequar o imovel as normas de
acessibilidade. Ao mesmo tempo, a acessibilidade é extremamente importante por
possibilitar que todos os individuos usufruam dos seus direitos, e no caso especifico
deste trabalho, tenha acesso as atividades culturais desenvolvidas nesse importante
icone da arquitetura juiz-forana. “Deste modo, a cultura e os ambientes destinados a
ela, quando acessiveis espacialmente a todas as pessoas, permitem novas formas de
contribuir para a inclusao social” (OLIVEIRA; BINS ELY, 2006) e assim este trabalho
justifica-se.

1.3 Objetivos

O objetivo geral do trabalho consiste em:
- Estudar o edificio do Forum da Cultura, de modo a fornecer subsidios e apontar

diretrizes para a proxima etapa (Trabalho de Concluséao de Curso Il) que consistira na
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realizacdo de um projeto de intervencéo pautado tanto na acessibilidade, quanto nas
teorias, conceitos e técnicas da preservacdo do patriménio cultural edificado,
apreendidos durante a graduagéo e no decorrer deste trabalho.

Por outro lado, os objetivos especificos séo:

- Contribuir para a promocéo do Forum da Cultura.

- Elaborar pesquisa historica acerca do Forum da Cultura e do local onde se insere,
de modo a ser util para pesquisas posteriores.

- Incentivar que seja executado o projeto de acessibilidade para o Forum da Cultura.
- Elaborar uma pesquisa correlacionando patriménio cultural e acessibilidade, e que
dessa forma incentive a adequacédo de outros bens patrimoniais as normas de

acessibilidade.

1.4 Metodologia

O presente trabalho é pautado em diretrizes tedricas, conceituais e praticas sobre
patrimdnio cultural e acessibilidade. Na auséncia de uma metodologia que verse sobre
a acessibilidade em Edificios Histéricos, optou-se por seguir as diretrizes do Programa
Monumenta/ Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN,
apresentada no Manual de Elaboracdo de Projetos de Preservacdo do Patriménio
Cultural (2005), fazendo algumas alteracdes a fim de se adequar ao objetivo do

estudo. A metodologia do Programa Monumenta € dividida em trés etapas:

identificacdo e conhecimento do Bem, diagndstico e proposta de intervencao.

A etapa de identificag&o e conhecimento do Bem consiste na busca de informagdes e
coleta de dados acerca do objeto de estudo e do local onde esta inserido, por meio de
aspectos histéricos, estéticos, artisticos, formais, técnicos, culturais, levantamento
fisico cadastral, andlise tipologica, dentre outras. Para isso, foram realizadas
pesquisas na biblioteca municipal, na Divisdo de Patrimbnio Cultural da Prefeitura
Municipal de Juiz de Fora (DIPAC), livros, outras referéncias bibliograficas e

iconogréficas, producdes académicas e sites.

A etapa de diagnéstico se deve de forma diferente do que é apresentado no Programa
Monumenta, visto que se trata de uma intervencdo de acessibilidade. Desse modo,
elaborou-se uma avaliacdo da acessibilidade espacial com base no modelo proposto

no livro “Promovendo acessibilidade espacial nos edificios publicos” (DISCHINGER;
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ELY; PIARDI, 2012).

Por fim, a proposta de intervencao, que serd concretizada durante a etapa seguinte a
esta pesquisa, no Trabalho de Conclusdo de Curso Il (TCC Il). Aqui tragca-se as
diretrizes, para que o projeto atinja 0 seu objetivo de levar acessibilidade ao bem.
Para tanto, as acdes de intervencdo serdo guiadas por conceituacdes tedricas, no
respeito a preexisténcia, ao entendimento do monumento como um documento que
conta a sua propria histéria e o respeito a autenticidade, principalmente por se tratar
de um bem tombado. Com isso, seréo realizados estudos de casos, a serem utilizadas

em prol da promocéao da acessibilidade.

1.5 Estruturacéo

O presente trabalho se divide em 5 capitulos, a saber:

O capitulo 1 consiste na introducdo, onde € apresentado o objeto de estudo, a
justificativa do trabalho, os objetivos gerais e especificos, a metodologia e a presente

estruturagao.

No capitulo 2, é relatado um breve histérico da acessibilidade no Brasil, bem como
alguns conceitos e definicdes. Em seguida, sdo tracadas as relacdes entre patriménio

e acessibilidade.

O capitulo 3 discorre sobre o objeto Férum da Cultura, é descrito o historico, ndo s6
do edificio, como do local onde ele se insere. Em seguida, € feita uma analise urbana
do local onde se situa o0 bem. Posteriormente, € estudado a tipologia onde o imovel é

descrito, tanto internamente, quanto externamente.

No capitulo 4, é apresentado o diagndstico de acessibilidade da edificacdo. Para isso,
se utilizou um modelo de planilha do livro “Promovendo acessibilidade espacial nos
edificios publicos” (DISCHINGER; ELY; PIARDI, 2012).

No capitulo 5, sédo definidos os objetivos, as diretrizes, as justificativas das
intervencdes e apresentado dois estudos de caso. Esses itens em conjunto,
contribuirdo para que o projeto de intervencgéo seja elaborado na proxima etapa, TCC
Il.



Por ultimo, é apresentada a concluséo, as referéncias bibliograficas e os anexos.
Neste dltimo, se insere inclusive, as planilhas usadas no diagndstico de
acessibilidade.



2. Acessibilidade x Patrimonio

2.1. Historico da acessibilidade no Brasil, conceitos e definicdes

O tema acessibilidade ainda € recente. No Brasil, antes da Constituicdo de 1988, o
assunto havia sido tratado apenas na Emenda Constitucional n°® 12, de 17 de outubro
1978, e o texto dizia respeito somente ao acesso aos edificios e logradouros. Com a
promulgacéo da Constituicdo Brasileira de 1988 o tema € citado em seu artigo 5°, com
0 seguinte texto: “XV - € livre a locomocao no territério nacional em tempo de paz,
podendo qualquer pessoa, nos termos da lei, nele entrar, permanecer ou dele sair
com seus bens” e no artigo 227 estabelece que: “§ 2° - A lei dispora sobre normas de
construcdo dos logradouros e dos edificios de uso publico e de fabricacéo de veiculos
de transporte coletivo, a fim de garantir acesso adequado as pessoas portadoras de
deficiéncia.” No ano 2000, o assunto ganha maior dimensdo com a regulamentacéo
da Lei federal n° 10.048 e da Lei federal 10.098, em 2004 tais leis foram
regulamentadas pelo Decreto n° 5.296, de 02 de dezembro de 2004 que estabeleceu
normas gerais e critérios basicos para a promocéao da acessibilidade das pessoas com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, com a aplicacdo de multas em caso de
descumprimentos, bem como outras providéncias. Em 2015, passamos ainda a contar
com a Lei Brasileira de Inclusdo, n° 13.146/ 2015 do Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia, que traz principios e orientacdes para a promoc¢do dos direitos e
liberdades dos deficientes com o intuito de garantir inclusdo social e cidadania a estes,
além de estabelecer punicbes para atitudes discriminatérias contra esses individuos.
Além das leis federais, podemos contar com a Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT) que apresentou sua 2primeira versao da norma NBR 9050:
“Acessibilidade a edificacdes, mobiliario, espacos e equipamentos urbanos” em 1983,
passando por revisbes em 1994, em 2004 e mais recentemente, em 2015. Esta NBR,
estabelece os objetivos, critérios e parametros técnicos a serem observados em
relacdo ao projeto, construcéo, instalacdo e adaptacdo de edificacbes, mobiliario,
espacgos e equipamentos urbanos as condi¢cdes de acessibilidade. Além dessa, que

sera a de maior relevancia para esse trabalho, a ABNT dispde outras normas que



tratam da acessibilidade, algumas delas: NBR 15250 (2005) “Acessibilidade em caixa
de autoatendimento bancéario”, NBR NM 313 (2007) “Elevadores de passageiros —
Requisitos de seguranga para construcao e instalagdo — Requisitos particulares para
a acessibilidade das pessoas, incluindo pessoas com deficiéncia”’, NBR 15599 (2008)
“Acessibilidade — Comunicagdo na prestacdo de servicos”, NBR 14022 (2011)
“Acessibilidade em veiculos de caracteristicas urbanas para o transporte coletivo de
passageiros”, NBR ISO 9386 (2013) “Plataformas de elevacdo motorizadas para
pessoas com mobilidade reduzida — Requisitos para seguranca, dimensdes e
operacdo” e NBR 16537 (2016) “Acessibilidade — Sinalizacao téatil no piso —
Diretrizes para elaboracéo de projetos e instalagéao”.

Como se pode ver, tanto a legislacdo quanto a normatizagdo brasileira de
acessibilidade sao bastante vastas e atuais. O tema da acessibilidade evoluiu, e com
iSSO surgiu uma serie de conceitos essenciais para compreender melhor o assunto.
Logo abaixo, € explicado o proprio conceito de acessibilidade e em seguida é definido
a acessibilidade espacial e seus componentes, a acessibilidade plena, o desenho

universal e por ultimo, temos a definicdo de barreira.

De acordo com a NBR 9050/2015, a acessibilidade é definida por:

Possibilidade e condicdo de alcance, percepcdo e entendimento para
utiizacdo, com seguranca e autonomia, de espac¢os, mobilidrios,
equipamentos urbanos, edifica¢des, transportes, informacéo e comunicacao,
inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros servicos e
instalacdes abertos ao publico, de uso publico ou privado de uso coletivo,
tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia ou
mobilidade reduzida. (ABNT, 2015, p.2).

Conforme o livro “Promovendo acessibilidade espacial nos edificios publicos”,

Acessibilidade espacial significa bem mais do que poder atingir um lugar
desejado. E também necessario que o local permita ao usuario compreender
sua funcéo, sua organizacao e relagbes espaciais, assim como participar das
atividades que ali ocorrem. Todas essas acfes devem ser realizadas com
seguranc¢a, conforto e independéncia. (DISCHINGER, MORO BINS ELY,
DEMENDA GROISMAN PIARDI, 2012, p. 28).

Segundo a obra citada acima, a acessibilidade espacial possui 4 componentes, que
serdo listados abaixo, séo eles:
e Orientacdo espacial: esta ligada a compreensao espacial, permitindo, que os

usuarios reconhecam as funcdes do espaco e definam estratégias para seu



deslocamento e uso. As condicdes de orientagcdo também dependem dos
suportes informativos existentes.

e Comunicacao: diz respeito as possibilidades de troca de informacdes
interpessoais, ou troca de informacdes por meio da utilizacao de equipamentos
de tecnologia assistiva, que permitam o0 acesso, a compreensao e 0 uso das
atividades existentes.

e Deslocamento: faz referéncia as possibilidades de movimento ao longo de
percursos horizontais e verticais de modo independente, segura e confortavel,
sem interrupcdes e livre de barreiras.

e Uso: é obtido através da possibilidade efetiva de participacdo de todo individuo

nas atividades, possibilitando utilizar todos os ambientes e equipamentos.

Ja a acessibilidade plena é explicada da seguinte forma:

A acessibilidade plena significa considerar mais do que apenas a
acessibilidade em sua vertente fisica e prima pela adocdo de aspectos
emocionais, afetivos e intelectuais indispenséveis para gerar a capacidade
do lugar de acolher seus visitantes e criar aptiddo no local para desenvolver
empatia e afeto em seus usuarios. (DUARTE; COHEN, 2012 apud DUARTE;
COHEN, 2013).

Novamente, de acordo com a NBR 9050/2015, o Desenho Universal pode ser definido
como: “concepcao de produtos, ambientes, programas e servigos a serem utilizados
por todas as pessoas, sem necessidade de adaptacao ou projeto especifico, incluindo

os recursos de tecnologia assistiva” (ABNT, 2015, p.4).

E relevante afirmar, que a promocao da acessibilidade esta relacionada & superacéo
de barreiras. Desse modo, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146, de
6 de julho de 2015), define barreira como:
gualquer entrave, obstaculo, atitude ou comportamento que limite ou impeca
a participacao social da pessoa, bem como o gozo, a fruicao e o exercicio de
seus direitos a acessibilidade, a liberdade de movimento e de expresséao, a

comunicacao, ao acesso a informacao, a compreensao, a circulagdo com
seguranca, entre outros (BRASIL, 2015, p. 9 -10).

As barreiras sao classificadas pelo Estatuto da Pessoa com Deficiéncia em:
e Barreiras urbanisticas: existentes nos espacos publicos, ou de uso coletivo;
e Barreiras arquitetonicas: presentes nos edificios publicos e privados;

e Barreiras transportes: presentes em meios de transportes;
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e Barreiras comunicagdes e na informacdo: geradas quando existe qualquer
obstaculo que impossibilite ou dificulte a comunicacao por sistemas, ou por
intermédio tecnoldgico;

e Barreiras atitudinais: através de comportamentos que prejudiquem a incluséao
social da pessoa com deficiéncia;

e Barreiras tecnologicas: dificultam ou impossibilitam o acesso da pessoa com

deficiéncia as tecnologias.

Com base nos conceitos apresentados acima, nota-se que o tema acessibilidade
deixou de se restringir a pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida e passou a
ser entendida como uma forma de projetar para todos. No entanto, para que se chegue
ao patamar de ter uma sociedade mais inclusiva, ainda ha muito o que progredir.
Conforme dito anteriormente, ndo falta legislacbes e normatizagcdes, mas sim,
conscientizacdo e sensibilizacdo de toda a populacdo para que estas possam ser

aplicadas.

2.2. Acessibilidade em Patrimonio Cultural edificado

Grande parte dos locais historicos possuem dificuldades de acesso, ndo apenas para
as pessoas com deficiéncia, mas também para as que apresentam mobilidade
reduzida, como: idosos, gestantes, pessoas com dificuldade de visdo, entre outros.
Isso se deve ao fato, de que esses locais, foram criados em um periodo em que a

acessibilidade ainda nao era discutida.

Como problemas de acessibilidade, mais comuns em locais histéricos, podemos citar:

- a chegada, bem como estacionamento do veiculo proximo ao local de
visitacao;

- 0 acesso ao edificio, com mudanca de nivel, degraus isolados ou escadas,
pisos acidentados ou descontinuos, passagens estreitas, acessos especiais
trancados (sem possibilidade de localizacdo de chaves ou com necessidade
de senhas), entre outros;

- desniveis internos;

- falta de informacé&o sobre distancias ou rotas acessiveis;

- inexisténcia de sanitarios adaptados;

- falta de informacéo visual para deficientes auditivos e em relevo e braile
para deficientes visuais (CAMBIAGHI, 2013, p. 209).
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Segundo Antonio Miguel Sousa (2014), os edificios de interesse cultural,
independentemente de ter regime de propriedade publico ou privado, ndo devem
restringir o acesso, ao mesmo tempo em que nao devem confinar os individuos, que,
pela sua dificuldade momentanea ou permanente de mobilidade, se veem privados de

interagir com o meio fisico e social que o circunda.

Tendo em vista que a acessibilidade garante acesso, uso e apropriagéo sociocultural
a maior quantidade de pessoas, ela passa a atuar como um agente de preservacao
em ambientes reconhecidos como Patrimoénio Histérico Cultural, na medida em que
aumenta o interesse de mais parcelas da populacdo em conserva-los (RIBEIRO,
MARTINS, MONTEIRO, sem data). Sendo assim, tal intervencdo contribui para a
qualificacdo do uso dos iméveis e para o alargamento do seu reconhecimento e

valorizacéo pela sociedade como um todo.

A importancia dessa acéo, é reafirmada quando é analisado o Censo demogréfico de
2010 (IBGE, 2017) que demonstra intenso crescimento de pessoas com algum tipo
de deficiéncia que saltou de 14,5% para 23,9% da populacéo. Sem falar que, deve-se
ter sempre em mente que qualquer individuo esté sujeito, a enfrentar dificuldades para
a realizacdo de atividades, devido a acidentes, doencas ou, mesmo, pelo processo de
envelhecimento. Com isso, as intervencgdes de acessibilidade aos bens se configuram
como de maior interesse e tem se tornando ainda mais necessaria. Além disso, tal
medida contribui para a melhoria da qualidade de vida de maior parcela da populacéo,
uma vez que fornece subsidios para tornar a sociedade mais inclusiva, permitindo uso
e acesso, em condi¢cdes de igualdade, a pessoas com e sem deficiéncia a valores
historicos e culturais (RIBEIRO, MARTINS, MONTEIRO, sem data).

No entanto, Cambiaghi (2013) afirma que alguns profissionais, ainda relutam em
adaptar espacos e edificios de valor histérico cultural e artistico, por acreditarem que

tal acdo pode afetar a informacéao historica.

No ambito da salvaguarda dos bens culturais protegidos, € evidente que se deve
garantir a preservacao dos valores inerentes a sua produgcdo medidas reversiveis e
distinguiveis da obra existente. Para isso, contamos ndo apenas com recomendacoes

estabelecidas universalmente, mas também com normas nacionais.
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Devido ao grande numero de legislacbes e normas, € comum que ocorram conflitos
em suas aplicagdes. Embora o assunto venha ganhando importéancia e uma serie de
empresas venha desenvolvendo tecnologias para suprir as demandas de mobilidade,
em edificacBes historicas, muita das vezes se torna dificil promover a acessibilidade
sem ferir as caracteristicas arquitetdnicas essenciais do edificio. As vezes, a
colocacdo de uma rampa no acesso principal se torna inviavel, a solugcdo encontrada
— rampa na entrada de servico — permite o acesso, mas de forma discriminada.
Considerando essa complexidade, é necessario ponderar para que seja possivel fazer
alteracbes que, mesmo sem atender totalmente a demanda, podem amenizar ou
diminuir as dificuldades existentes (DISCHINGER; ELY; PIARDI, 2012).

Além disso, de acordo com Sousa (2014) temos sempre que ponderar, a quem
realmente importa assegurar a vivéncia e em quais locais da edificacdo ela se faz
necessaria, tendo em vista que mesmo com ajuda técnica facilitadora, nem sempre é
possivel, em funcao das diferentes caracteristicas dos iméveis, assegurar idénticas
condi¢cbes de conforto e seguranca no uso dos espacos. Desse modo, segundo o
mesmo autor, é importante compreender esse alargado conjunto de fatores para nao
forcar uma falsa nocédo de mobilidade, introduzindo indiscriminadamente solucdes e
acessorios que induzem a ideia de “acesso”, da mesma forma que ndo devem aludir
a nocao de impossibilidade, sob pretexto da impossibilidade de solu¢cdes adequadas

ou da descaracterizacao dos valores ou das qualidades do Bem.

Certamente, como se V€, para humanizar os espacos historicos e culturais, ndo ha
solucdes tipificadas, cada caso é particular, e deve ser estudado de modo a elaborar

um projeto unico.

Lamentavelmente, apenas uma pequena parcela dos iméveis publicos de interesse
cultural, no Brasil apresentam essas questdes resolvidas. De fato, € um grande
desafio compatibilizar as intervencdes de acessibilidade com a preservacdo do
patriménio cultural, mas, o impacto positivo produzido na qualificacdo dos espagos
compensa o esfor¢o projetual. Sem esquecer que tal atitude agrega elementos que
valorizam a melhor circulacdo de pessoas e consequentemente, propiciam o maior

contato de todos com o patrimonio cultural.
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3. Objeto

3.1. Historico

3.1.1. Breve histoérico de Juiz de Fora

Segundo Klaus Alberto et al. (2016), Juiz de Fora é uma cidade que se desenvolveu
por caminhos, estradas e ferrovias. Pertencente a Zona da Mata Mineira, sua origem
se deu devido a abertura do caminho criado para o transporte do ouro no século XVIII,

denominada Caminho Novo.

Ao longo do Caminho Novo, foram surgindo outros povoados. Em 1820, foi criado o
povoado de Santo Antdnio do Paraibuna, o qual mais tarde, daria origem a cidade de
Juiz de Fora. Em 1853, a Vila de Santo Anténio do Paraibuna é elevada a categoria
de cidade e, em 1865, ganhou o atual nome de “Juiz de Fora”. A origem do nome é
controversa, alguns estudos apontam que o nome é uma menc¢ado a casa do Juiz
Bustamante de Sa, um magistrado nomeado pela Coroa para atuar nas regiées em
gue nao havia juiz de direito, que estando de passagem na regido, se hospedou nos
arredores de onde viria a surgir, 0 povoado Santo Antdnio do Paraibuna. (KLAUS et
al., 2016).

Ainda em 1835, o engenheiro aleméao Henrique Guilherme Fernando Halfeld, constroi
a Estrada do Paraibuna, a qual era parte integrante de um projeto que tinha como
intuito ligar Vila Rica, atual Ouro Preto, ao Rio de Janeiro. Por essa estrada passa
hoje a Avenida Rio Branco, a principal via do municipio. Na segunda metade do século
XIX, inicia-se as obras no centro da cidade, baseada na planta assinada pelo
engenheiro Gustavo Dodt. (KLAUS, Alberto et al., 2016). Neste periodo, tem inicio o
tracado das primeiras ruas, as quais, rua da California (rua Halfeld), rua Formosa (rua
Batista de Oliveira), rua Imperial (rua Marechal Deodoro), rua Santo Antdnio, Avenida
Bar&o do Rio Branco (popularmente conhecida como Avenida Rio Branco) e Avenida
Getulio Vargas. (PEREIRA, 2015).
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O intenso desenvolvimento do municipio, fez com que Mariano Procépio Ferreira Laje,
conseguisse empréstimo para a vinda de colonos aleméaes para construir a estrada
Unido Industria no ano de 1961, caracterizando como uma importante rota que

facilitaria 0 escoamento da producéo de café. (JF MINAS, 2017).

Neste periodo, a producédo de café havia crescido muito na Zona da Mata. Em 1875,
Juiz de Fora era uma das cidades da regido detentora dos maiores nameros de
escravos. Neste mesmo ano, mais um investimento chega a cidade, a Estrada de
Ferro Dom Pedro Il. Esta veio com o intuito de substituir a rota da Unido Induastria,
devido ao progresso industrial e para transportar com maior eficiéncia a producéo de
café. Além de servir como meio de transporte para os que vinham de fora. Porém, na
segunda década do século XX, o café comecou a declinar e a cidade ja contava com
outras atividades. (JF MINAS, 2017).
Muitas pequenas indUstrias e fabricas, como de curtume, cervejarias, entre
outras, fomentavam a atuagdo da industria téxtil, como a Fabrica de
Tecelagem Bernardo Mascarenhas (1888), e faziam expandir o territério,
consolidando a &rea central como coracao da cidade, sem deixar de haver
nas cercanias um cinturdo de areas rurais composto por fazendas e

pequenas propriedades agricolas também produtivas. (ALBERTO et al, 2016,
p. 26).

A Fabrica de Tecelagem Bernardo Mascarenhas inaugurada em 1888 foi fundada por
Bernardo Mascarenhas, um comerciante e estudioso que com o seu conhecimento
técnico produzia tecidos de excelente qualidade e empregava uma grande quantidade
de operarios. Ao vir para Juiz de Fora, esse industrial, adquiriu um terreno onde se
situava a Cachoeira de Marmelos. A queda d’agua fornecia energia hidraulica para a
sua fabrica e em 1889, viria a funcionar a Usina Hidrelétrica de Marmelos que supriria
toda a cidade. (CROCE, 2008).

Sendo assim, a Usina de Marmelos se tornou a primeira hidrelétrica de grande porte
da América Latina e Juiz de Fora ganhou a alcunha de “Farol de Minas”.
Devido ao grande crescimento industrial, a cidade chegou a ser conhecida também
como “Manchester Mineira”, fazendo aluséo a cidade industrial inglesa Manchester.
Além de outras denominagdes como “Europa dos pobres®, “Atenas mineira” e
“Barcelona mineira”. (BRAIDA, 2011).

Embora Juiz de Fora € uma cidade mineira, pode se dizer que ela possui muito pouco
da cultura colonial. Pautada nos moldes europeus e com uma estreita ligagdo com o
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Rio de Janeiro, apresenta uma série de atividades que fogem a tradicdo escravista,

como teatros, cinemas, jornais, colégios e literaturas. (JF MINAS, 2017).

A cidade sempre foi marcada por uma efervescente vida cultural, que atraiu os mais
variados interesses. O municipio conta com povos alemaes, italianos, sirios,
libaneses, portugueses, africanos e etc. Segundo informacdes do site JF Minas, Juiz
de Fora residiu catdlicos, espiritas, protestantes, macgons, liberais, monarquistas e
republicanos. Da mesma forma a arquitetura da cidade possui sua diversidade, suas
obras variam do estilo eclético ao contemporaneo, contando com obras de figuras
renomadas como do arquiteto Oscar Niemeyer e de artistas como Di Cavalcanti e

Candido Portinari.

No final dos anos 60, Juiz de Fora vivencia as consequéncias de seu desenvolvimento,
apresentando elevado aumento populacional, especulacdo mobiliaria, intenso debate
politico, economia baseada na prestacdo de servico, atracdo de estudantes —
principalmente com a criagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, no governo
do Presidente Juscelino Kubitscheck -, dentre outros efeitos. (JF MINAS, 2017).

Sua posicao estratégica facilita o contato com os maiores mercados consumidores do
pais. Atualmente a cidade se destaca nos setores comercial, industrial e de prestacéo
de servicos, sendo considerada um polo regional. Com isso, 0 municipio movimenta
um grande fluxo de pessoas a procura de estudo, emprego, tratamentos de salde e,

consequentemente, de moradia.

3.1.2. Breve histérico do Centro de Juiz de Fora

A formacdo do centro de Juiz de Fora (Mapa 3), tem origem nos tracados dos
caminhos que deram origem a cidade (FONSECA,; FILHO, 2016). Desse modo:

O nucleo inicial da cidade pode ser descrito como um triangulo conformado
pela Avenida Rio Branco (trecho da antiga estrada do Paraibuna e primeira
rua de Juiz de Fora), pela Avenida Getulio Vargas (trecho da estrada Unido
Industria) e pela Avenida Independéncia (resultante da canalizagdo, na
segunda metade do século XX, de um coérrego afluente do Rio Paraibuna).
(BRAIDA, 2011, p. 83).
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Mapa 3 - Nucleo central de Juiz de Fora.

[ AVENIDA RIO BRANCO N
I AVENIDA GETULIO VARGAS @
[ AVENIDA ITAMAR FRANCO (ANTIGA AVENIDA INDEPENDENCIA) SEM ESCALA

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.

Essa configuracéo das ruas, tem origem nos desenhos desenvolvidos em 1860, pelo
engenheiro Gustavo Dott. O tracado do centro é formado por ruas perpendiculares
entre si. O que sO foi possivel, pelo fato da cidade se situar no fundo de um vale, com

um centro plano. (BRAIDA, 2011). As primeiras vias foram abertas a partir da doacao
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de terras num tracado sempre norteado pela Avenida Rio Branco, transversais e
paralelas a esta. (ESTEVES, 1915)

Na regido central da cidade foram construidos uma série de palacetes entre fins do
século XIX e inicio do século XX. Estes foram influenciados tanto pelos alemaes,
guanto pela companhia italiana, Pantaleone Arcuri. (OLENDER, 2011 apud ALBERTO
et al, 2016). Grande parte dos palacetes ecléticos localizados no centro da cidade,
conservavam as caracteristicas de implantacdo dos antigos sobrados, isto €, se
localizavam no alinhamento da calcada. No entanto, as edificacbes que se
distanciavam do nucleo central, em direcdo ao bairro Alto dos Passos, se afastavam
das divisas do lote e a volumetria e o tratamento estético ficavam mais rebuscados.
(ALBERTO et al.,, 2016). Como se pode ver, embora o Forum da Cultura esteja
alocado no nucleo central, este possui algumas caracteristicas das edificacées que

distam desse centro.

A virada da década de 1920, caracterizou como um periodo de mudancas econémicas
propiciado pelo fim da economia cafeeira e dos senhores de terras. Desse modo, a
arquitetura habitacional passou por um processo de racionalizacdo de suas formas e
de simplificacdo de suas linhas. A regido central se deparava com a arquitetura Art
Déco, um simbolo do progresso e da modernizacdo. (JUIZ DE FORA, 2002 apud
ALBERTO et al., 2016).

Em 1925 Juiz de Fora, ganha a sua primeira galeria, a Pio X. A partir dai elas se
multiplicam e tornam representantes do periodo em que a cidade deixou a vocacao
industrial e passou a se dedicar mais ao comércio. Posteriormente, durante a década
de 1970, surgem os calcaddes, um importante elemento que prioriza o pedestre.
Estes, em conjunto, trazem para o centro vitalidade e dinamismo, devido as diferentes
funcdes que exercem. (FONSECA; FILHO, 2016).

Essa area da cidade também é marcada por pracas, das quais podemos citar, o
Parque Halfeld, a Praga Antonio Carlos, o Largo do Riachuelo, dentre outras. Elas sé&o
elementos importantes, principalmente por propiciar uma parcela de verde em uma
area tdo densamente ocupada por construgbes. Além disso, as pracas
testemunharam a evolucdo da cidade, abrigando simbolos da historia juiz-forana.
(COLCHETE FILHO et al., 2008 apud FONSECA,; FILHO, 2016).
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Como se pode ver, o Centro de Juiz de Fora possui uma boa infraestrutura que
concentra atividades economicas e servigos. Fazendo com que seu centro original
fosse preservado como um importante espaco dentro da dindmica da cidade.
(ALBERTO et al.,, 2016). Mesmo tendo surgido outras centralidades na cidade, o
centro original ainda ndo perdeu a sua fungdo. “E um centro urbano animado por
relacbes sociais decorrentes tanto da manutencdo de usos residenciais quanto de
uma extensa rede comercial, além de opc¢des de lazer e cultura”. (BRAIDA, 2011).

Por fim, vale ressaltar que o Centro ndo esta estagnado no tempo. Nos ultimos anos
ele passou por um processo de reurbanizacdo das ruas e avenidas com o intuito de
adapta-las as normas de acessibilidade e por obras de embelezamento urbano. Além
disso constantemente sao feitas reformas em pracas e modificacdes do sistema viario,

como forma de tentar descongestiona-lo. (BRAIDA, 2011).

3.1.3. Breve historico da Rua Santo Anténio

O nome do logradouro provavelmente é uma homenagem a Fernando de Bulhdes y
Taveia de Azevedo, um dos santos catolicos mais populares em todo o mundo. O
antigo nome da cidade, Santo Antbnio do Paraibuna, também foi dado em

homenagem a este Santo, que também é o padroeiro da cidade. (FUNALFA, 2004).

A Rua Santo Antdnio teve inicio com a Resolucao n°. 181, de 23 de agosto de 1893,
gue autorizou a aceitacdo da doacdo dos terrenos para a abertura da rua. No mesmo
ano, a Resolucédo n. 196, de 3 de outubro, aprovou as plantas para determinacao do
seu eixo. (ESTEVES, 1915).

A principio a Rua Santo Antbnio tinha comeco no largo da matriz (Catedral
Metropolitana) e terminava na rua Sao Sebastido. Possuia 1.250 metros de extenséo.
(ESTEVES, 1915). Atualmente, tem seu inicio na Avenida Itamar Franco e finaliza na
Rua Paula Lima, tendo aumentado consideravelmente o seu tamanho, desde a época

de sua construgéo, conforme mostrado no mapa 4.
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Mapa 4 - Expanséo da Rua Santo Anténio.
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[ RUA SANTO ANTONIO AUTORIZADA EM 1893
Il EXPANSAO DA RUA SANTO ANTONIO SEM ESCALA

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Mais recentemente, em 2010, na Rua Santo Antbnio teve inicio a obra de
padronizacao das calcadas, a medida visava atender principalmente as questdes de
acessibilidade (FURTADO, 2010). Conforme anexo A, apenas em 2012, a intervencéo
chega as proximidades do Forum da Cultura. A execucéo foi alvo de muitas criticas,

devido as muitas falhas que ocorreram.

3.1.4. Histérico do Forum da Cultura

O prédio do atual Forum da Cultura foi construido na década de 1920 pelo Dr. Clévis
Guimaraes Mascarenhas para fins residenciais. Sua fachada ostentava o nome “Villa
Ceci” em homenagem a esposa do proprietario, Cecilia Schlobach Procépio Vale
Guimardes (Imagem 1). Clovis era filho do importante industrial Bernardo
Mascarenhas. Sua morte se deu no ano de 1973. (UFJF, 2000).

Imagem 1- Villa Ceci nos anos 1920.

Fonte: UFJF, 2000.

Antes disso, em 1928, o imovel foi vendido ao comerciante e cafeicultor Roque
Domingues de Araujo. Falecido em 1937, deixou viuva Hercilia Teixeira Cortes de
Araujo que, em 1953, vendeu a propriedade a Faculdade de Direito de Juiz de Fora,
representada na compra, pelo seu diretor o professor Benjamim Colucci. (UFJF,
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2000).

Para abrigar a Faculdade, foi construido um anexo pelos Irmdos Damasceno-
Construtores. A nova edificagdo possuia tracados simples, sua finalidade era abrigar
as salas de aula e um Saldo Nobre com 247 cadeiras, mais tarde transformado em
teatro. Em 1960, instalou-se, na faculdade, a primeira sala de reitor da UFJF, ocupada
pelo Professor Moacyr Borges de Mattos. (UFJF, 2000). Nota-se, na imagem acima,
gue ocorreu a supressédo do belvedere, com relagcdo a imagem anterior, ndo se sabe
a data de tal fato. Além disso, percebe-se na foto 2 que o nome “Villa Ceci” que

constava na fachada sendo substituido por “Faculdade de Direito”.

Foto 2 - Antiga Faculdade de Direito.

o

e

Fonte: http://www.ufjf.br/forumdacultura/galeria-de-fotos/nggallery/forum-da-cultura/memoria. Acesso
em: 19 abr. 2017.

Em 1971 a Faculdade de Direito foi transferida para o Campus Universitario e em
1972, no reitorado do Professor Gilson Salomao foi criado o Férum da Cultura, pela
Resolucdo n° 16/72 do Conselho Universitario (UFJF, 2017). Observa-se na foto 3,
gue mais uma vez o nome da fachada foi trocado, agora “Forum da Cultura UFJF”, tal

fato mostra que a edificacdo sempre exibiu 0 nome da atividade nela desenvolvida.
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Foto 3 - Forum da Cultura.

Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.

Com isso, ainda em 1972 o Saldo Nobre foi adaptado e transformado em Sala de
Espetaculos. Neste mesmo ano em projeto do Professor José Luiz Ribeiro foi
inaugurado o Grupo Divulgacéo e o Coral Universitario, CORUNI, fundado em 1960,

passa a ocupar as instala¢cdes do Forum da Cultura. (UFJF, 2000).

O Museu de Cultura Popular originado em 1962 pelo Professor Wilson de Lima Bastos
foi transferido para o Forum em 1973, passando a ter seu acervo em exposi¢cao
permanente. Suas pecas foram doadas a UFJF em setembro de 1987. Na mesma
data, o professor Dr. Antdnio Henriqgue Weitzel assumiu o legado e iniciou o registro
de tombamento das pecas. (UFJF, 2000).

No ano de 1981, no reitorado do professor Marcio Leite Vaz foi criada a Galeria de
Arte, um espago em que importantes artistas mineiros e juiz-foranos exibiram suas
obras. O espaco da Galeria recebeu um tratamento visual novo, com iluminacéo
adequada as obras de arte. Tempos depois, em 1984 o palco da Sala de Espetéaculos,
passou por uma reforma. (UFJF, 2000).

Nos anos 90, a pinacoteca teve seu inicio através de uma campanha capitaneada pela
entdo programadora cultural da UFJF, Delma Rocha e pela supervisora do Férum da
Cultura na época, Solange Starling Branddo que conseguiram doagfes de artistas.
Posteriormente, foram incorporados ao acervo obras cedidas por diversos setores da

UFJF. Atualmente, exp6e de modo permanente Oleos, gravuras, serigrafias,
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esculturas e maquetes de artistas juiz-foranos e mineiros. (UFJF, 2017).

Em 1993, o Forum foi presenteado por um rico acervo fonografico, doado pelo
Professor Murilio de Avelar Hingel, Ministro da Educacdo. O acervo é diversificado,
com predominancia da muasica erudita, possui composi¢cdes que variam da medieval
a contemporanea, e amplo, com mais de um milheiro de discos de vozes, cantos e

orquestras que marcaram o século XX. (UFJF, 2000).

No decorrer de 1993 o imovel passou por um processo de restauracdo (Anexo B),
possibilitado por meio de recursos obtidos através do Ministério da Educacdo (MEC)
e Secretaria de Ensino Superior. (TRIBUNA DE MINAS, p. 122). A intervencao
“contemplou a manutencgao da pintura, dos pisos e dos vitrais do edificio original, além

da reforma dos sistemas de forro dos ambientes”. (SILVA, 2016).

Em 1992, teve inicio o Processo de Tombamento do edificio. No ano de 1995, o
processo foi concluido através do Decreto n® 5.385 de 14 de setembro do mesmo ano.
A protecao se deu devido ao aspecto cultural do imével, por ter conquistado a afeicédo
de estudantes e professores, durante o periodo da Faculdade de Direito e pelos
inUmeros artistas que atualmente frequentam a casa, que se tornou um centro difusor
da cultura juiz-forana. Além do caréater cultural, destacam-se também a caracteristica
histdrica e arquitetdnica por ter sido uma residéncia tipica dentro do estilo do comeco
do século XX, dos casardes que povoavam a rua de Santo Antdnio. Logo, o Decreto
tem como objeto de preservacédo a volumetria construtiva, as fachadas, os acessos
externos, a entrada principal, os muros de fecho, os jardins, a area de implantacao do
bem e os ambientes internos originais que caracterizam o casardo. (DECRETO n°
5385, 1995).

Até 1994 funcionaram no local as seguintes entidades: Instituto Histérico e Geogréfico
de Juiz de Fora, Centro de Estudos Socioldgico e Centro Cultural Pr6-Musica. (UFJF,
2000). Com a transferéncia dessas entidades, permaneceram no espac¢o o Coral
Universitario, o Centro de Estudos Teatrais (CET) — Grupo Divulgagédo, o Museu de

Cultura Popular, a Pinacoteca, o Acervo Fonografico e a Galeria de Arte.

Ainda mais recente, o Forum continua passando por algumas transformacdes. Em
outubro de 2015 os dois flamboyants que embelezavam o seu jardim frontal,
precisaram serem cortados por questdes de seguranca. No local foram plantadas

sementes das arvores retiradas.
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3.2. Andlise urbana

O Bem se localiza no Centro de Juiz de Fora, na Rua Santo Antbénio, pertencente a
uma area nobre da cidade. Proximo a esta via, se situam as principais vias da cidade,
que juntas configuram um triangulo formado pela Avenida Rio Branco, pela Avenida

Getulio Vargas e pela Avenida Itamar Franco, conforme destacado no mapa a seguir.

Mapa 5 - Localizacéo do imovel.

[E AVENIDA GETULIO VARGAS
] AVENIDA ITAMAR FRANCO N

[ AVENIDA RIO BRANCO
I RUA SANTO ANTONIO SEM ESCALA
] FORUM DA CULTURA

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura de Juiz de Fora.

Nota-se que na rua Santo Antbnio e proximidades apresenta uso predominantemente
residencial, com poucos imoveis voltados para comércio ou mistos (comercial e
residencial). Em contrapartida, observa-se na avenida Rio Branco e entorno ha um
carater mais comercial e de servico. A area de analise também conta com algumas

instituicdes, estas se encontram bem distribuidas, conforme o mapa abaixo.
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Mapa 6 — Usos.

Fonte: Layse Costa, 2017. Fonte base: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.

26



Por se tratar da area central, onde teve inicio a formacao da cidade, nota-se uma boa
quantidade de imoveis de interesse cultural. A vegetacao € bastante presente em todo
0 entorno, estas podem ser consideradas adequadas por ndo obstruir a passagem e
por suas raizes nao danificar o passeio. Além disso, percebe-se maiores
concentracfes de verde no Parque Halfeld e no terreno da Catedral Metropolitana e

da Igreja Sao Sebastido (Mapa 7).

Mapa 7 - Vegetacédo e imdveis de interesse cultural.

B IMOVEL DE INTERESSE CULTURAL Obs: Curvas de nivel a cada 5 metros de desnivel N

[ ARBUSTOS 0515 30 60 120 @

@ ARVORE

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Quanto ao fluxo de veiculos (Mapa 8), nota-se que a regido € bem movimentada. A
rua Santo Anténio, onde se situa o Forum da Cultura possui fluxo moderado, quando
comparado com a avenida Rio Branco. Algumas ruas acima do objeto de estudo,
possui um fluxo de veiculos mais fraco. A area da Rua Halfeld e Rua Marechal
Deodoro demarcada de verde, apresenta fluxo fraco de veiculos por ser de acesso
restrito, ndo tendo saida para a Avenida Rio Branco. A parte baixa da Rua Halfeld e a
Rua Marechal Deodoro, possui uso exclusivo de pedestres, com intensa

movimentacao de pessoas.

Mapa 8 - Fluxo de veiculos.

\

PARQUE
HALFED

B FLUXO FRACO DE VEICULOS Obs: Curvas de nivel a cada 5 metros de desnivel

[0 FLUXO MODERADO DE VEICULOS N
B FLUXO INTENSO DE VEICULOS 05 15 30 60 120m

B FLUXO EXCLUSIVO DE PEDESTRE @

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Devido ao intenso fluxo de veiculos citado acima, a regido possui uma quantidade
satisfatoria de faixa de pedestre e semaforos, no entanto, nem sempre estes locais de
travessia estdo adequados para todos os usuarios, a maioria das faixas nédo sédo
elevadas e nem possuem rampa, ou quando possuem séo inadequadas. Na avenida
Rio Branco se localizam muitos pontos de 6nibus (Mapa 9), estes sdo equipados com
assentos, lixeiras e piso tatil. Nesta mesma avenida tem dois pontos de taxi mais
proximos ao Forum da Cultura, um na Catedral Metropolitana e outro no Parque
Halfeld. No entorno tem-se bastante orelhdes e lixeiras, os assentos se localizam no

Parque Halfeld e foram encontrados apenas dois na Catedral.

Mapa 9 - Mobiliario urbano.
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PARQUE {
HALFED A T RUA

W FAIXADE PEDESTRE ® ASSENTO Obs: Curvas de nivel a cada 5 metros de desnivel
| SEMAFORO LIXEIRA . N
€ PoNToDE ONBUS (8 ORELHAD nsas 30 60 120m CD

® PONTO DE TAXI - —

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Na avenida Rio Branco o calgcamento é de pedra portuguesa (Mapa 10), isto €, o piso
é escorregadio, com uma série de desniveis. A rua Santo Antdnio, passou por uma
reforma mais recente, conforme citado anteriormente, o objetivo da reforma era
padronizar as ruas da cidade e levar a acessibilidade, para isso foi instalado piso tatil,
porém, de forma que ndo atende a norma. As vias que cortam a avenida Rio Branco
e a rua Santo Antbnio, possuem variedade de revestimentos, algumas devido a
grande declividade possuem degraus. Como pode ser observado no mapa abaixo, o
local onde se situa o Forum da Cultura, possui uma grande declividade, a situacéo se
agrava quando se analisa as ruas acima de onde o Bem se localiza, no entanto, a

avenida Rio Branco é plana.

Mapa 10 - Calgcamento e topografia.

PARQUE
HALFED

PRAGA
DR A,
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[ CURVAS DE NIVEL Obs: Curvas de nivel a cada 1 metro de desnivel

B CALGADA DE PEDRA PORTUGUESA

B CALGADA COM PISO TATIL N
@ CALGADA DE CIMENTO 0815 % & 120m CD
B CALGADA COM DEGRAUS T ey —

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Neste trabalho, adotou-se 0 método de visdo serial para melhor compreensao do
entorno da edificacdo. O percurso inicia-se em um dos pontos de Onibus da avenida
Rio Branco, passando pela rua Halfeld, até o Férum da Cultura (Mapa 11 e Imagem
2). Este percurso foi escolhido por se tratar do mais acessivel e por acreditar que o
onibus é mais utilizado que o taxi. No mapa a seguir, € mostrado o trajeto, e logo

embaixo, tem-se as imagens de cada um desses pontos.

Mapa 11 - Viséo serial

PARQUE
HALFED

Obs: Curvas de nivel a cada 5 metros de desnivel

N

0515 30 60 120 m @

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Imagem 2 — Sequéncia da viséo serial

PONTO DE ONIBUS NAAVENIDA RIO BRANCO

RUA SANTO ANTONIO 5 FORUM DA CULTURA

Fonte: Layse Costa, 24 abr. 2017.

Em termos de Lei de Uso e Ocupacao do Solo, o imével, situado a rua Santo Antonio,
pertence a Unidade Territorial |, se encontra na Zona Comercial 3 (ZC3), tendo modelo
de ocupacéo permitida até M 62 (Tabela 1 e 2).
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Tabela 1 - Zona de uso e ocupacéo do solo.

ZONAS DE USO E OCUPACAO DO SOLO

TABELA B — CLASSIFICACAO DAS ZONAS QUANTO AOS MODELOS DE OCUPAGAO PERMITIDOS

ZR1 R2 ZR3 c4 zcs
CATEGORIA DE USO : zct zc2 zc VA via | Zum1 | ZuM2 2
IONA CORREDOR| ZONA |COMREDON| ZONA |C ZONA ESPECIAL ZONA ESPECIAL
Unifamiliar M1 M1 ; ; ; ;
A Até Até Até Ate
Nukiarriler = ~ M3 M3 M2 M2A Al
tons Ae MNBA Ate Ate Ae Ate
NeA e MeA ME ™
COMERCIAL | Beimo Até Até : : o~
SERVICO ; M1A M1A Ae A = Confarme
Aling mea | msa | mea :
Setarial M ALEM2A | AEM2A | Até M2 | Ate M2A || Até M2 | Até M2 00;:6
ou
Locsl A legsagio
= Ate Ate Ate M3A Até Ate Até Até | municpd
INSTTUCIONAL  Bsimo M1 M N3A M1 Sios M3A ¥3 M3A S M4 :ooh
Principal - como local
Grupo 1 Aé M1A AMIA| AteM2A | A6M2A | AteM2A | a6 | AEMIA|  ate Até
Até
Grupo2 M2A M2 M2A e b
INDUSTRIAL &
Grupo 3 - - - - - - L
e s i -

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: LEI COMPLEMENTAR N° 006 - de 27 de novembro de 2013
- Anexo 6. Disponivel em: http://www.jflegis.pjf.mg.gov.br/. Acessado em: 03 maio 2017.

Tabela 2 - Modelos de ocupagcéo.

MODELOS DE OCUPAGAO

LOTE AFASTAM,| AFASTAMENTOS AFASTAM.
coemcenTe| TAXADE coemcenTe AFASTAMENT OS LATERAL
AREA | TESTADA [ MoDELO| Apmover |oCuPAGHD| FRONTAL [ LATERALEDE  |yone o | "psmoverr. | TAXADE OCUPAGAO | FRONTAL | "¢ ne o npos MiNMOS OBSERVAGCES
Y T piidey w,ﬂo MINMO | FUNDOS MINMOS MAXSID MAX MA MiNMO ™ e
™ (m) (m (m m
l* Qualquer espaco utilizado entre dois pisos é
M 1,0 M1A 10 |considerado pavimento,
o Devera ser descontada da taa de ocupaGio
80 Ppav. =0 [de 1007 a drea referente ao afastamento
13 108 | Tao¥ouw.=100% frontal minimo edgido.
M2 5% M2A (até 9,20m de shura). o Snfa mines gt
300 - lote > 300 n?. . ume diviss =0 l* A unidades de habitacio somente poderio
17 21 demais pav. = 85% demais = 1.5 llocalizar-se nos pavimentos que possuam toa
ume dvisa=0 F [de ocupagio mibima de 65%
300 18 22
10 M3 30 derels =1, M3A lo Quando um tereno apresentar divisas com
. = formas imegulares, em linhas curvas ou
360 24" 28 lquebradas deve-se assemehhi-lo a um lote
4 (quatro) divisas, para efeito dos
360 10 25 testads £ 12m "0 pav=0 lafa stamentos a serem adotados.
= M4 = uma divisa =0 M4A 30 demaispav. testada < 12m 2
450 12 28" o .15 ' 1802 pav. = 100% e L B r s
3 testade>12m=15 2 tesde 2m=15 Ip assagem publia ou via estres om
0% (até 5,20m de altura). 20 argura < 5,0m, devera ser aplicado, a0
7 i lafa stamento frontal, os mesmos aiténos
demais pav. = 50% 1980 P pav. =0 lestab elecidos para os afastamentos lateral ou
450 12 M5 30 20 M5A 35 demels pev: =20 ke fundos do modelo de ocupagio adotado,
o Ndo serdo considerados, no clailo da aktura
Imidma para ocupagio de 100% os muros de
s P oar i divisa até 1.80m e as muretas frontais e os
550 12 M6A 45 ‘°. ""'-Zﬂ telhados até 1.30m, que estiverem localizados
damek pav: Ino paviments imediataments adma do Gltimo
lpavimento com 100% de ocupagio,
1° 80 # pav. = 100% lo Para utilizago dos coefidentes assinalados
700 15 M7A 55 (até 12,00m de altura). jcom (*), deverdo ser observadas as seguintes
Irela Bes minimas de vaga/apartamento:
demais pav. = 50% 180 # pav. =0 |4 < 55m* = 1 vaga/ 2 apartamentos
demais pav. =24 ISSm? < AP < 100 m2 = 1 vaga
100m* < AP <160m* = 2 vagas
4P 2 160 m2 = 3vagas;
1200 1 M8A 65 londe 4P = drea total do apartamento,

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: LEl COMPLEMENTAR N° 006 - de 27 de novembro de 2013
- Anexo 6. Disponivel em: http://www.jflegis.pjf.mg.gov.br/. Acessado em: 03 maio 2017.

3.3. Analise tipoldgica, identificacdo de materiais e sistemas construtivos

O prédio do Forum da Cultura € um exemplo da arquitetura da primeira metade do

século XX, que possibilita as novas gera¢cées um mergulho na identidade de Juiz de
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Fora. Possui estilo eclético com influéncia neoclassica, tendo verdadeira inspiracédo
nas villas italianas.

2.3.1. Ecletismo

Eclético pode ser definido como a mistura de varias doutrinas, métodos ou estilos,
logo, com elementos colhidos em diferentes fontes. “O que n&do € puro, original,
singular, pode ser classificado de eclético”, aponta Duarte (2016, p. 11). Desse modo,
ainda segundo o mesmo autor, a palavra possui sentido pejorativo, mas na falta de

outra para substitui-la continuaremos a usa-la com certo cuidado.

O Ecletismo foi um movimento estético que surgiu na Franca na primeira metade do
século XIX, atingiu seu apogeu no Brasil a partir de 1870, com a proclamacéo da
Republica. Funcionou como uma justificativa da Republica, que buscava “concretizar
a imagem de um governo forte, estavel e moderno”. O estilo proporcionava uma
“arquitetura mais atualizada, tecnicamente elaborada e com mao-de-obra
especializada; preenchendo os ideais positivistas de cientificidade e avancos
tecnolégicos”. (SILVEIRA, 2010).

O periodo é marcado pela abertura dos portos que favoreceu a entrada do Brasil no
mercado internacional, o que facilitou a chegada de novos materiais e costumes
advindos da industrializacdo. Com isso, uma série de Centros urbanos precisaram
serem criados e remodelados no Brasil, a fim de suprir 0 aumento populacional

causados pelas pessoas que estavam vindo trabalhar nas fabricas.

Além disso, a época € marcada pelos ideais abolicionistas, culminando na Lei Aurea
de 13 de maio 1888. Tal acontecimento, trouxe profundas mudancas como a utilizagéao
da méao de obra assalariada, principalmente de imigrantes europeus. Do ponto de vista
arquitetbnico, esses povos vindos de diversos paises, contribuiram ndo s6 com uma

mao de obra mais especializada, como com a adoc¢do de novos materiais.

Como ponto comum das construgdes ecléticas podemos destacar, a simetria, a busca

pela grandiosidade, a hierarquia dos espacos e a rigueza decorativa.
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3.3.1. Ecletismo em Juiz de Fora

Segundo Gustavo Rocha-Peixoto, o Rio de Janeiro serviu como porta de entrada para
as manifesta¢cbes vindas da Europa (DUARTE, 2016). Tendo Juiz de Fora, grande
proximidade com a cidade carioca, no Ecletismo alcangou o seu apogeu arquiteténico.
Em 1877, com a construcdo e inauguracdo da Estacdo Ferroviaria, na regido central
da cidade (Praca Jodo Penido), impulsionou-se uma aglutinacdo arquiteténica de
estilo Eclético em seu entorno. Apds o advento da ferrovia, 0 municipio passou por
uma série de transformacdes, visando o saneamento, embelezamento e a entrada de
novos costumes urbanos, pautado na burguesia da época (SOUZA, 2003). No ano de
1878, a construcdo do Forum, atual Camara Municipal, foi um marco desse periodo,
considerado um edificio magnifico, situado no coracédo da cidade, de frente para a
Praga Municipal, hoje denominada Parque Halfeld. (DUARTE, 2016).

Diversos profissionais contribuem para a construcdo da urbe de arquitetura eclética,
embora o0s construtores Arcuri tenham desempenhado de forma mais intensa na
composicao deste nucleo histoérico, existiam outros importantes profissionais atuando

nas edificacoes desse estilo.

As construcdes ecléticas trouxeram uma diversidade para a cidade, pois vieram a
somar com as ja existentes do estilo colonial. As edificacdes do novo estilo, se erguiam
tanto na area central quanto nos bairros e geralmente se encontravam perfiladas junto
ao alinhamento. (DUARTE, 2016).

“Nas ruas de comércio, como a Halfeld, a Marechal Deodoro e a Batista
de Oliveira, apresentavam-se, de maneira geral, justapostas e com um
ou dois pavimentos (loja no térreo e residéncia no superior). Na Avenida
Bardo do Rio Branco, predominavam as de uso exclusivamente
residencial; apresentavam pordo alto, alpendres e recuos laterais
destinados a jardins, circulagdo e melhoria de ventilagdo e insolagao”
(DUARTE, 2016, p. 29).

Segundo Souza (2003), em Juiz de Fora as ultimas edificacfes ecléticas sao da
década de 1930. Em termos de andlise arquitetonica, esse estilo revelou construgdes
embasadas por altos porées, que garantia maior imponéncia aos sobrados e aos
palacetes e possibilitaram a aeracdo dos pisos assoalhados dos pavimentos térreos
por meio dos 6culos de ventilagdo que possuiam diferentes formas e tamanhos
(SILVEIRA, 2010). As paredes eram formadas de tijolos macigcos e com funcgao
estrutural, com revestimento de argamassa e pintura. As fachadas eram muito bem
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ornamentadas, possuiam relevos, cornijas, molduras e em algumas delas, até
monogramas com as iniciais dos proprietarios e as datas da edificacdo. As esquadrias,
em madeiras, com folhas duplas e bandeira, possuiam vaos vedados com vidros
incolores, coloridos ou decorados. Nas coberturas eram utilizadas telhas ceramicas
do tipo Marselha ou de ardosia artificial produzidas na fabrica Pantaleone Arcuri &
Spinelli. As platibandas também eram muito usuais. Nas areas molhadas se
empregavam os ladrilhos hidraulicos, de diferentes cores e desenhos, enquanto nos
guartos e salas se usavam o0s pisos de tdbua de friso ou em parquet. Os forros de
madeira, dispunham de orificios de ventilacdo (DUARTE, 2016). Em se tratando de
interior, papel de parede e pinturas decorativas também foram muito utilizados
(SOUZA, 2003).

3.3.2. Descricao do edificio

3.3.2.1 Exterior

A calgada do Forum da Cultura é em parte revestida de cimento, com sinalizacdo em
piso tatil e uma porcao de piso intertravado vermelho entre o piso tatil e o meio fio. Na
frente do terreno, se localiza um poste de luz e uma pequena arvore, o poste de luz
prejudica a estética do imovel, devido a série de fios que sobrepbe a fachada (Foto
4). O terreno do referido imovel possui forma retangular trapezoidal com um recorte

na lateral esquerda. O lote possui topografia em aclive.

Foto 4 - Vista frontal do Forum da Cultura.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 17.
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a) Protecao do terreno

A protecéo frontal do terreno se da em sua parte inferior por meio de um muro de
contencédo de concreto com bossagem. Pelo fato do Forum da Cultura situar-se em
um morro, este murado vai aumentando sua altura da esquerda para a direita, afim de
garantir a superficie superior retilinea. Sob o0 mesmo ha 3 gradios intercaladas por 4
colunas de alvenaria de tijolos macigos, o muro é interrompido por um portdo, em
seguida é retomado com mais 3 colunas sob ele, intercaladas por gradios, finalizando
com um pequeno fechamento de alvenaria, descontinuado mais uma vez para dar
lugar ao portéo de acesso lateral, em seguida este reassume e em sua parte superior,
finalizando a frente do terreno ha um fechamento de alvenaria e uma coluna. Os
portdes se abrem para as escadas de cimento que dao acesso ao lote. Apresentam
duas folhas de abrir, com bandeira fixa encimada por um arco de concreto. Tanto os
portdes quanto as grades sao em ferro moldado com detalhes fundidos.

A lateral direita possui muramento de blocos macicos, em perfil escalonado devido ao
grande aclive do terreno, apresenta uma série de colunas que sobrepdem sua
superficie. Mais ao fundo do terreno este muro agora descrito, se situa acima de um
muro de contencao.

A lateral esquerda é fechada com um muro cinza que se prolonga até o encontro da
varanda, sob este ergue um muro semelhante ao do lado direito, porém sem
escalonamento. Nesta por¢do, o muro faz divisa com a edificagdo vizinha, que se
prolonga para cima da protecdo. Mais ao fundo do terreno assim como na lateral
direita, este fechamento se situa acima de um muro de contencdo de concreto, neste
ponto, ndo ha mais parede vizinha e sim uma estrutura com tela de ferro sob o
muramento. Também adjacente ao fim deste muro e a protecdo posterior, h4 um
grande bloco com revestimento de cimento que conforma uma cisterna.

O fechamento posterior fica por conta de um muro de contencao de concreto armado,
encimado por muro de blocos macicos, intercalado por colunas que se destacam na
superficie.

b) Jardim

A frente do terreno abriga um jardim marcado pelo verde, com dois pequenos
canteiros que acompanham a extensdo da escada central de acesso ao terreno, dois
canteiros retangulares com bordas concavas e um canteiro na lateral esquerda junto
ao muro, formando um meio canteiro quando comparado aos demais (Foto 5).
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Anteriormente, cada um dos dois canteiros “inteiros” dava lugar a um belissimo
flamboyant. Em outubro de 2015 estas arvores precisaram serem cortadas por
questbes de seguranca. No local foram plantadas as sementes das que foram
retiradas. A area caminhavel do jardim é revestida de cimento (Foto 5). Na porcao
mais alta do jardim, isto é, ao lado da escada principal do imével, ha dois bancos de
concreto do lado direito e quatro do lado esquerdo, em cada um dos lados também ha
um vaso com planta.

Foto 5 - Jardim frontal.

\ an

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 2017.

c) Volumetria e Cobertura

A casa de planta em formato retangular, € composta pelo casardo frontal de dois
pavimentos, original da década de 1920 e pelo anexo de trés pavimentos (Foto 6 e
Figura 1) construido para abrigar a Faculdade de Direito, em 1953. O casardo é
erguido por meio de tijolos de blocos macicos autoportantes e 0 anexo apresenta
estrutura de concreto armado. No esquema e na foto abaixo, é possivel perceber que
a edificacdo é formada por trés volumes.

O telhado do antigo casarao é de telha do tipo Marselha, composto por cinco aguas,
com calhas metélicas e beirais apoiados por maos francesas e com guarda-p6 em
madeira. Como o0 anexo é formado por dois volumes, possui duas coberturas de telha
metalica em arco abobadado, com calhas metélicas voltadas para as fachadas laterais
(Foto 6 e Figura 1). A agua da calha das trés coberturas, escorrem por meio de canos

gue descem pelas fachadas laterais.
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Foto 6 - Forum da Cultura.

Foto: Layse Costa, 19 abr. 2017.
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Figura 1 — Planta de cobertura.

@ CASARAO: TELHA MARSELHA
0 ANEXO (VOLUME 1): TELHA METALICA
B ANEXO (VOLUME 2): TELHA METALICA

Fonte: Layse Costa, 2017.
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d) Acessos a edificacao

Assim como 0 acesso ao lote, adentrar ao edificio s6 € possivel por meio de escadas,
devido a existéncia de um porao. “A escada [principal] que da acesso ao casarao
possui corrimdo sustentado por balaustres e seus degraus, em marmore branco,
integram-se ao piso quadriculado em preto e branco na melhor inspiracdo do
renascimento italiano” (FORUM DA CULTURA, 2017). A escada (Foto 7) construida
sob um patamar com revestimento de cimento, tem seu inicio marcado por duas
luminarias, uma de cada lado, sob o guarda-corpo. Ao fim da mesma, nos deparamos
com a varanda de colunas dodricas que sustentam o terraco do segundo andar, com
guarda corpo formado por balaustres.

Foto 7 - Escada principal.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 2017.

Também é possivel chegar até a edificacdo, por meio da escada situada a direita do
muro frontal, que da acesso desde a calcada até a lateral do Forum da Cultura (Foto
8), a mesma também chega a uma pequena escada de cimento que garante um
acesso alternativo ao jardim (Foto 9). A referida escada é de cimento, com degraus
espacados que vao até o acesso a edificacdo, em suas laterais ha canteiros com
variedade de plantas que embelezam o percurso, até se encontrar com a edificacdo,
possui um muro de alvenaria que faz a divisa entre este acesso e o jardim.
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Foto 8 - Acesso pela lateral direita do Forum Foto 9 - Escada de acesso alternativo ao
da Cultura. jardim.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 2017. Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.

Devido ao fato da edificagdo se encontrar afastada de suas divisas, pela lateral
esquerda também é possivel adentrar a edificacdo. Para isso, estando no jardim,
sobe-se a escada principal e segue para a lateral esquerda da varanda, onde ha uma
abertura para a lateral do edificio (Foto 10), que chega a um acesso paralelo ao da
lateral direita (Foto 11). Mais a frente, uma porta metalica de duas folhas, pintada de
branco e com vidro incolor martelado em sua parte superior (Foto 12), possibilita
adentrar no ultimo volume do edificio, onde se encontra a sala dos guardas, acervo,
cenografia, copa 2 e 0s sanitarios.
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Foto 10 - Lateral esquerda do Forum da Foto 11 - PortBes de acessos laterais.
Cultura.

Fonte: Layse Costa, 10 abr. 2017. Fonte: Layse Costa, 08 jul. 2015.

Foto 12 - Porta de acesso ao depdésito.

Fonte: Layse Costa, 10 abr. 2017.
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e) Fachadas

Todas as fachadas sdo pintadas de rosa com adornos brancos, suas especificidades
estédo listadas abaixo.

Fachada frontal

Esta fachada (Figura 2) se inicia com o pordo, que além de servir de base para a parte
mais a frente do casarao, acredita-se ter como propoésito nivelar o piso da edificacao
e ventilar a parte inferior do mesmo, evitando a umidade. O por&o possui coloragao
cinza, com aplicagdo de bossagem, no lado direito ha um basculante e no lado
esquerdo percebe-se um fechamento de véo de esquadria. Este poréo, exigiu que
para se adentrar a edificacdo, fosse necessaria uma escada, logo, a escada central
nesta fachada, descrita anteriormente, permite chegar a varanda a varanda de
colunas déricas que sustentam o terragco do segundo andar, com guarda corpo
formado por balaustres.

A parede frontal € encimada por adornos com elementos de estuque em florbes e
cabecas de ledes. As laterais exibem ornamentacdes retangulares de argamassa com
pigmentacdo branca. No primeiro pavimento, é composta por uma porta central e por
duas janelas, uma a direita da porta e outra a esquerda. No segundo pavimento,
contamos com dois pares de janela e uma porta que acessa ao terraco, estas
esquadrias se encontram alinhadas com as do andar abaixo. Todas as esquadrias
sdo emolduradas de acordo com o seu formato, por meio de um acabamento em
argamassa com pintura branca. Logo acima desta moldura, nota-se uma faixa branca

eém argamassa.

As janelas do primeiro pavimento possuem formato retilineo em sua parte inferior e
em arco abatido na porgéo superior, contam com 2 folhas fixas e 2 folhas que se
abrem para o exterior da edificacdo, possuem bandeira fixa que acompanha a divisao
das folhas; a caixilharia em madeira pintada de tinta latex marrom, sustenta os vitrais
coloridos. As janelas do segundo pavimento, apresenta formato retangular, com duas
folhas de veneziana de madeira também pintada de latex marrom, que se abrem para

fora do imbvel.

A porta do primeiro andar é de madeira envernizada, composta de duas folhas de
abrir, cada folha apresenta um postigo em vidro martelado, com uma protecao
formando desenhos em metal. A porta do segundo andar € em madeira com pintura
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latex marrom, formada por uma folha de abrir, com boa parte da parte superior em
veneziana, a bandeira é fixa e também composta por veneziana; compondo esta
porta, nos seus dois lados, podemos observar estreitos vitrais com veneziana na area

mais proxima ao piso.

Figura 2 — Fachada frontal.
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Fonte: Layse Costa, 2017.

Fachada lateral direita

A fachada lateral direita (Figura 3) conta com uma porta de madeira com duas folhas
de pintura latex marrom, com parte superior em arco abatido, situada abaixo da
varanda, dando acesso ao porao. O pordo pintado de cinza, prolonga uma linha reta
gue segue até o ponto de encontro do terreno. Acima do porédo nota-se os baladstres
do guarda corpo da varanda.

Nesta fachada, é notavel o volume dos trés blocos da edificacdo. A parede
pertencente ao antigo casaréo € chapiscada de argamassa enquanto a do anexo
apresenta um acabamento mais liso. Os ornamentos retangulares que aparecem na

frente da edificacéo, prolongam nesta fachada.
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As janelas do primeiro andar pertencente ao volume do antigo casaréo constituem-se
de duas folhas de abrir para dentro, em madeira, pintadas na cor marrom, com
venezianas na parte inferior e caixilhos preenchidos com vidro fantasia na parte
superior, na parte interna, apresenta duas folnas em madeira, pintadas também na
cor marrom; nota-se, também, a presenca de bandeira, constituida por um vidro verde
central ladeada por dois vidros transparentes; estas janelas sdo protegidas com grade
de ferro pintadas de marrom; em suas partes inferiores observam-se um elemento
retilineo de argamassa com pintura branca, equivalente aos da fachada frontal.

O segundo pavimento deste mesmo volume é composto por basculante de ferro com
pintura marrom e vidro incolor martelado, encimados por elemento retilineo de
argamassa com pintura branca, logo acima ha uma faixa de argamassa de pintura
branca que vem desde a fachada frontal e acaba de contornar a lateral do antigo

casarao.

No prédio do anexo, as esquadrias sao do tipo bascula, semelhantes a do segundo
andar do primeiro bloco, exceto as pertencentes ao teatro que se situa no terceiro
andar e sdo compostas por duas folhas de madeira com vidro incolor martelado que
se abrem para o interior e duas folhas de madeira em veneziana com abertura para o
exterior, ambas as folhas com pintura na cor marrom.

Nesta fachada, também possui um portdo que garante o acesso entre os fundos do
casarao e o inicio do anexo, este possui uma folha de grade com estrutura de ferro e
pintura marrom, encimado por elementos pontiagudos de ferro, se abre para o interior.
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Fachada lateral esquerda

Esta fachada apresenta muita semelhanca com a descrita anteriormente (Figura 4).
Nesta, 0os ornamentos retangulares que aparecem na frente da edificacdo, também se
estendem. O revestimento da parede € o mesmo, e o portado de acesso aos fundos do
antigo casardo € igual e paralelo ao da fachada lateral direita.

As esquadrias do primeiro pavimento do volume do antigo casardo, se constitui
inicialmente por uma janela de formato retilineo em sua parte inferior e em arco
abatido na porcédo superior, com quatro folhas que se abrem para o interior da
edificacdo, possuem bandeira fixa; a caixilharia em madeira pintada de tinta latex
marrom, sustenta os vitrais coloridos; a janela se encontra protegida por uma grade
de tela de ferro com pintura marrom e com estrutura de ferro. Seguida a esta, tem-se
dois basculantes de ferro pintado de marrom e com vidro transparente martelado.

No segundo pavimento do volume mencionado acima, consta uma janela semelhante
a do segundo andar da fachada frontal, com a mesma moldura. Seguida por quatro
basculante de ferro com pintura marrom e vidro transparente martelado. Assim como
a fachada lateral direita, acima destes ha uma faixa branca em argamassa.

Os dois volumes seguintes possuem basculantes em ferro com pintura marrom e vidro
transparente martelado. No terceiro andar onde se situa o teatro, assim como na
fachada lateral direita as janelas sdo compostas por duas folhas de madeira com
pintura marrom e vidros coloridos martelado que se abrem para o interior e duas folhas
de madeira também pintada de marrom, em veneziana com abertura para o exterior.
No inicio do terceiro volume, tem-se uma porta metélica de duas folhas, pintada de
branco e sua parte superior € composta por seis laminas de vidro incolor.

48



[1]]

1l
L]

Figura 4 — Fachada lateral esquerda.

T T TP T T T T T IT T T

T

il
il

E= B EE

ANV NN SIS
N AN N N NN
S
IR,

OSSN
NN BNLNNIPNSENPNIDN
R

LSSEN

£

S

H E

N
Agﬁgkg?y7x7\/\/\
/x2x2§f
Q{
R
QN

S SN NN NS S S S S S S S S SrSrSsS
v 8 S S
« PSS 4
N NN N N N N N N N N N NN NN
2 S S S N NN NN NN
L NGk

SNSNNN
R

0 1 5 10m
| B

Fonte: Layse Costa, 2017.

49



Fachada posterior

A fachada posterior (Figura 5) se encontra muito proxima a divisa do terreno, atras da
mesma ha um grande muro. O andar inferior se encontra recuado alguns centimetros
do pavimento acima. Apenas no primeiro pavimento h& esquadrias, sdo basculantes
de ferro com pintura a 6leo marrom e vidro incolor martelado. A parede é revestida de

argamassa e possui pintura rosa, assim como as demais fachadas.

Figura 5 — Fachada posterior.
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Fonte: Layse Costa, 2017.

3.3.2.2 Interior

Nos dias atuais, o Forum da Cultura apresenta a seguinte configuracdo conforme
apresentado na figura 6. S&o trés andares, nos quais se distribuem: 1 varanda, espera,
geréncia, sala Rui Barbosa (reunides), sala do 1° Gabinete do Reitor, secretaria,
almoxarifado, 2 copas, area de convivéncia dos funcionarios, 6 sanitarios,
administracao, 2 salas de coral, sala de aula de expresséo corporal, sala de bolsistas,
sala de criacdo cenogréfica, sala dos guardas, terraco, Museu da Cultura Popular,
sala de apoio do Museu da Cultura Popular, acervo do Museu da Cultura Popular, sala
de video, galeria de arte (espera do teatro), sala de aula, sala do Grupo Divulgacéao,
2 salas de figurino, reserva cenografica, mini teatro/ acervo, teatro com a sala de

sonoplastia, area da plateia com o0s assentos em niveis, palco e camarim.
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Figura 6 — Plantas baixa do Forum da Cultura.

1° PAVIMENTO

2° PAVIMENTO

3° PAVIMENTO

Fonte: Layse Costa, 2017.
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Para a descricdo da parte interna, optou-se por detalhar cada elemento
separadamente.

a) Pisos

Iniciando pelos pisos, nota-se que, no primeiro pavimento do antigo casardo, 0S
comodos recepcéo (Foto 13), sala do 1° gabinete do Reitor (Foto 14), geréncia (Foto
15), sala Rui Barbosa/ reunides (Foto 16), circulacdo (Foto 17), secretaria,
administracdo e coral (Foto 18) apresentam piso em tacos de diferentes tons com
variada composicdo geométrica. Sendo a secretaria e sala do 1° gabinete do reitor,
bem como administracdo e coral, com o mesmo desenho. Os rodapés sdo em
argamassa pintado de tinta 6leo vermelho terra, com 20 cm de altura, exceto na
geréncia e na sala Rui Barbosa que sdo em madeira.

Foto 13 - Piso da recepcéo. Foto 14 - Piso da sala do Foto 15 - Piso da geréncia.
1° gabinete do Reitor.

Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 19 abr.
maio 2017. maio 2017. 2017.
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Foto 16 - Piso da sala Rui Foto 17 - Piso da sala Foto 18 - Piso do coral.
Barbosa. circulacéo.

Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 19 abr.
maio 2017. maio 2017. 2017.

Ainda no casardo e no mesmo andar, temos a area de convivéncia dos funcionarios e
0 banheiro com piso em granilite verde (Foto 19), o almoxarifado com piso vinilico
creme (Foto 20) e a copa 1 possui piso ceramico branco (Foto 21). Em se tratando de
rodapé, a area de convivéncia dos funcionarios o tem do mesmo material do piso, o
almoxarifado possui rodapé de madeira e a copa e 0 banheiro sdo desprovidos desse
elemento, por possuirem a parede azulejada.

Foto 19 - Piso granilite verde
pertencente a circulacéo e piso ceramico
na copa.

Foto 20 - Piso vinilico creme do
almoxarifado.

Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017. Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.
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No segundo pavimento do casardo, 0s pisos sao de tabua corrida, com rodapé em
argamassa pintada de tinta a 6leo vermelho terra. Exceto o banheiro que possui piso
ceramico branco (Foto 21) e o terraco que exibe um belissimo ladrilho hidraulico (Foto
22).

Foto 21 - Piso ceramico do banheiro e Foto 22 - Ladrilho hidraulico do
tabua corrida da circulacéo terraco
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Fonte: Layse Costa, 11 maio Fonte: Layse Costa, 19 abr.
2017. 2017.

O primeiro andar do anexo apresenta variedade de revestimentos, a sala de coral, a
sala dos bolsistas e a sala de aula de expresséao corporal possuem piso vinilico creme,
a circulacdo que acessa esses ambientes, apresenta piso ceramico cinza com rodapé
de madeira (Foto 23). Os comodos sala dos guardas, copa 2 e acervo, passou por
reforma recente, onde foi assentado piso ceramico creme com rodapé do mesmo
material (Foto 24). A sala de criacdo cenografica possui piso vinilico com rodapé de
madeira (Foto 25). O banheiro é de piso cerdmico cinza e a circulacdo que chega
nesses espacos possui ladrilho hidraulico com rodapé em argamassa pintado de preto
(Foto 25).
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Foto 23 - Piso cerdmico da Foto 24 - Piso ceramico da Foto 25 - Piso ceramico do
circulacéo e piso vinilico da nova sala de criacé@o banheiro e ladrilho
sala de bolsistas. cenografica. hidraulico da circulagao.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. Fonte: Layse Costa, 19 abr. Fonte: Layse Costa, 19 abr.
2017. 2017. 2017.

O segundo pavimento do anexo, possui piso de taco com rodapé de madeira na sala
de aula/figurino, na reserva cenografica/figurino e no mini teatro e acervo (idem
administracdo e sala de coral do primeiro pavimento do casardo). A sala do grupo
divulgacao apresenta piso vinilico creme com rodapé de madeira (idem almoxarifado).
A circulacdo a esses ambientes possui uma area em granilite verde e outra de taco,
na parte em taco ha rodapé de madeira (Foto 26).

Foto 26 - Circulag&o do segundo pavimento do anexo

Fonte: Layse Costa, 19 abr. 2017.
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No terceiro pavimento, onde se situa o teatro, a area da plateia € em piso
emborrachado moeda, o palco € de madeira (Foto 27), o camarim em cimento com

pintura preta e os banheiros séo revestidos com piso ceramico cor terra (Foto 28).

Foto 27 - Piso emborrachado Foto 28 - Piso ceramico do banheiro e em
moeda na plateia e palco em cimento pintado no camarim.
madeira.

Fonte: Layse Costa, 19 abr. Fonte: Layse Costa, 11 maio
2017. 2017.

b) Paredes

No primeiro pavimento do antigo casarao, a recepc¢ao, a sala do 1° gabinete do Reitor,
a geréncia, a circulacao, a secretaria, a area de convivio dos funcionérios, o coral e a
administragcdo possuem meia parede texturizada com pintura a 6leo na cor caramelo
com um fino rodaméao de madeira pintado de tinta preta, o restante da parede possui
pintura latex no tom palha. Na geréncia em uma das paredes, ha um diferencial, visto

gue apresenta desenhos, como se observa na foto abaixo.
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Foto 29 - Parede da geréncia com desenhos

Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017.

A sala Rui Barbosa (Foto 30) e o almoxarifado (Foto 31) possuem meia-parede com
ripas de madeira na vertical e um rodamao também em madeira que garante o
acabamento, o restante da parede é pintado com tinta latex palha. Porém
esteticamente, as paredes sdo diferentes, como pode ser observado nas imagens
abaixo.

Foto 30 - Sala Rui Barbosa Foto 31 - Aimoxarifado

Fonte: Layse Costa, 19 abr. Fonte: Layse Costa, 19 abr.
2017. 2017.

As copas e todos os banheiros do Forum da Cultura detém de azulejo branco até a
metade da parede, a parte superior é pintada com tinta latex de coloracdo creme (Foto
32). Na copa 1 ha acabamento de rodamé&o ceramico com tema floral (Foto 33).
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Foto 33 - Parede do banheiro.

Foto 32 - Parede da copa.

Fonte: Layse Costa, 10 abr. 2017. Fonte: Layse Costa, 10 abr. 2017.

Com excecao do banheiro, no segundo pavimento do casarao todas as paredes séao
pintadas na cor palha. A galeria de arte (Foto 34), embora apresente as caracteristicas
mencionadas acima, hd um painel sobreposto a parede que percorre toda a sala, onde
sdo expostas as obras.

Foto 34 - Circula¢éo do segundo pavimento com vista
para a Galeria de Arte.

Fonte: Layse Costa, 08 jul. 2015.

No anexo, a circulagcdo do primeiro pavimento, a sala de aula de expresséo corporal,
a sala de coral e a sala de bolsistas, possuem 0 mesmo revestimento de grande parte
do primeiro andar do antigo casarao, isto €, meia parede texturizada com pintura a
6leo na cor caramelo, com um fino rodamao de madeira pintado de tinta preta e
restante da parede em pintura latex palha. A circulagdo presente no ultimo volume,
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bem como a nova sala de criagdo cinematografica, a nova copa e a sala dos guardas
possuem paredes pintadas com tinta latex palha, a sala de criacdo cenogréfica possui
meia parede em ripas de madeiras com acabamento de rodaméo e a parte superior
com pintura latex palha (idem almoxarifado).

O segundo pavimento do anexo possui circulacdo com meia parede em ripas de
madeiras pintada de tinta a 6leo vermelho terra, com acabamento de rodamao e parte
superior com pintura latex palha (Foto 35). Ainda neste andar, sala de aula/ figurino e
sala do grupo divulgacéo, possuem meia parede texturizada, com pintura a 6leo na
cor caramelo com um fino rodaméo de madeira pintado de tinta a 6leo vermelho terra,
o restante da parede possui pintura latex no tom palha (idem cémodos do primeiro
andar do antigo casarao e circulacdo do primeiro pavimento). Mini teatro e reserva
cenogréfica/ figurino também estdo no segundo pavimento e possuem meia parede
em ripas de madeiras com acabamento de rodamao e a parte superior com pintura
latex palha (idem almoxarifado e sala de criagdo cenografica).

Foto 35 - Circulagéo do segundo pavimento do anexo.

Fonte: Layse Costa, 10 abr. 2017.

No terceiro pavimento, onde se situa o teatro, a area da plateia, o palco e a sonoplastia
apresenta pintura latex na cor preta (Foto 36). O camarim apresenta meia parede com
pintura a 6leo caramelo e parte superior no tom palha, além disso, divisérias de

madeira, dividem as cabines (Foto 37).
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Foto 36 — Parede da plateia. Foto 37 — Camarim.

Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017. Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017.

c) Portas

Todas as portas internas da edificacdo sdo de madeira, porém com variedade de
folhas e acabamentos, conforme descrito a seguir.

No primeiro andar do antigo casarao, as portas da sala do 1° gabinete do Reitor, da
geréncia, da sala Rui Barbosa, da secretaria e a que vai da sala de espera para a
circulacdo, sdo envernizadas compostas de uma folha, com macaneta do tipo
alavanca, encimadas por ornamento em madeira (Foto 38). Na divisoria entre a sala
Rui Barbosa e a geréncia existe uma porta em estilo neoclassico encimada por
detalhes de art noveau, composta de quatro folhas, sendo duas fixas e duas méveis
(Foto 39). No almoxarifado, administracdo, copa 1 e coral, as portas sdo de uma folha
e apresentam pintura a 6leo vermelho terra, com macaneta de alavanca (Foto 40). O
banheiro (Foto 41) e a area de convivéncia dos funcionarios (Foto 42) possuem portas
com duas folhas.

Foto 38 - Porta da geréncia. Foto 39 - Porta em estilo Foto 40 - Porta do coral.
neoclassico com detalhes
art noveau.
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Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 11
maio 2017. maio 2017. maio 2017.
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Foto 41 - Porta do Foto 42 - Porta da area de
banheiro. convivio dos funcionarios.

Fonte: Layse Costa, 10 maio Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017.
2017.

No segundo andar do casardo, as portas sdo compostas por folha Unica e macaneta
de girar, pintadas com tinta a 6leo vermelho terra (Foto 43). Porém ha uma excecéao,
a porta que faz o acesso da galeria de arte para a circulagdo do anexo, embora com
a mesma pintura, possui duas folhas (Foto 44).

Foto 43 - Porta do Museu da Cultura Popular. Foto 44 - Porta da galeria de arte.

Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017. Fonte: Layse Costa, 10 maio 2017.

O primeiro andar do anexo possui cinco tipos de portas. A porta de acesso ao
anexo € de madeira e a Unica sem pintura do anexo, possui duas folhas, com
macaneta do tipo alavanca (Foto 45). A sala de bolsistas possui porta bem

simples, com uma folha e com macaneta de alavanca (Foto 46). A porta do coral
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e da sala de aula de expresséo corporal apresenta duas folhas, macaneta de
alavanca e bandeira fixa em vidro liso incolor (Foto 47). As pertencentes ao
volume final da edificacdo sédo simples pintadas de branco com macganetas do
tipo alavanca (Foto 48), apenas a pertencente a sala dos guardas € almofadada
(Foto 49).

Foto 45 - Porta de acesso Foto 46 - Porta da sala dos Foto 47 - Porta do coral.
ao anexo. bolsistas.

Fonte: Layse Costa, 11 Fonte: Layse Costa, 11 Fonte: Layse Costa, 11 abr.
maio 2017. maio 2017. 2017.
Foto 48 - Porta do banheiro. Foto 49 - Porta da sala dos
guardas.

Fonte: Layse Costa, 11 Fonte: Layse Costa, 11
maio 2017. maio 2017.
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No segundo andar do anexo, ha apenas dois tipos de portas. A porta da sala do grupo
divulgacédo e da sala de aula, séo idénticas a da sala de coral e da sala de aula de
expressao corporal, retratada acima. A porta do mini teatro e da reserva técnica (Foto
50) possui uma folha, é pintada com tinta a 6leo vermelho terra, com macaneta em

alavanca e bandeira fixa de vidro liso incolor.

Foto 50 - Portas do mini teatro e da reserva cenogréfica.

Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.

No terceiro pavimento, as portas de acesso ao teatro apresentam uma folha com
pintura vermelho terra e macganeta de girar (Foto 51). A porta da sonoplastia é pintada
de preto e possui algumas ripas de madeira nas laterais e ao redor do vidro, sua

macaneta é do tipo alavanca (Foto 52).

Foto 51 - Porta do teatro. Foto 52 - Porta da sonoplastia.

Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017. Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.
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d) Forros, tetos e lustres

Os comodos do antigo casarao sao dotados de forros de madeira de lei originais, com
diferentes padrdes; alguns apresentam rodatetos mais simples e outros mais
trabalhados, como é o caso da recepc¢éo (Foto 53), da sala do 1° gabinete do Reitor
(Foto 54), da circulagao (Foto 55) e da sala Rui Barbosa (Foto 56). A excecéo fica por
conta da sala da geréncia onde o forro metélico, apresenta detalhes geométricos
emoldurando flor6es (Foto 57). No casardo, é notavel a grande variedade de lustres

que vao do cristal claro ao azul celeste.

Foto 53 - Forro e lustre da Foto 54 - Forro e lustre da Foto 55 - Forro e lustre da
recepcao. sala do 1° gabinete do circulagéo.
Reitor.

Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 10
maio 2017. maio 2017. maio 2017.
Foto 56 - Forro e lustre da Foto 57 - Forro e lustre da
sala Rui Barbosa. geréncia.

Fonte: Layse Costa, 10 maio Fonte: Layse Costa, 10 maio
2017. 2017.
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No primeiro e segundo andar do anexo, nao ha forro (Foto 58). O teto é pintado na cor
palha, logo, do mesmo tom da parede. Nao possui lustres, e sim suporte de lampada

tubular, como pode ser observado na foto abaixo.

Foto 58 - Teto da circulacdo do segundo pavimento do anexo.

Fonte: Layse Costa, 11 maio 2017.
No terceiro pavimento, o espaco destinado a plateia possui forro de PVC com
elementos metalicos de ventilacdo, a iluminagdo se concentra nos acessos laterais,
por meio de lampadas tubulares (Foto 59). O espac¢o destinado ao camarim, conta
com forro de madeira pintada com tinta a 6leo branca e com iluminacdo na parede por
meio de uma luminaria de metal e no teto apenas com bocal e lampada incandescente
(Foto 60).

Foto 59 - Forro da plateia. Foto 60 - Forro do camarim.

Foto: Layse Costa, 11 maio 2017. Foto: Layse Costa, 19 abr. 2017.
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e) Escadas

O acesso ao segundo pavimento se da por meio de uma escada circular em madeira,
que tem na base uma luminaria de bronze dourado, em formato de mulher, seu
guarda-corpo € composto por um incrivel trabalho em madeira (Foto 61). Também é
possivel chegar ao segundo nivel por meio de uma escada em “U” de granilite verde,
situada mais ao fundo da edificacdo, com guarda-corpo em alvenaria (Foto 62). Além
disso, no segundo andar, nota-se 3 degraus em granilite verde no corredor situado
entre a escada que garante 0 acesso ao terceiro pavimento e a escada que vai para
0 primeiro pavimento (Foto 63).

Foto 61 - Escada principal Foto 62 - Escada de acesso Foto 63 - Escada da
de acesso ao 2° pavimento. ao 2° pavimento. circulagéo do 2° pavimento
do anexo.

Fonte: Layse Costa, 10 Fonte: Layse Costa, 19 abr. Fonte: Layse Costa, 19 abr.
maio 2017. 2017. 2017.

O terceiro patamar, onde se situa o teatro, € acessado exclusivamente por meio de
escadas também de granilite verde, hd uma de cada lado que permite a chegada pelas
duas laterais do espaco. Como h& parede em ambos os lados, esta ndo possui
guarda-corpo e um corrimao na propria alvenaria, situado a direita de quem sobe (Foto
64). Para subir ao palco s6 € possivel por meio de uma estreita escada de madeira,
sem corrimao e guarda-corpo, situada nas duas laterais do mesmo (Foto 65). Do
mesmo modo, 0 acesso ao camarim, € apenas através de escadas estreitas, sem
corrimao, de madeira com pintura preta (Foto 66).
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Foto 64 - Escadas de Foto 65 - Escada de acesso Foto 66 - Escada de acesso
acesso ao 3° pavimento. ao palco. ao camarim.

Fonte: Layse Costa, 11 Fonte: Layse Costa, 11 Fonte: Layse Costa, 11
maio 2017. maio 2017. maio 2017.
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4. Diagnostico de acessibilidade

O presente diagnostico seguiu a metodologia apresentada por Frederico Braida,
Myrtes Raposo, Layse Costa e Luyla Netto (2014) no artigo denominado “A qualidade
ambiental no interior do edificio da Faculdade de Arquitetura da UFJF”, tal método se
configura na aplicacdo das Planilhas de Avaliacdo desenvolvidas no Programa de
Acessibilidade as Pessoas com Deficiéncia ou Mobilidade Reduzida nas Edificacbes
de Uso Publico do Ministério Publico de Santa Catarina (Anexo C). Nas planilhas sédo
usadas as seguintes normas como base: NBR 9050 - Acessibilidade a edificacdes,
mobiliario, espacos e equipamentos urbanos (ABNT, 2004), NBR 9077 - Saidas de
emergéncia em edificios (ABNT, 2001) e NBR 13994 - Elevadores de passageiros -
Elevadores para transporte de pessoa portadora de deficiéncia (ABNT, 2000). Logo,
devido ao ano de sua publicacao, as planilhas precisaram ser revisadas e atualizadas
para a NBR 9050/2015. Além disso, foi necessario fazer algumas alteracdes para se
enquadrar ao presente estudo, como por exemplo, a criacdo de uma planilha

denominada “Locais de acesso restrito aos funcionarios”.

Para a melhor compreenséao da planilha, além do tratamento de dados (tabelas 3, 4,
5, 6,7, 8e9), ametodologia em questdo faz uso de plantas-baixa setorizadas (Figura
7 e 8). Assim, cada um dos 7 setores em planta apresenta a mesma cor nas suas

respectivas tabelas de sistematizacdo dos dados.
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edificio.

Figura 7: Areas de acesso ao

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Prefeitura Municipal de Juiz de Fora.
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Figura 8: Plantas-baixa setorizadas.

1° PAVIMENTO

2° PAVIMENTO

3° PAVIMENTO

PLANILHA 3: CIRCULAGOES HORIZONTAIS
PLANILHA 4: CIRCULAGOES VERTICAIS

PLANILHA 5: SANITARIOS

PLANILHA 6: LOCAIS PARAATIVIDADES COLETIVAS

PLANILHA 7: LOCAIS DE ACESSO RESTRITO ACS
FUNCIONARIOS

1 5 10m

Fonte: Layse Costa, 2017.

70



Os setores foram divididos conforme os usos dos ambientes abaixo:

Planilha 1 (marrom) — Areas de acesso ao edificio: compreendem as areas publicas
contiguas ao edificio (passeio) e a area privativa de entrada que permitem o acesso
do passeio publico até as entradas dos usuarios e funcionarios.

Planilha 2 (azul) — Salas de recepcédo e espera: compreendem o conjunto de areas
adjacentes a entrada principal, incluindo a area de atendimento ou recepcao, area
para espera e o seu mobiliario.

Planilha 3 (amarelo) — Circulacédo Horizontal: compreendem o conjunto de corredores
e sagudes que interligam as diversas atividades de um mesmo pavimento.

Planilha 4 (laranja) — Circulagéo Vertical: compreendem o conjunto de escadas e seus
componentes, que interligam circulagbes horizontais e/ou atividades entre os
pavimentos.

Planilha 5 (verde claro) — Sanitarios: compreendem as areas e equipamentos para
higiene pessoal, destinados a funcionarios e usuarios.

Planilha 6 (magenta) — Locais para atividades coletivas: compreendem o conjunto de
ambientes para uso publico e semi-publico que abrigam diferentes atividades, tais
como, teatro, museu, salas de aula, de video e de reunides.

Planilha 7 (verde escuro) — Locais de acesso restrito aos funcionarios: compreendem
os locais onde os visitantes ndo possuem livre acesso, como copa, acervos, sala dos

guardas, sala dos bolsistas, administracdo e almoxarifado.

Desse modo, a sistematizacdo dos dados coletados e analisados nas sete planilhas
aplicadas, estdo apresentados de acordo com o conjunto de ambientes avaliados,
identificando-se os principais problemas levantados e a situagédo de acessibilidade.
Cada um dos setores esta ordenado de acordo com o componente de acessibilidade

espacial a que esta relacionado: orientabilidade, comunicacéo, deslocamento e uso.

Na tabela 3, abaixo, podemos notar uma série de barreiras que impedem o acesso a
edificacdo, como as relacionadas a orientabilidade, deslocamento e uso. No que tange
ao deslocamento, vale destacar os acentuados desniveis onde se situa o0 imovel,
associado a isto esta a falta de estacionamento na edificacdo e o fato de ser proibido
estacionar na via. Quanto ao uso, embora a edificacdo esta inserida em um terreno
de declive acentuado, todos 0s acessos sdo feitos exclusivamente por escadas e

estdo ndo se enquadram dentro dos parametros normativos.
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Tabela 3;: Areas de acesso ao edificio.

PLANILHA 1: Areas de acesso ao edificio

n Orientabilidade Comunicagéo n Deslocamento = Uso
Auséncia de sinalizacéo sonora Falta de semaforos mais préximo Auséncia de foco de
nos semaforos, pisos tatil a edificacdo, topografia ingreme | acionamento para travessia
Problemas |instalados de forma errada, naol da via e do lote, necessidade de | de pedestres, espelhos altos
levantados ha suporte informativo tatil poda das arvores do passeio, | da escada que faz a ligagéo do|
(nome, fungéo do edificio, piso - auséncia de rampa ou outro acesso lateral ao patio,
tatil de alerta e direcional), falta meio para facilitar o acesso de degraus profundos e piso
de sinalizagédo para abandono pessoas com mobilidade escorregadio na escada
do local e de iluminagéo de reduzida, ndo ha principal, auséncia de
emergéncia. estacionamento. Tapetes corrimdos nas
soltos e desnivel nas soleiras escadas, auséncia de rampas
das portas. e de estacionamento no
edificio.
Dificuldade de acesso e Dificuldade de travessia de Dificuldade de travessia de
circulagdo de pessoas com pedestres e dificuldade de pedestres, possibilidade de
Situagéo de deﬁciéncia visual, bem acesso de pessoas com gueda nas escadas e
R como risco para os ocupantes mobilidade reduzida. dificuldade de acesso de
Acessibilidade | da edificago, devido a falta de pessoas com mobilidade
sinalizagéo e iluminagéo de - reduzida.
emergéncia.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Quanto a recepcéao, a edificacdo carece de um balcédo de atendimento. O guarda ou o
seguranca faz o contato inicial, solicitando um funciondrio ou bolsista para o adequado
atendimento. Alguns assuntos como matriculas, sao tratados na secretaria. Em dias
de teatro, uma mesa é levada para a sala de espera do primeiro pavimento,
funcionando como bilheteria. A sala de espera do teatro se situa no segundo

pavimento, junto a Galeria de Arte. Os problemas existentes estéo listados na tabela

4.
Tabela 4. Salas de recepc¢édo e espera.
PLANILHA 2: Salas de recepgao e espera
n Orientabilidade Comunicacgéo n Deslocamento = Uso
Auséncia de suporte informativol Nao ha servigo de Vaos das portas medindo Nao existe assento
que permita a identificagdo do | atendimento capacitado para 2cm a menos que o preferenciais destinado
Problemas local das diferentes atividades pessoas com deficiéncia recomendado e tapetes a obesos e pessoa com
levantados | e a definigdo de rotas de forma| auditiva ou visual, nem algum soltos. mobilidade reduzida. Os
independente. Nao ha indicagég tipo de tecnologia assistida. balcdes de atendimento ndo
sonora e luminosa em saidas possuem aproximagao frontal
de emergéncia e sinalizagéo por cadeira de rodas e
visual em forma de pictogramas possuem alturas
inadequadas. Auséncia de
pictogramas.
Dificuldade de se localizar no | Dificuldade de comunicagéo Dificuldade de acesso de Dificuldade de assento para
Situacéo de edificio. Risco para os entre funcionarios e pessoas | cadeirantes e possibilidade de obesos e pessoa com
e ocupantes da edificagédo, devido| com restrigbes na fala efou queda devido aos tapetes mobilidadede reduzida e de
Acessibilidade | 2 faita de sinalizagdo sonora e na audigéo. soltos. aproximagao de cadeirante
luminosa de emergéncia. aos balcdes de atendimento .

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Por se tratar de uma edificacdo antiga, as circulagbes sao largas, superiores ao

estabelecido pelas normatizacdes, porém apresenta outros problemas como o0s
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mencionados na tabela 5, abaixo:

Tabela 5: Circula¢des horizontais

PLANILHA 3: Circulacdes horizontais

B Orientabilidade

Comunicagéo

n Deslocamento

Uso

Problemas
levantados

Né&o ha indicagéo
sonora e luminosa em saidas
de emergéncia.

Auséncia de alarme de
incéndio, simultaneamente
sonoro e luminoso. Nao
existe telefone publico.

Desnivel nas portas e tapetes
soltos. Pisos escorregadios.

Algumas maganetas néo
estdo adequadas, guarda
corpo de madeira e auséncia
de telefone publico,
bebedouro com altura
inadequada e sem area de
aproximagao.

Situacédo de
Acessibilidade

Risco para os ocupantes da
edificagao, devido a falta de
sinalizagéo sonora e
luminosa de emergéncia.

Risco para os ocupantes do
edificio, devido a falta de
alarme.

Dificuldade de acesso de
cadeirantes e pessoa com
mobilidade reduzida.
Possibilidade de
queda devido ao piso e aos

tapetes soltos.

Dificuldade de abertura das
portas, guarda corpo
inseguro e dificuldade de uso
dos bebedouros por
cadeirantes e pessoas com
baixa estatura.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Ja nas circulacdes verticais (Tabela 6), assim como nas Areas de acesso ao edificio

(Tabela 3), a edificacdo de 3 pavimentos, possui suas circulacdes verticais

exclusivamente por meio de escadas, e estas ainda apresentam problemas de

orientabilidade, deslocamento e uso, conforme descrito a seguir.

Tabela 6: CirculagGes verticais.

PLANILHA 4: Circulagdes verticais

n Orientabilidade

Comunicagéo

n Deslocamento

Uso

Problemas
levantados

Auséncia de sinalizagao tatil
de alerta e de sinalizagéo
indicando o nimero do
pavimento nas escadas. Nao
ha iluminagdo de emergéncia
nas escadas e nem placas de
sinalizagbes para abandono
do local em caso de
emergéncia.

As circulag@es verticais se
dao apenas por escadas e
apenas duas possuem largura
recomendada, a escada
principal possui degrau em
leque e material combustivel,
ha lance de escadas
superiores a 19 degraus, os
corrimaos, guarda corpos e
alguns degraus possuem
dimensdes inadequadas, além
de possuir tapetes soltos.

Algumas maganetas nao
estdo adequadas, bem como
as escadas e seus
componentes .

Situacgao de
Acessibilidade

Risco de acidentes.

Dificuldade de acesso por
cadeirantes e pessoas com
mobilidade reduzida.
Escadas desconfortaveis,
com risco de acidentes.

Dificuldade de abertura das
portas, escadas
desconfortaveis com risco de
acidentes.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

A partir da tabela 7, verifica-se a necessidade de adequacdo dos sanitarios para

pessoa com deficiéncia segundo as referéncias normativas. Visto que ha apenas um

sanitario de uso dos visitantes, e este se situa no segundo pavimento, € importante

destinar a0 menos um banheiro ao publico no primeiro andar. Conforme se pode

constatar, esse setor apresenta sérios problemas em todos os campos de analise:
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orientabilidade, comunicacao, deslocamento e uso.

Tabela 7: Sanitarios.

n Orientabilidade

PLANILHA 5: Sanitarios

Comunicagdo

n Deslocamento

Uso

Problemas
levantados

Auséncia de sinalizagdo
indicando a localizagédo dos
sanitarios, nao ha simbolo
internacional em todos os
banheiros, afim de informar

seu tipo (masculino, feminino,
unissex) e ndo existe
sinalizagao tatil no alcance
das maos.

Auséncia de sinalizagéo de
emergéncia ao lado ao lado
da bacia e do boxe do
chuveiro para acionamento
em caso de queda.

Auséncia de sanitario de
acessivel: as portas abrem
para dentro e a largura é
inferior a 80cm, o piso ndo &
antiderrapante. Apenas no 2°
pavimento ha sanitario de
acesso ao publico.

Por ndo haver sanitario
acessivel, os acessorios nédo
possuem as alturas
adequadas, assim como os
banheiros ndo tem as
dimensdes corretas, falta
elementos de auxilio como:
barras de apoio, bacia
elevada e sinalizacéo de
emergéncia.

Situagao de
Acessibilidade

Dificuldade de localizar os
sanitarios.

Dificuldade de obter ajuda
em caso de queda.

Impossibilidade de uso por
cadeirantes, devido a largura
da porta e grande esforgo
para a pessoa deficiente que
estiver no 1° pavimento,
chegar até o sanitario.

Dificuldade de uso do
sanitario por pessoas com
deficiéncia.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Dentre os ambientes abrangidos na tabela 8, o teatro pode ser considerado o mais

critico, visto que os demais recintos podem ser resolvidos com a melhor distribuicéo

e adequacao dos mobiliarios.

Tabela 8: Locais para atividades coletivas

PLANILHA 6: Locais para atividades coletivas

n Orientabilidade

Comunicagao

c Deslocamento

Uso

Problemas
levantados

Impossibilidade de identificar
as diferentes atividades por
meio de suporte informativo
visual e tatil. Auséncia de
guia de balizamento no
desnivel entre o palco e a
platéia.

Auséncia de um local no
palco destinado a interprete
de libras.

Acesso a esses locais feito
apenas por escadas. Nao ha
espacgo de manobra para
cadeira de rodas junto a
louga. Nao existe espaco
reservado a cadeirantes e
nem assentos destinado a
obesos e a pessoas com
mobilidade reduzida. O
camarim & inacessivel a
pessoas com mobilidade
reduzida e usuarios de
cadeiras de rodas.

Auséncia de mesa adaptada
para cadeirantes. Os
mobiliarios ndo sao
acessiveis aos cadeirantes,
obesos e as pessoas de
baixa estatura. Acesso ao
camarim por meio de
escadas estreitas, sem
corrimaos, portas e espagos
estreitos.

Situagédo de
Acessibilidade

Dificuldade de localizar as
atividades e risco de queda
do palco.

Dificuldade de compreenséo
por deficientes auditivos.

Dificuldade de acesso por
cadeirantes e pessoas com
mobilidade reduzida, bem
como dificuldade dos obesos
e pessoas com mobilidade
reduzida sentar e falta de
lugar definido para os
cadeirantes.

Dificuldade de uso dos
mobilidrios por pessoas de
baixa estatura, obesos e
cadeirantes. Camarim
inacessivel a pessoas com
mobilidade reduzida e
usuarios de cadeiras de
rodas.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Por ultimo, no ambito dos locais de acesso restrito aos funcionarios, tabela 9, verifica-

se que alguns ambientes, ndo possuem espaco para circulacdo e manobra do
cadeirante, além de mobiliarios inadequados.
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Tabela 9: Locais de acesso restrito aos funcionarios

n Orientabilidade

Comunicagéao

a Deslocamento

c Uso

Problemas
levantados

Impossibilidade de identificar
as diferentes atividades por
meio de acesso visual e tatil.

Uma parte do almoxarifado, a
sala de criagdo cenografica, e
a reserva cenografica ndo
possuem circulagdo minima
de 90cm e area de manobra
para cadeira de rodas.

Auséncia de mesa adaptada
para cadeirantes. As estantes
e prateleiras ndo sao
acessiveis aos cadeirantes e
as pessoas de baixa
estatura. As bancadas e
mesas de refeicdes ndo
garantem a aproximagao
frontal de cadeira de rodas e
nem possuem altura
adequada. O bebedouro
possui altura inadequada.

Situacao de
Acessibilidade

Impossibilidade de acesso
dos cadeirantes.

Dificuldade de trabalho para
pessoas deficientes.

Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de: Braida; Raposo; Costa e Netto (2014).

Logo, como se pode ver, o prédio possui uma série de barreiras relacionadas a

acessibilidade. Alguns dos problemas levantados, requerem um custo financeiro mais

elevado, como as medidas relacionadas a circulagao vertical. Porém, tal valor ndo se

sobrepBe aos beneficios que a sociedade podera usufruir.
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5. Proposta de intervencao

5.1. Diretrizes tedricas

As posturas de intervencdo que deveréo nortear o TCC 2 seguem adiante. Ressalta-
se primeiramente que, a realizacdo do projeto de acessibilidade para o Forum da
Cultura, sera pautada em ac¢des que garantam o maximo respeito a esséncia do lugar,
embasando-as nos preceitos tedricos da preservacédo. Iniciaremos pelas premissas
do Manual de Elaboracdo de Projetos do Monumenta (2005), séo elas:
e Distinguibilidade: tempo é irreversivel e as intervencdes, além de documentar
a si proprias, devem sempre ser facilmente reconhecivel;
¢ Reversibilidade ou re-trabalhabilidade: a intervencdo ndo pode alterar a obra
em sua substancia, devendo respeitar a preexisténcia e facilitando futuras
intervencgoes;
e Minima intervengdo: toda e qualquer intervencdo no bem cultural, deve ser
minima, afim de garantir tanto a autenticidade estética quanto histérica a obra;
e Compatibilidade de técnicas e materiais: a consisténcia fisica do objeto é o
elemento norteador do seu tratamento através de técnicas compativeis que nao
descaracterize o sistema existente e cuja eficacia seja comprovada através de

anos de experimentacao.

No que tange a acessibilidade, a NBR 9050/2015, possui uma sessdo denominada

bens tombados, na qual recomenda que:

10.2.1 Todos os projetos de adaptacao para acessibilidade de bens tombados
devem obedecer as condi¢cdes descritas nesta Norma, compatibilizando
solu¢des com os critérios estabelecidos por érgaos legisladores, e sempre
garantindo os conceitos de acessibilidade.

10.2.2 No caso de sitios, areas ou elementos considerados inacessiveis ou
com visitagdo restrita, deve-se garantir o acesso por meio de informacao
visual, auditiva ou tatil das areas ou dos elementos cuja adaptacdo seja
impraticavel, com divulgacdo das condicbes de acessibilidade do bem
patrimonial informadas com antecedéncia ao visitante e vinculadas a todo
material publicitario (ABNT, 2015, p.122).

Em 2003, o IPHAN estabeleceu a Instrucdo Normativa 01, que dispbe sobre a

acessibilidade aos bens culturais iméveis protegidos em nivel federal, estabelecendo
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diretrizes, critérios e recomendacdes para sua promoc¢ao. Essa instrucdo se baseou
na Lei Federal 10.098/2000 e na NBR 9050 da ABNT e exige que as solugdes para a
eliminacao, reducéo ou superagéo de barreiras na promocéo da acessibilidade aos
bens culturais imoveis sejam compativeis com a sua preservacao e, dentro de suas
possibilidades, assegure condicdes de acesso, de transito, de orientacdo e de
comunicacao, facilitando a utilizacao desses bens e a compreensédo de seus acervos

para o publico em geral, seguindo as premissas:

a) As intervencBes poderdo ser promovidas através de modificacBes
espaciais e estruturais; pela incorporacdo de dispositivos, sistemas e redes
de informatica; bem como pela utilizacdo de ajudas técnicas e sinalizacbes
especificas, de forma a assegurar a acessibilidade plena sempre que
possivel, devendo ser legiveis como adicbes do tempo presente, em
harmonia com o conjunto.

b) Cada intervencdo deve ser considerada como um caso especifico,
avaliando-se as possibilidades de adocdo de solugdes em acessibilidade
frente as limitagfes inerentes & preservacdo do bem cultural imével em
questao.

c) O limite para a adocao de solugcdes em acessibilidade decorrera da
avaliacdo sobre a possibilidade de comprometimento do valor testemunhal e
da integridade estrutural resultantes.

Em bens culturais iméveis, é imposto pela Normativa 01 do IPHAN, que se mantenha
a disposicdo das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida,
ajuda técnica, como cadeiras de rodas e pessoal treinado para a sua recep¢ao, Como

parte do conjunto de solu¢gdes em acessibilidade.

Em caso de impossibilidade de promocdo e adaptacdo do imdlvel para torna-lo
acessivel ou visitdvel, a normativa exige que se garanta 0 acesso por meio de
informacédo visual, auditiva ou tatil das areas ou dos elementos cuja adaptacao seja
impraticavel. No caso de sitios considerados inacessiveis ou com visitagcdo restrita,
devem ser adotadas medidas de acesso a informacdo e compreensao a respeito do
bem cultural, como mapas, maquetes, pecas de acervo originais ou suas coépias,

sempre proporcionando a possibilidade de serem tocados para compreensao tatil.

A Carta de Veneza de 1964, diz respeito sobre a Conservacdo e Restauro de
Monumentos e Sitios. Em seu artigo 7, considera a possibilidade de mudancas nos
ambientes, ao afirmar que o “deslocamento de todo o monumento ou de parte dele
nao pode ser tolerado, exceto quando a salvaguarda do monumento o exigir ou
guando o justificarem razdes de grande interesse nacional ou internacional” (IPHAN,
2017).
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Conhecida as principais diretrizes de acessibilidade para imoveis de interesse cultural,
podemos perceber que para a visitacao publica de toda a sociedade, varios aspectos
espaciais e estruturais terdo de ser modificados, devido a necessidade de
incorporacao de dispositivos, sistemas hidraulicos e elétricos e de equipamentos e
sinalizacdes. Desse modo, o grau de perda do valor historico na intervencdo de
acessibilidade tera de ser avaliado para que resulte aceitavel, segundo a natureza, a
qualidade, antiguidade e historicidade do patriménio (CAMBIAGHI, 2012).

5.2. Estudo de caso

De modo a exemplificar e nortear como desenvolver atividades de adequacao
voltadas a acessibilidade, seguem dois estudos de caso que se assemelham a
proposta deste trabalho. As obras selecionadas foram: Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo e a Casa de Santos Dumont em Petropolis.

5.2.1. Pinacoteca de Sdo Paulo

A Pinacoteca do Estado (Foto 67) € o museu de arte mais antigo da cidade de Sé&o
Paulo e um dos mais importantes do pais. A construcdo do prédio, projetado pelo
arquiteto Ramos de Azevedo data de 1895, para abrigar o Liceu de Artes e Oficios
que tinha por finalidade formar técnicos e artesdos da cidade. O imovel passa a
exercer a atual fungdo em 1905, quando o Governo do Estado de Sao Paulo funda o
museu. (GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, 2017).

Foto 67: Fachada frontal da Pinacoteca.

Disponivel em: https://teoriacritical3ufu.wordpress.com/. Acesso em: 30 maio 2017.
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As primeiras pecas do acervo, sdo fruto de doacdes de obras de artistas consagrados
como Pedro Alexandrino, Benedito Calixto, e José Ferraz Almeida Junior, vindas do
Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo. Com o decorrer dos anos o acervo foi
se expandindo, totalizando quase 10 mil obras. (GOVERNO DO ESTADO DE SAO
PAULO, 2017). Ainda segundo informacdes do proprio site da Pinacoteca, atualmente
sao realizadas cerca de 30 exposi¢cOes e sdo recebidos aproximadamente 500 mil

visitantes por ano.

Algumas intervencdes marcam a histéria do museu. Na década de 90 o
arquiteto Paulo Mendes da Rocha, comandou uma intervencdo em todo o prédio, Ihe
rendendo em 2000 o prémio da arquitetura Mies Van der Rohe. No ano de 2004 a
Pinacoteca passou a incorporar o edificio do Largo General Osério que abrigava
armazeéns e escritérios da Estrada de Ferro Sorocabana. O edificio foi totalmente
reformado pelo arquiteto Haron Cohen para receber parte do programa de exposigoes
temporarias, passando a se chamar Estacao Pinacoteca, e nos dias de hoje Pina
Estaco. (GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, 2017).

No que tange a acessibilidade, foi implantado em 2003, o Programa Educativo para
Publicos Especiais (PEPE), tendo por objetivo atender pessoas com necessidades
especiais (sensoriais, fisicas, intelectuais e mentais), por meio de Vvisitas
acompanhadas por uma equipe de educadores especializados. Além disso, o PEPE

desenvolve outras importantes acdes, como:

e Pesquisa e producédo de recursos de apoio multissensoriais como maquetes
tateis de obras de arte e do edificio e seu entorno, bem como a elaboracao de
jogos e propostas poéticas incluindo fragmentos sonoros a obras e galerias

expositivas da instituicao;

e PublicacGes adaptadas em dupla leitura com imagens em relevo e gravacdes
em audio, producdo académica, folhetos e documentarios com informacdes
sobre o programa;

e Programa permanente de atendimento aos deficientes auditivos com interprete
de LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) e videoguia sobre a exposi¢cdo de
acervo com apresentacdo em Libras e legenda em portugués;

e AclOes educativas na Galeria Tatil de Esculturas Brasileiras, com audioguia
para cegos, folhetos informativos, catalogo adaptado em dupla leitura (tinta e
Braille) e 4udio-cd;
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e Formacéo de educadores e producao de recursos de apoio para atendimentos
aos deficientes em exposi¢des temporarias do Museu;

e Cursos de capacitagao em “Ensino da Arte na Educacéo Especial e Inclusiva”
e “Acessibilidade e Acado Educativa Inclusiva em Museus e Instituicdes
Culturais”;

e Encontros de “Consciéncia Funcional” para recepcionistas, atendentes e
segurancas do Museu.

e Participacdo em palestras, encontros, semindrios e estagios nacionais e
internacionais para divulgacdo e troca de experiéncias. (ARTEINCLUSAO,
2017).

A partir do ano de 2009 foi acrescentada as a¢Ges do programa, a Galeria Téatil de
Esculturas Brasileiras do Acervo da Pinacoteca. Trata-se de uma exposicao
permanente, que permite a participagdo autbnoma de pessoas com deficiéncias
visuais, possibilitando a esse publico, explorar e conhecer por meio do toque doze
esculturas em bronze (Foto 68), pertencentes a colecdo. (ARTEINCLUSAO, 2017). As
obras de arte foram escolhidas com base nas indicagdes dos portadores de
deficiéncias visuais, que participaram de visitas orientadas ao acervo do museu e de
acordo com a dimensdo, a forma, a textura e a diversidade estética, que facilitam a
compreensao e apreciacdo artistica das esculturas ao serem tocadas. Dentre os
artistas selecionados para a mostra, estdo: Rodolfo Bernardelli, Victor Brecheret,
Bruno Giorgi e Amilcar de Castro, entre outros. Além disso, itens desenvolvidos pelo
PEPE estdo presentes na Galeria, como: videoguia, audioguia (aparelho de
audiodescricao), folhetos e catalogo (Foto 69) de dupla leitura (tinta e Braille) e equipe
treinada para receber e orientar o publico visitante com ou sem deficiéncia. No
videoguia, o visitante encontra uma apresentacdo sobre o museu, o0 mapa de
localizacdo e a descricdo de uma ou duas obras de cada sala da Pinacoteca. Ja o
audioguia apresenta a Galeria Tétil, cada visitante recebe um fone de ouvido por meio
do qual ouve uma gravagcao que repassa informacdes sobre as obras e conduz a
pessoa com deficiéncia visual. A disponibilidade destes recursos € solicitada na
recepcao do museu e o percurso de visitacdo € orientado por um piso tatil, que indica
um caminho para a exploracéo das obras. (AME, 2017).
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Foto 68: Escultura em bronze. Foto 69: Catalogo de dupla leitura.

Foto: Cristiane Zurita. Disponivel em: Foto: Cristiane Zurita. Disponivel em:
https://thaisfrota.wordpress.com/2009/07/06/pi https://thaisfrota.wordpress.com/2009/07/06/pi
nacoteca/. Acesso em: 30 maio 2017. nacoteca/. Acesso em: 30 maio 2017.

Além das acfes de inclusdo citadas acima, vale destacar que o local provém de
bebedouro e banheiros acessiveis, bem como telefone publico adaptado para
deficientes auditivos, elevadores para transpor os 3 pavimentos (Foto 70), vagas de
estacionamento reservadas para deficientes, cadeiras de rodas elétricas e espacos
amplos que permitem aos cadeirantes se locomoverem com facilidade. O site da
Pinacoteca, possui tradutor de Libras; opcao de idiomas portugués, inglés e espanhol;
possibilidade de aumentar e diminuir as letras e uma visita virtual que lhe permite
conhecer diversos ambientes da instituicdo. No entanto, a instituicdo ainda nao pode
ser considerada o modelo ideal, visto que ndo ha rampa na entrada principal, fazendo
com que o cadeirante fique obrigado a entrar por meio de uma rampa no subsolo, e

assim depende de ajuda para comprar 0 seu ingresso.

Foto 70: Elevador da Pinacoteca.

T

Disponivel em: https://teoriacritical3ufu.wordpress.com/. Acesso em: 30 maio 2017.
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5.2.2. Museu Casa de Santos Dumont

O Museu Casa de Santos Dumont preserva e divulga a memoéria de Santos Dumont,
0 pai da aviacéo brasileira. A casa também reconhecida por “A Encantada”, se situa
na Rua do Encantado, antigo Morro do Encanto em Petrépolis - RJ, fora projetada
pelo préprio Dumont com a participacédo do engenheiro Eduardo Pederneiras, para ser

sua residéncia de verao.

O imovel tombado pelo IPHAN em 14 de julho de 1952, apresenta como motivo maior
de sua preservacdo o reconhecimento dos feitos memoraveis de seu criador e 0 grau
de representatividade de seu projeto, testemunho de sua personalidade inventiva,
simples e criativa. A escada ingreme de degraus cortados em forma de raquete, que
s6 pode ser vencida iniciando com o pé direito; os moveis projetados como extensao
da madeira utilizada nas paredes e o chuveiro feito com um balde perfurado, dividido

ao meio para agua quente e fria, sdo alguns dos elementos marcantes.

A estrutura da casa, totalmente planejada para suprir as necessidades particulares de
Santos Dumont, impde limites a acessibilidade necessaria a seu uso enquanto espaco
museologico. Desse modo, para atender as exigéncias de acessibilidade do museu,
foi criado um anexo, o Centro Cultural 14 Bis, nos fundos do terreno. No anexo ha
banheiros adaptados, espacos para exposi¢cdes e area de convivéncia. Além disso, o
Centro Cultural, prové um acesso alternativo pela Rua do Encanto e permite ao
visitante chegar ao segundo piso da casa, através de um elevador (Foto 71). As
pontes da casa de Santos Dumont sdo muito estreitas para a passagem de cadeira de
rodas, assim, foi disponibilizado um totem, para que o cadeirante possa fazer uma visita
virtual pelo local. Para quem tem problemas auditivos, foi disponibilizado um video com
uma versdo em libras. E, para os deficientes visuais existe uma maquete tétil (Foto 72 e
73), que permite conhecer tanto o interior quanto o exterior da casa. Ha também placas

em braile, para que o deficiente visual possa se guiar pela casa.
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Foto 71: Elevador da Casa Foto 72: Maquete tétil do Foto 73: Maquete tatil do
de Santos Dumont. exterior da Casa de Santos interior da Casa de Santos

Dumont. Dumont.

Disponivel em: Disponivel em: Disponivel em:
http://g1.globo.com/rj/serra- http://www.karinparedes.co https://turismoadaptado.wor
lagos- m/passeio-por-petropolis- dpress.com/2012/10/22/mus
norte/noticia/2012/10/museu casa- eus-de-petropolis-investem-
s-de-petropolis-rj-sao- encantada/20131114 1519 em-acessibilidade-para-
adaptados-para- 06/. Acesso em: 28 maio deficientes/. Acesso em: 28
deficientes.html. (print 2017. maio 2017.
screem 00:53) Acesso em:
28 maio 2017.

Sendo assim, 0 museu se tornou o primeiro do estado do Rio de Janeiro a aliar diversas
tecnologias para garantir a recepcéo de deficientes fisicos, auditivos e visuais, bem
como idosos e pessoas com dificuldade de locomocédo. (CENTRO CULTURAL 14 BIS,
2017). O projeto exemplifica muito bem, as diretrizes projetuais apontadas no item
anterior, principalmente no que refere aos deficientes fisicos, que pela impossibilidade
de acesso sem prejudicar a informacao histérica, tiveram a vivencia assegurada por

meio do totem.

O banheiro é adaptado, mas as pontes construidas por Santos Dumont s&o
estreitas demais para a passagem de uma cadeira de rodas. Isso foi resolvido
com a construcdo de um tétem. Assim, o cadeirante pode fazer uma visita virtual
pelo lugar. Para quem tem problemas auditivos, foi disponibilizado um video com
uma versao em libras. E, para os deficientes visuais existe uma maquete tatil.
Desta forma, eles podem conhecer a casa tanto por fora quanto por dentro. As
placas também sé&o escritas em braile para que o deficiente visual possa se guiar
pela casa. (GLOBO, 2017).

5.2.3 Contribuicbes

Os estudos de casos apresentados mostraram relevantes solugdes de acessibilidade que
poderéo contribuir para o projeto de acessibilidade do Forum da Cultura. Enquanto a
Pinacoteca de Sao Paulo mostra uma acessibilidade que atende aos diversos tipos de
deficiéncia, aliada a uma série de medidas que vao desde a pesquisa até audio guias,

maquetes, funcionarios deficientes, etc. O Museu Casa de Santos Dumont demonstra a
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instalacdo de um totem, importante solucdo a ser adotadas em locais onde 0 acesso a
todos os ambientes por cadeirantes é impossibilitado, sem denegrir a informacao histérica
da edificagao.
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Conclusao

Concluida esta etapa, pode-se compreender uma série de questdes relacionadas a
este importante equipamento cultural da cidade de Juiz de Fora. Conhecendo o
historico da cidade, do centro e da rua onde se situa o bem, foi possivel contextualizar
o Forum da Cultura dentro de um periodo que marcou o municipio, reafirmando a

necessidade de seu uso e preservacao.

Desde sua construcdo, o Forum passou por diversos proprietarios e abrigou diversas
funcdes, sendo elas: residéncia, faculdade de direito e atualmente abarca variadas
atividades culturais. Sendo, assim o imével construido com a funcéo residencial e
caracteristico de uma época, em que o conceito de acessibilidade ndo era pensado,
atualmente clama por um projeto que contemple a inclusédo. Tal necessidade pode ser
comprovada com base na aplicacdo da adaptacdo das Planilhas de Avaliacao
desenvolvidas no Programa de Acessibilidade as Pessoas com Deficiéncia ou
Mobilidade Reduzida nas Edificacbes de Uso Publico do Ministério Publico de Santa
Catarina. Porém, vale ressaltar que a edificacédo € tombada a nivel municipal, fazendo
com que toda e qualquer intervencao seja feita com muito estudo e cautela, para que

nao venha a afetar sua informacao historica.

Desse modo, uma série de leis e normas no que tange a acessibilidade e no que se
refere ao patrimbnio, como: cartas patrimoniais, instrugdes normativas e manuais,
orientaram esse trabalho. Bem como, as avaliacdes dos estudos de casos que se
mostraram como importantes recursos que servirdo de parametros para a intervencgao

a ser elaborada na préxima etapa deste trabalho, denominada TCC II.

Evidentemente, algumas dificuldades foram encontradas, principalmente no que se
refere a documentos e fotos mais antigas da residéncia e da rua onde se situa. Desse
modo, n&o foi possivel identificar o projeto de sua construgdo, bem como o seu autor
e sua data precisa. Outra dificuldade foi realizar os levantamentos fisicos sem todos

0S equipamentos adequados.
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As descobertas e diagndsticos realizados ao longo desta etapa poderéo servir, daqui
para a frente, tanto para o TCC Il quanto para futuras obras que o imével podera vir a
passar, principalmente no que se refere a acessibilidade. Além do mais, as
informacdes coletadas servirdo como mais um documento deste imoével, contribuindo

na historia da propria cidade.

Por fim, este trabalho visa que todos reconhe¢gam a importancia do Forum da Cultura
e gque sensibilizem sobre a importancia de garantir a acessibilidade a este importante
bem difusor da cultura juiz-forana. E inadmissivel que a residéncia que se tornou
publica, continue a passar por problemas de acesso. Dentre as atividades ali
exercidas ha histéria, memoria, cultura, entretenimento e conhecimento, logo, nao

pode ficar restrita a uma parcela da populagao.
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Anexos

ANEXO A - Intervencgdo em passeio publico nas areas proximas ao Forum da Cultura.

Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA, 2012.
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ANEXO B - Reportagem de 1992 sobre a reforma do Forum da Cultura em 1993.

TRIBUNADATARDE =

Juls de Form, sextactelyn, 14 de sovembio de 1993

Tse———
JULIO CESAR COELHO

Forum dx Cultura; 0 predie recebe o sinal verde do Ministerio da Kducagdo pars ss

Hingel libera Cr$ 2 bilhoes

para o Forum da Cultura

ministro da Educagfio, Murilio Hingel,
aprovou ontem o Projeto de Restauragdo,
Recuperagio e Readaptaciio do Férum da
Culturs, da UFJF, e vai liberar a verba

informagao foi dada em primeira mao pelo assessor
| de imprensa do MEC, eraldo Mecllo. A agenda
*| “do ministro na tidade prevé a chegada no infcio
da tarde, visita ao Instituto Maria, &s 15h10min,
A Fundagio Machado Sobrinho, as 16 horas, ¢
a0 Instituto de Laticinio Céndido Tostes, &s 16h45
mn,
A noite, as 21 horas, o titular do Ministério
da Educagdo vai estar no Férum da Cultura para
assistir o espetdculo ‘‘Vereda da Salvagio'’, de
Jorge Andrade, montado pelo Grupo prlgaq&o.
Na oportunidade, Murflio Hingel anunciard ofi-
cialmente a aprovagdo do projeto por seu Minis-
tério e serd homenageado pelo Centro de Ativi-
dades Teatrais, através do seu diretor José Luiz
Ribeiro. O projeto elaborado hd nove anos foi
redimensionado agora, com 0 apoio ¢ 0 trabalho
dos técnicos Cristina Giampi, José Carlos Maluf
¢ Marcus Tanuri (todos da Prefeitura do Campus)

¢ recebe o aval do juizforano Murflio Hi 1, que
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nhecedor profundo da realidade un versi-

tdria local ¢ sensivel 4 integragdo da cqucacﬂo e

cultura, pelas quais dedicou toda a sua yida profis-

sional, o atual titular do Ministério da Educagho

de Cr$ 2 bilhdes para a sua execugdo, A"
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abre espago para que projetos de grande alcance
social sejam implementados em Juiz de Fora, (0}
casardo da década dg 20, que ubriga o Férum da
Cultura, ainda ¢ um Lt\\us poucos monumentos his-
t6ricos da cidade com elementos culturais, arquite-
tdnicos ¢ estéticos de uma época que precisa ser
restaurado, readaptado e preservado segundo suas
caracterfsticas originais, ', °
“0 idealizador do projeto, José Luiz Ribeiro,
ue hoje.conta com o apoio da UFIE, alravds
33 Pré-Reitorid de Assuntos Contunitdrios, res-
salta que o projeto orgado em pouco mais de Cr$
2 bilhGes visa atacar duas frentes de trabalho. A,
rimeira da drea ffsica, que inclui.recuperagdo €
restauragio dos aspectos originais do prédio como
telhado, forro, escada, vitros, faixada etc., ¢ a
segunda, ao que se refere ao PIOprio teatro ¢ espas
gos destinados & atividades interdisciplinales como
© Museu do Folclore, o Instituto Histdrico ¢ Geo-
grdfico, o Coral Universitdrio, Associagio Cultu-
* ral Luso-Brasileira e o Salfo de Exposigio.

Além de melhorar 0s equipamentos utilizados
para estas atividades de Extensdo do ensino educa-
cional informal, a proposta prevé a suspensio da
platdia do teatro e troca das cadeiras, possibili-
tando maior conforto para o publico :guc [requienta
o Férum. Um publico que chega a 25 mil especta-
dores anualimente de todas as classes sociais ¢ dos
mais diyersos pontos da cidade.

— E neste ano que o Férum completa 20 anos,
voltado para um trabalho interdisciplinar dentro
da Universidade, que temos a oportunidade de
concretizar um sonho idealizado hd nove anos de
restaurar, recuperar ¢ readaptar um espago tradi-
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cional da cidade, Um projeto que conta com aval const
do ministro Mur(lio Hingel, que em todos estes do pi
anos acompanhou ¢ incentivou o trabatho por n6s Deu
realizado ¢ agora dd o sinal verde para a sua cfeti- infor
vagio com «)‘ a\pgin gln ‘Minislériu da Educagio, vem
asscglm? José Luiz Ribeiro. pop:
O diretor do Grupo Divulgagio e professor grac
da Faculdade de Comunicagdo Social explica que car
o trabalho desenvolvido no Farum da Cultura ul- out
trapassou as fronteivas da UFIF ¢ jd atinge cerca des
de 75 comunidades juizforanas, através de um tra- d
balho sistemtico nas escolas publicas, como pales- i
Jtras, cursos ¢ espetdeulos teatrais, Além de alunos, i
meninos ¢ meninas de rua, a difusio da educagio
informal através da cultura atinge nicleos familia- a
tes ¢ contribui para um trabalho de pesquisa, edu- ¢
cagdo e extensio, proporcionando a dessacramen- a
talizagdo da Universidade que sempre foi tida co-
mo eletista, “Juiz de Fora ¢ uma cidade onde cego i
ndo pede esmola e pobre conhece teatro™, afirma >
Ribeiro. b

Na opinido de sé .z Ribeiro. a Univer-

sidade ndo pode desvincular do fendmeno cultural, !

ue contribui con: a ~es, ¢ ¢ a educagdo fora

as salas de aulas atraves da mterdisciplinariedade.
Com o redimensionamento do Férum da Cultura,
scfundn o professor, busea-se implantar uma Es-
cola Sistemdtica e Popular de Teatro. *Uma escala
de ator, de espectador ¢ de reflexdo de textos de
qualidade, que dé oportunidade pata aqueles mais
catentes, como j4 vem acontecendo aos sdbados
com curso de teatro para 42 pessoas de bairros
da cidade™,

e SRty B

Fonte: COELHO, 1992.
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ANEXO C - Planilhas de diagnéstico de acessibilidade
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Fonte: Layse Costa, 2017. Adaptado de Dischinger et al. (2012).
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